Najswietsze Serce Jezusowe — sceny
Z zycia symbolu

Ewa Klekot

W roku 1981 Enrique Naya i Juan Carrero, znani pod
wspolnym pseudonimem Los Costus hiszpanscy malarze
zwiazani z tak zwana madrycka movida lat osiemdziesiatych
namalowali obraz zatytulowany Objawienie sie¢ Generala
Franco Najswietszemu Sercu Jezusowemu, Los Costus, jak
wszZyscy artyS$ci tworzacy krag movidy, wykorzystywali w ar-
tystycznych dzialaniach swoje zywe i bardzo niejednoznaczne
do$wiadczenie kiczu. Dla wigkszosci z nich, jak zreszta dla
kazdego, kto w odbiorze §wiata kieruje si¢ w duzym stopniu
wrazliwoscia estetyczna, do§wiadczenie kiczu bylo de facto
do§wiadczeniem totalu. Historycznie wyttumaczenie tego
faktu nie jest trudne: w ikonosferze frankistowskiej Hiszpanii,
w ktorej wszyscy artyéci movidy wyrosli, kicz byt wszechobe-
cny i wspdttworzyt ja podobnie, jak ksztaftowal wizualne
$rodowisko innych systeméw totalitarnych.! Prowokacyjne
postugiwanie si¢ kiczem jako §wiadomie przyjeta konwencja
przez uczestnikéw movidy (Los Costus, Pedro Almoddvar,
czy piosenkarka Alaska) odbierato mu jego totalizm. W tym
duchu namalowany zostal obraz Objawienie si¢ Generata
Franco Najswietszemu Sercu Jezusowemu; na sklejce, ak-
rylowymi farbami w jaskrawych kolorach, zgodnie z konwen-
cja realizmu uproszczonego i nie do kofica sprawnego
warsztatowo. Prowokujaca jest oczywidcie nie tylko estetyka
tego dzieta: obraz przedstawia bowiem postaé dyktatora na
biatym koniu, z dlonig uniesiona w gescie faszystowskiego
pozdrowienia, kiéra wylania si¢ z bijacej od niej tuny $wiatta
przed oczyma ukazanego od tylu Chrystusa. Juz z samej
kompozycji obrazu jasno wynika, kto zdwdch jego bohateréw
Jjest w przedstawionej scenie wazniejszy; | bynajnniej nie jest
to Jezus. Zaréwno uktad postaci Jezusa, jak i tytuf okreslaja
w sposob nie budzacy watpliwosci, 7e nie chodzi tutaj o osobg
Chrystusa w ogdle, ale o specyficzny rodzaj przedstawienia:
Najswigtsze Serce Jezusowe. Prowokacja Los Costus wymie-
rzona jest wiec nie tylko w okreSlong estetyke, ale w cale
uniwersum symboliczne, ktorego ta estetyka jest czgicia.
Karnawatowe, drwigce odwrdcenie hierarchii waznosci boha-
terow obrazu jest gra wizualnymi symbolami tego samego
totalu, ktérego estetyka jest kicz. O ile jasne jest, dlaczego
wirdd wizualnych stereotypdéw totalitarnego ustroju znalazta
si¢ posta¢ Wodza-Dyktatora, to dla wielu widzéw mniej
czytelne jest znaczenie drugiej z 0séb dramatu. Kiedy pokazy-
watam reprodukcje obrazu, kilkakrotnie zadano mi pytanie:
no dobrze, ale gdzie jest Serce Jezusowe? Odwrécona tylem
postaé nie byla w sposob oczywisty kojarzona z ikonografia
Jezusa o takiej wiasnie nazwie. Dlaczego to wlaSnie przed-
stawienie Chrystusa znatazto si¢ na przeSmiewczym obrazie
Los Costus w kontekScie drwiny z estetyki kiczu i z wizual-

nego jezyka ideologicznej przemocy totalitarnego rezimu
Franco? Jak to si¢ stalo, ze symboliczne przedstawienie
o tredci religijnej uwiklane zostato w podwdinie totalitarny
kontekst polityki i estetyki?

Konstrukcja znaczert symbolu wizualnego

Parafrazujac twierdzenie Charlesa Pierce’a o znaczeniu
pojecia, ktore tworzy suma jego ,,praktycznych konsekwen-
¢ji” i podstawiajac stowo symbol w miejsce ,,pojecia” mozna
powiedzied, Ze znaczenie symbolu tworzy suma jego ,,prak-
tycznych konsekwencji”. ,,Praktyczne konsekwencje”, w ba-
daniu ktérych kompetentna jest antropologia, to ludzkie
zachowania werbalne i niewerbalne oraz stojace za nimi
motywacje — czyli to, co okresla i jest okreslane przez
spoleczne zycie symbolu. Znaczenie symbolu ma postac pola,
ktorego zasigg jest stale konstruowany i rekonstruowany

Los Costus, Objawienie si¢ Generata Franco Najéwigtszemu Sercu
Jezusowemu
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w oparciu o ,,praktyczne konsekwencje”. Poslugiwanie si¢
symbolami jest bardziej klasyfikacja w oparciu o system
kategorii otwartych? niz dyskursem budowanym na jedno-
znacznych pojeciach. W przypadku symbolu wizualnego
no$nikiem znaczenia jest zaréwno jego forma plastyczna, jak
1 towarzyszace jej mowione, pisane oraz niewerbalne formy
komunikowania i ekspresji. Znaczenie wizerunku NajSwigt-
szego Serca Jezusowego ze wzgledu na jego status symbolu
religijnego, a zarazem wytworu artystycznego, uwarunkowa-
ne bylo zatem na kilku poziomach. W zarysowaniu pola
znaczeniowego tych przedstawiefi poméc wigc moze prze-
§ledzenie ,praktycznych konsekwencji” (1) uzycia pojeé
»serce Boga”, ,serce cztowieka” i ,serce Jezusa” w obrgbie
dyskursu chrzescijanskie] teologii, przede wszystkim w kon-
tekécie historii kultu Naj$wigtszego Serca Jezusa; (2) zmian
w opracowaniu plastycznym oraz redakcji wizerunkéw Naj-
§wigtszego Serca i ich powiazah z innymi watkami ikono-
graficznymi; (3) historii politycznego uwiktania symbolu
i jego znaczenia w czasie tworzenia uniwersum symbolicz-
nego hiszpanskiej dyktatury — czyli podczas wojny domowe;j
i w latach bezposrednio po niej nastepujacych.

Teologiczny dyskurs o sercu Boga i sercu czlowieka

Zgodnie z nauka Kosciota rzymskokatolickiego, Naj$wiet-
sze Serce Jezusowe stanowi cz¢$¢ fizycznego ciata weielone-
go Boga, Drugiej Osoby Trdjcy, jedynej posiadajacej cialo
ludzkie. Jest to ,serce z ciala, ktére bije w boskiej piersi”
[Dictionnaire de Spiritualite, t. I, s. 1023]. Cho¢ sam kull
Serca Jezusowego siega korzeniami co najmniej pdZnego
Sredniowiecza to oficjalnie zatwierdzony zostat przez Kosci6t
dopiero w roku 1765, a papieski dokument ustalajacy w petni
doktrynalne znaczenie Naj$wigtszego Serca sformufowano
w dwiedcie lat péZniej; jest to encyklika Piusa XII Haurietas
Aquas wydana w roku 1956. Archeologia znaczen odkrywa
wiec nakladajace si¢ na siebie rézne sposoby rozumienia tego,
czym jest Serce Jezusa i prowadzi do wniosku, Ze znaczenie
Najswietszego Serca sformutowane w Haurietas Aquas i obo-
wiazujace w doktrynie wspétczesnego Kosciota pojawia sig
w chrzescijafiskiej teologii stosunkowo pdzno i w zasadzie
ogranicza si¢ jedynie do teologii katolickiej.

W Biblii serce wzmiankowane jest przede wszystkim jako
»serce czlowieka”. Stowa , serce” uzywa si¢ zarbwno w sensie
doslownym, jak i przeno$nym. Jest ono wewngtrzna, duchowa
czeScia czlowieka; miejscem, w ktore Bog patrzy i ktére
przenika; w sercu czlowieka mieszka bojazn Panska, a przez
ghupote serca czlowiek gubi swoja duszg; to serce jest
miejscem gdzie rodza si¢ my§li oraz pragnienia. Niektorzy
teologowie uwazajg, ze serce w Biblii oznacza réwniez
»tajemnicze Zrodlo zycia czlowieka, jego przeznaczenie i los”
[Bauer, s. 361]. ,,Serce Boga” jest metafora uzywana w Biblii
wielokrotnie na okre§lenie boskiego planu lub woli Boga
i miejscem, gdzie boskie zamysty si¢ rodza. Metafora,
w ktorej sercu Boga przypisuje sie zdolnosci i funkcje
podobne do wlasciwych ludzkiemu sercu, pojawia si¢ zaréw-
no w Septuagincie, a potem w Wulgacie, jak i w tekstach
z Qumran. W przektadach pojawiaja si¢ jednak réznice
znaczeniowe wskazujace na nieco odmienne rozumienie serca
w tradycji semickiej i greckiej. W Sepluagincie hebrajskie
stowo leb ttumaczone jest dwojako: w wigkszosci przypad-
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kéw odpowiada mu greckie kardia, niemniej czasami przeto-
zone zostalo na stowo nous. Podstawowa roznica micdzy
dwoma greckimi terminami polega na tym, ze nous kladzie
nacisk na zawarta w nim idee wiedzy, podczas gdy kardia
podkresla raczej intencje lub uczucia [Bauer, s. 362]. W Psal-
mach méwi si¢ o ,sercu Mesjasza”, ktére zgodnie z typo-
logiczna interpretacja Biblii uznawane jest za typ Serca Jezusa
[Margerie, s. 31]. Nigdzie jednak w tekstach biblijnych serce
Mesjasza nie symbolizuje jego milosci do Izraela czy ludzko-
$ci. Takze Nowy Testament, interpretujac znaczenie serca
zgodnie z tradycjg biblijna, nie wspomina o sercu Jezusa jako
o symbolu jego miloSci [Margerie, s. 39]; de facto Serce
Jezusa wzmiankowane jest jedynie w Ewangelii §w. Mateu-
sza, gdzie Jezus okre§la si¢ sam jako ,,pokorny sercem” [Mt
11,29]. Dla §w. Jana serce oznacza sumienie cztowieka, Sw.
Piotr méwi natomiast o ,,ukrytym w sercu czlowieku nie-
skazitelnym” [IP 3,4], przeciwstawiajac go czlowiekowi
zewnetrznemu, ktéry Zyje wedle praw S$wiata, nie prze-
strzegajac praw bozych.

Takze tradycja patrystyczna nie méwi praktycznie nic na
temat serca Jezusa, a Ojcowie Kosciota uzywaja sformutowa-
nia ,serce Boga™” zgodnie z tradycyjna metaforyka biblijna
w znaczeniu woli Boga i planu, jaki Bég ma wzgledem
cztowieka. gwiety Bernard z Clairvaux w swych pismach
przeciwstawia serce ciatu, podkre$lajac, Ze madro$¢ serca stoi
o wiele wyzej niz madro$¢é ciata. Jednak jego opinie co do
ciala ulegaja zmianie, gdy méwi on o ciele Chrystusa. To
$wigty Bemnard jako pierwszy wskazal na zwiazek taczacy
serce Jezusa z reszta jego umeczonego ciata, gdy w kazaniu
O Piesni nad Piesniami, polaczy! rane w boku Jezusa z jego
sercem. Kult rany w boku Chrystusa istniat od I w. i od tego
tez czasu formulowane byly jego teologiczne wyjasnienia.
Jego popularnoéé wzrosta jednak widocznie w Sredniowie-
czu, najpierw w §rodowiskach klasztornych, by nastgpnie
zyska¢ ogromna popularno§¢ wsréd Swieckich w postaci
nabozefistwa do Pigciu Ran.* W pismach Swigtej Katarzyny ze
Sieny pojawia si¢ takze stwicrdzenie, ze oznaka miloSci
Jezusado ludzi jest jego zranione serce, ktéremu chrzeScijanin
zawdzigcza ,chrzest z krwi zjednoczony z ogniem mej
[Jezusa] mitodci” [Dialog, kwestia LXXV, s. 130]. Az do
konca wieku X VIkult Serca Jezusowego ograniczat si¢ jednak
praktycznie do §rodowisk klasztornych i zwiazany byl przede
wszystkim z prywatnymi objawieniami i dewocjg mistykéw,
aprzede wszystkim mistyczek®, podczas gdy wersja popularna
funkcjonowala w obregbie jednego z najpowszechniejszych
kultéw masowych Sredniowiccza, jakim byl przesiaknigty
tre§ciami eucharystycznymi kult Pigciu Ran; w liturgii kult
Serca Jezusa wlaczony byt w naboZefistwa o tematyce
pasyjnej.

W zwiazku z kontrreformacyjng systematyzacja prawd
wiary katolickiej oraz rozwojem filozoficznego racjonalizmu
serce ludzkie oraz Serce Jezusa stato si¢ tematem dyskusji
teologicznych w wieku XVII, zwlaszcza tych dotyczacych
milo§ci Boga oraz wolnej woli i taski. Wspotczeéni historycy
religii czgsto nazywajg wieki XVII i XVIIII ,,czasem religii
serca”” i upatruja przyczyn tego stanu przede wszystkim
w reakcji wiernych na coraz bardziej abstrakcyjna koncepcje
Boga dominujaca w skfaniajacej si¢ ku racjonalizmowi
teologii. Odnosi si¢ to nie tylko do rozwoju doktryny
katolickiej, ale takze do duchowego klimatu we wszystkich



obrzadkach chrzescijafiskich (na przyktad ruchy pietystyczne
wérod kalwinistéw czy kwakrow). Symptomatyczny wydaje
sie fakt, Ze Thomas Goodwin, autor traktatu The Heart of
Christ in Heaven Towards the Sinners on Earth opub-
likowanego w roku 1651° byl anglikaninem. Katolicki kult
Serca Jezusowego, ktory skrystalizowal si¢ w ciagu XVII
stulecia byl wigc wyrazem tendencji o szerszym zasiggu.’
W roku 1616 Swiety Franciszek Salezy opublikowal swéj
Traktat o mitosci Boga, w ktérym skonstruowal swoja
teologic milosci przede wszystkim w oparciu o §wigtego
Augustyna. Jednak $wigty Franciszeck w swej koncepcji
milosci pozostaje wyraznie nie tylko pod wplywem idei
augustiafskich, ale opiera si¢ takze na koncepcjach florentyni-
skich neoplatonikow. W potocznej jednak recepcji jego
dzicla, milo§¢ skojarzona z sercem jako namigtnodC (i jako
namietno$¢ przeciwstawiona rozumowi) zostata utozsamiona
z cnota Caritas na wzor §wigtcgo Augustyna. Dalo to mnicj
dociekliwym czytelnikom S$wigtego Franciszka mozliwo$¢
przeciwstawienia najwazniejszej z cndt teologicznych racjo-
nalnemu rozumowi, co miato kluczowe znaczenie dla ksztal-
towania si¢ teologicznego dyskursu o sercu Boga-Cziowieka.

Kult Najéwigtszego Serca Jezusa, juz nic jako element
nabozZefistwa do Pigciu Ran, lecz samodzielnie lub w potacze-
niu z kultem Nicpokalanego Serca Marii. propagowany byt od
poczatku wieku XVII przez jezuitow i eudystéw, ktdrzy
szybko dostrzegli w nim szans¢ ozywienia popularnej poboz-
nosci, mocno nadwergzonej przez reformacje. Na plaszczyz-
nie teologicznej Naj$wigtsze Serce jako symbol udziclonej
czlowiekowi niczastuzenie mitoSci Boga wiaczone zostato
w ozywiony przez rcformacjg spér dotyczacy woli i taski
w dziele zbawienia, jednak w potocznym rozumieniu ,,goraca
religi¢ serca”, ktorcj wyrazem byl kult Serca Jezusowego.
przeciwstawiono ,chlodnej religii rozumu”, jak okreslano
jansenizm, wobec ktorego jezuici nastawieni byli szezegdlnic
wrogo. Choé¢ jednak kult miat zwolennikéw i zagorzalych
oredownikéw wsrdd najbardziej wptywowego zakonu katoli-
ckiego doby nowozytnej, to oficjalnie zostat odrzucony przez
wladze kosdcielne i dopuszczony jedynie w kilku klasztorach
wizyteki Eudystow. Wiecej: w roku 1704 na indeksie znalazta
si¢ ksiazka francuskicgo jezuity Jeana Croisset® opisujaca
objawienia Najwietszego Serca, ktorych dostapita Matgorza-
ta Maria Alacoque, zakonnica ze zgromadzenia wizytek. Stalo
si¢ to zaledwie w kilka lat po jej opublikowaniu i w trzydzieSci
od pierwszych objawienn w Paray-le-Monial, ktére mialy
decydujacy wplyw na liturgiczny ksztalt nabozehstwa do
Najswigtszego Serca oraz na teologiczne ujecie samego
przedmiotu kultu. Nabozefistwo oparte na wizjach Matgorzaty
Marii kladzie nacisk na ,wynagrodzenie Naj$wigtszemu
Sercu za jego cierpienia”, ktére Chrystus zgodzil si¢ znosic za
grzechy ludzkosci. Pomimo coraz wiekszej popularnodei
kultu, ktéra wzrastata w duzej mierze dzigki zakfadanym przy
kosciotach Bractwom Serca Jezusowego’ Swigta Kongregacja
Obrzeddéw odrzucila w roku 1729 petycje o zatwierdzenie
kultu, uznajac, Zc jest on oparty jedynie na prywatnych
objawieniach francuskiej wizytki; negatywna decyzja spowo-
dowana byta réwniez faktem, ze problem zaleznosci uczué
ludzkich od serca uznano za nie wyjasniony. Przeciwnicy
kultu NajSwigtszego Scrca zdawali sobie sprawg z niebez-
picczenstwa subicktywizmu ptynacego z ,,doktryny serca”,
ktéra kiadac nacisk na aintelektualne do§wiadczenie religijne

.

Obraz . Jezu, ufam Tobie”

jako najwyiszq warto§¢ i autorytet zarazem mogta doprowa-
dzi¢ do konfuzji wyrokéw Boga z wyrokami duszy [Pelikan s,
163, 170-171]. Mimo braku akceptacji ze strony Kurii
Rzymskiej kuit Naj$wigtszego Serca zyskiwatl coraz wigksza
popularnos$¢, takze dzigki kolejnym objawieniom oraz pub-
likacjom. Nabozenstwo zaaprobowat dopiero papiez Klemens
XTIT w roku 1765, ai wowczas budzito ono wiele kontrowersji
w samym Koféciele 1 napotykato opér ze strony hierarchii®
i niekt6rych wiadcow.'! Przeciwnicy kultu przede wszystkim
nic akceptowali faktu oddawania czci fizycznemu sercu
Jezusa, za$ serce rozumiane wylacznie jako metafora oczywi-
Scic nic moglo by¢ przedmiotem kultu. Nie wzbudzal takze
ich zaufania antyintelektualizm kultu podkreslajacego opozy-
cje migdzy rozumem i sercem na korzy$¢ tego ostatnicgo.
Wsroéd polemik sa tak pisma teologiczne, jak i pamflety
w rodzaju Lettre aux Alacoquistes dits Cordicales (ksiadz
Marc-Antoine Reynaud, kilka wyda w latach 1781-82),
ktérego autor nazywa nabozenstwo do Najswigtszego Serca
Lune theologie musculaire” i twierdzi, ze zamiast serca réwnie
dobrze czci¢ mozna mézg Jezusa czy jego szyszynkg.
Nadanie kultowi formy zinstytucjonalizowanej i zaapro-
bowanej przez Kosciét niemal zbieglo si¢ z kasata propagu-
jacego go zakonu jezuitéw', w zwiazku z czym pod koniec
wieku XVIII ina poczatku XIX teologia niewiele po§wigcata
uwagi Sercu Jezusowemu, a znaczenic symbolu ksztaltowato
si¢ raczej na gruncie polityki oraz poboznoSci popularnej.
W roku 1844 w jezuickim kolegium w Vals zatozone zostato

57




Apostolstwo Modlitwy — pobozZzne stowarzyszenie, ktore
przyczynifo si¢ walnie do wzrostu popularnosci kultu Naj-
Swigtszego Serca i uksztaltowania jego wspolczesnej wersji
zaréwno przez propagowane formy religijnosci, ktdre zasa-
dzaly si¢ na traktowaniu wszystkich powszednich czynnosci
i drobnych wyrzeczen jako ofiary skfadanej Sercu Jezusowe-
mu, jak i przez liczne publikacje. W wyniku dzialalnosci
Apostolstwa, zakonu jezuitdéw oraz kilku zgromadzen pod
wezwaniem Naj$wigtszego Serca, ktére powstaly w pierw-
szej polowie XIX wieku, kult nasilit si¢ bardzo 1 zdominowat
masowa pobozno$¢ chrystologiczna. Do jego upowszech-
nienia niewatpliwie przyczynito si¢ takze obdarzenie odpus-
tami wizerunkéw NajSwigtszego Serca wykonanych wedlug
wzoru propagowanego przez wizytki (1872). Podkresleniem
wagi, takze teologicznej, kultu Naj$wictszego Serca byto
podniesienie w roku 1889 Swigta Serca Jezusowego do
godno$ci §wigta pierwszej klasy z oktawa — wyrdzZnienie,
ktérego nie nadano ani razu od czasu ustanowienia §wigta
Bozego Ciata (1317). Wyrazem najwyzszego uznania kultu
byta encyklika Leona XIII Annum Sacrum wydana w roku
1899 i potaczony z nig akt oddania catej ludzkos$ci Najswiet-
szemu Sercu Jezusa; wowczas to takze Leon XIII nazwat
wizerunek Serca Jezusowego ,nowym labarum wspéiczes-
nego katolicyzmu” [Bainvel, s. 514] i poréwnat go do
krzyza, ktéry ukazal si¢ cesarzowi Konstantynowi. [Annum
Sacrum, punkt 6]. W wieku XX podj¢to dzieto skodyfikowa-
nia i podsumowania teologii i kultu Naj$wigtszego Serca,
ktore zaowocowaly encyklika Miserentissimus Redemptor

Bazylika Sacré-Coeur w Paryzu. Mozaika Luc-Oliviera Mersona
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Piusa IX dotyczaca wynagrodzenia Naj$swigtszemu Sercu za
grzechy $wiata, ktora jednocze$nie taczy kult Serca Jezuso-
wego z ustanowionym przez tego samego papieza §wigtem
Chrystusa Kréla oraz wspomniana wczeéniej encyklika
Haurietas Aquas Piusa XII. Ten ostatni dokument papieski
precyzuje miedzy innymi zwiazek serca Jezusa z uczuciami
przypisywanymi Bogu-Czlowiekowi [Haurietas Aquas,
rozdz. II, p. 21" zgodnie z neotomistyczna antropologia.
W pierwszej potowie XX wieku kanonizowano i beatyfiko-
wano takze kilka os6b zwiazanych z kultem Najswigtszego
Serca, tacznie z Matgorzata Maria Alacoque, ktéra zostata
ogloszona $wigta w roku 1920. W tym samym czasie
poszczegbine kraje Swiata katolickiego powtarzaly na mniej-
sza, narodowa skale akt oddania si¢ Naj$wietszemu Sercu.'

Wizerunek Serca Boga-Czlowieka

1. Serce Jezusa jako znak jego meki

Najstarsze przedstawienia Serca Jezusa pochodza z wieku
XV i sa to gldwnie ilustracje manuskryptdw oraz inkunabu-
16w, rzadziej luZne druki lub polichromie. Wyobrazone na
nich serce ma wyraznie zaznaczong rang i ¢zgsto nie stanowi
samodzielnego przedstawienia, ale stanowi wizerunek jednej
z Pigciu Ran lub umieszczone jest wiréd narzedzi meki [Arma
Christi]. Wizerunck Pigciu Ran obejmowat mniej lub bardzie;
realistycznie przedstawione przebite koficzyny oraz zranione
serce Zbawiciela 1 w takiej postaci rozpowszechniony byt co
najmniej do konica XVIII wieku w dewocyjnych miedziory-
tach. Rana w Boku przedstawiana samodzielnie, a nie pod
postacia wizerunku zranionego serca pojawia si¢ takze jako
jeden z atrybutéw Chrystusa zwiazanych z me¢ka na obrazie
Jacopo del Sellaio'?, gdzie artysta umiescit ja w formie
aplikacji po prawej stronie plaszcza siedzacego Jezusa.
Podobny zabieg zastosowat twdrca o wiele pdZniejszego
obrazka dewocyjnego, na ktérym Chrystus ukazuje swa rang
(na plaszczu!) kleczacej zakonnicy.'® Tworcy p6Znoosiem-
nasto-, a przede wszystkim dziewigtnastowiecznych wizerun-
kéw Najswiegtszego Serca przedstawiajac je na plaszczu lub
sukni Zbawiciela poszli tym samym tropem. Warto (tutaj
zwrocié uwage na pewna nieScisto$¢ fizjologiczna: otz
Ewangelie nie wspominaja, ktory bok Jezusa zostat przebity
i tradycja, zgodnie z symbolika stron (pozytywna waloryzacja
prawej strony ciata — stad np. Dobry Lotr krzyzowany byt
przez artystdw po prawicy Jezusa) przyjeta, ze byt to bok
prawy. Tak tez przedstawiano i przedstawia si¢ Jezusa na
krzyzu, jako Mgza Bolesci czy po Zmartwychwstaniu. Nie
przeszkadzato to jednak wiernym i mistykom, a potem
teologom w faczeniu rany w boku z rang serca, a artystom
w przedstawianiu serca Jezusa razem z wizerunkiem postaci
Ukrzyzowanego oraz narzedziami meki. Zreszla takze pozy-
cja gorejacego serca Jezusa na jego piersi czasami zupetnie nie
odpowiadala jego anatomicznemu polozeniu.

Z narzedziami meki oraz postacia Ukrzyzowanego taczo-
no serce naznaczone uko$na rang na wzor norymberskiej
»prawdziwej rany od prawdziwej widezni” umieszczajac je
u podstawy krzyza; we wnetrzu rany ukazana byla postal
poboznego chrzedcijanina, przewaznie mnicha. Ikonografia
ta inspirowana byta ustgpem z Pie$ni nad Pie$niami, w kto-
rym mowa o Oblubienicy ukrytej jak golabka w skalnej
rozpadlinie [PnP 2,14], a do siedemnastowiecznej grafiki



dewocyjnej trafita prawdopodobnie poprzez wizje §w. Me-
chiyldy.

Oprécz Ukrzyzowanego, drugim sposobem ukazywania
postaci Jezusa w potaczeniu z przedstawieniami Arma Christi
z wizerunkiem serca, byta posta¢ Dzieciatka. Tradycja tego
rodzaju wizerunkdw si¢ga takze XV wicku i po potowie tego
stulecia staje si¢ w Niemczech bardzo popularna. Kontrrefor-
macyjna ikonografia, ktéra bardzo powszechnie postuguje sig
wizerunkiem Dziecigtka Jezus, takze w kontekScie meki
Chrystusa powraca do tej redakcji wizerunku Serca Jezusa,
taczac przedstawienia narzedzi meki 1 serca z watkiem
dotyczacym snu Dzieciatka Jezus na krzyzu czesto zaopat-
rywanego w biblijne motto Spig, a moje serce czuwa [PnP 5,2]
chetnie uzywane takze w alegorycznych przedstawieniach
ludzkiego serca. Takze z tradycji taczenia wizerunkéw Serca
Jezusa 2z Arma Christi i Pigcioma Ranami wywodzi si¢ coraz
bardziej rozpowszechniajaca si¢ w wieku XVII redakcja
temalu, wedlug ktdrej samodzielnic przedstawione serce
naznaczone jest nie jedna, lecz czlcrema ranami, z ktdrych
wystaja gwoidzie i ostrze wldczni; warto zauwazyé, Ze
w zwiazku 7. wprowadzeniem gwoZdzi, kidrych ilos¢ byta
jednym 7z punktéw spomych migdzy chrzescijanstwem
wschodnim a zachodnim, trzeba byto ,,zredukowac” przed-
stawienie o jeden element w stosunku do przedstawiefi
zwiazanych bezposrednio z kultem Pigciu Ran, W ciggu XVII
wieku przedstawienia tego rodzaju bywaja jeszcze bardzo
zroznicowane pod wzgledem kompozycyjnym, niemniej wy-
raznie wyksztalca si¢ i upowszechnia samodziclne przed-
stawienic zranioncgo serca z trzema gwozdziami, ze wzgle-
dow estetycznych chetnie ukfadanymi symetrycznie w gorne;
partii wizerunku; czesto serce dodatkowo oplecione byto
korona z ciemi. Prawdopodobnie tego rodzaju przedstawienia
znane byly §w. Malgorzacie Marii Alacoque 1 na ich pod-
stawie wizjonerka sporzadzila pierwszy wizerunek Najswiet-
szego Scrca po objawieniach."’

2. Stéj! Serce Jezusowe jest ze mnq

Obrazek sporzadzony przez Malgorzate Marie zostal wy-
stawiony po raz pierwszy do publicznej adoracji w kaplicy
klasztoru w Paray-le-Monial w roku 1685. Przedstawiat on
schematycznie narysowane serce zwieficzone krzyzem z za-
znaczona centralnie pozioma rang od wtéczni oloczona przez
trzy symetrycznie rozmieszczone rany, z ktdrych wystawaty
gwozdzie. Wokot serca umownie zaznaczono bijace od niego
plomienie, a u dolnej krawedzi duzej rany dos¢ szczegétowo
wyrysowane zostaly krople krwi. Woké! przedstawienia
wyrysowano wieniec z cierni. Po pierwszych objawieniach
i wobec szybko wzrastajacej populamosci nabozefistwa prze-
tozone poszczegolnych klasztorow Nawiedzenia Najéw. Ma-
rii Panny zaczgly zamawiac obrazy przeznaczone do publicz-
nego kultu wsréd swoich sidstr oraz rozpowszechniaé papie-
rowe obrazki do dewocji prywatnej [Bainvel, s. 481-485].
Przedstawione na nich Gorejace Serce Jezusa mialo za-
znaczong rang, z ktorej cickfa krew. trzy gwoZdzie oraz
korong cierniowa. Wedtug objawien z roku 1685 liczne faski
obiecane zostaty (ym, ktérzy wykonaja podobny obrazek,
beda go przy sobie nosi¢ oraz domom, w ktdrych obraz
zostanie umieszczony i czezony. Pomimo braku oficjalnej
zgody Stolicy Apostolskiej, wizytki szerzyty kult Najéwiet-
szcgo Serca, a wraz z nim propagowaty wizerunek wykonany
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wedtug wzoru §wigtej wizjonerki. W éwieré wieku po $mierci
Malgorzaty Marii przedstawicni¢ to rozpoczg¢to swoja zawrol-
ng karierg nie do kofica zwiazana z przekazywanymi przezei
treSciami religijnymi. Otéz w roku 1720 Marsyli¢ nawiedzifa
epidemia dzumy; miasto zamkni¢lo, a zaraza zaczeta zbieraé
okrutne zniwo wiréd mieszkafcow. W tej tragicznej sytuacji
jedna z zakonnic tamtejszego domu wizytek, siostra Anna
Magdalena Remuzat zaczgla rozpowszechnia¢ wirdd wier-
nych obrazek NajSwigtszego Serca wykonany wedtug wzoru
ustalonego przez Matgorzate Marig, zaopatrzony dodatkowo
w napis Arrete — le Coeur de Jesus est lal, ktory okazat sig
doskonatym apotropeionem. Obrazki otrzymaly francuska
nazwe sauvegardes 1 uznane zostaty za skuteczng ochrong nie
tylko w przypadku dzumy; po ustaniu zarazy w roku 1722
wiladze miasta zlozyly uroczysty $lub obchodzenia co roku
uroczysto$ci NajSwigtszego Serca 7 uroczysta procesja.
W przededniu zatwierdzenia kultu podobny obrazek gorejace-
go serca w koronie cierniowej zaczeto we Wioszech kolpor-
towaé jako ,recznie wykonany przez. pewna mniszke pustel-
niczke” dla biskupa Padwy Carlo Razzonico z okazji jego
wyboru na papieza; wlasnie Klemens XIIT (bo o niego chodzi)
zaaprobowat oficjalnie nabozenstwo do Naj$wietszego Serca.
Podczas Rewolucii Francuskiej przedstawienia Naj$wigtsze-
go Serca staly si¢ z jednej strony symbolem wiernodci
krélowi, a za ich rozpowszechnianie mozna bylo w czasach
terroru zaptaci¢ glowa; 7z drugiej haftowanc w formie malych
szkaplerzy lub wyszywane bezposrednio na lewej piersi
munduru uzywane byty przez powstaficéw wandejskich nie
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tylko jako znak rozpoznawczy, ale takze jako chroniacy przed
niebezpieczenstwem sauvegarde. To ich ostatnie znaczenie
przewedrowalo na drugg strong Pirenejéw, gdzie w czasach
wojen Kkarlistowskich (1833-37;, 1872-76) konserwatysci
(nazywani karlistami od imienia pretendenta do tronu) po-
stugiwali si¢ nimi w podobny sposéb, nadajac przedstawie-
niom NajSwictszego Serca hiszpariska nazwe detentes lub
detantebalas.'® Rownocze$nie obrazek nadal uchodzit za
skuteczna obrong przed epidemia’®, a jego popularno$é
wzrosta jeszcze po tym, jak Pius IX obdarzyt go odpustami
w roku 1872. W pierwszym dziesigcioleciu XX wieku,
a zwlaszcza w czasie pierwszej wojny §wia-
towej zaczgto umieszczaé wizerunek Naj-
Swigtszego Serca (bez motta, lecz wedlug
rozpowszechnionego przez sauvegardes
wzoru) w biatym polu francuskich trjkolo-
rowych sztandaréw, powotujac si¢ na zalece-
nie zawarte w jednym z objawieh $wigte]
Matgorzaty Marii, zgodnie z ktérym Jezus
domagat si¢ po§wigcenia swemu Sercu fran-
cuskich sztandaréw. Dyskusja wokét pota-
czenia rewolucyjnej tricolory z rojalistows-
kim emblematem, kiérym stat si¢ wizerunek
Naj$wigtszego Serca trwala niemal do dru-
gie] wojny Swiatowej. Ostatnim mocnym
akcentem historii wizerunku Naj$wietszego
Serca w redakcji przedstawienia rozpropago-
wanej przez wizytki stata si¢ hiszpanska
wojna domowa, podczas ktérej karlistows-
kie* formacje z Kraju Bask6w uzywaty
detentebalas podobnie jak powstaficy wan- eSS
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Zbawiciela zaowocowalo to coraz wyraZzniejszym podkres-
laniem anatomicznych cech organu, z ktérych przedstawie-
niami arty$ci mieli czas oswoi¢ si¢ dzigki ilustrowanym
atlasom anatomicznym, ktére zaczely wchodzi¢ w uzycie
w XVII w. Pamigtal tez trzeba, ze ekspresja oparta na
odwolywaniu si¢ do przerysowanej fizjologii cierpienia i blu
ma w sztuce religijnej bardzo bogata tradycj¢ si¢gajaca
pbéZnego Sredniowiecza, a potem rozwijana z powodzeniem
przez caly wiek XVII. Zaréwno wigc w malarstwie i rzezbie,
gdzie watek Naj§wigtszego Serca pojawia si¢ wla$nie w wieku
XVIL, jak i w drobnej grafice dewocyjnej oraz na haftowanych
przedstawieniach, o ktérych byla mowa
powyzej, wida¢ dazenie do zaznaczenia lub
wprowadzenia clementéw sugeru-
jacych wizualng prawdziwo§¢ anatomicz-
nej formy serca. Sam kszlait serca staje si¢
mniej regularny, czesto sugeruje si¢ troj-
wymiarowosS¢ bryly za pomoca Swiatlo-
cieniowego modelunku; zaznacza si¢ na
powierzchni serca zyly, czasem nawet rezy-
gnuje z tradycyjnie przyjetej formy poje-
dynczego, lejkowatego ., wylotu” zwienczo-
nego krzyzem na rzecz dwéch otwartych
uj$¢ gtéwnych naczyn krwiono$nych; naj-
bardziej skonwencjonalizowany pozostaje
kolor — zywa czerwien, ktérej przy wszyst-
kich swoich naturalistycznych zapedach ani
malarze, ani twércy barwnych litografii nie
zdecydowali si¢ jednak zmienié. Oczywis-
cie tego rodzaju stylistyka tatwiejsza jest do
osiagnigcia w malarstwie czy rzezbie, a na

dejscy: jako znaku rozpoznawczego oraz S—
jako apotropeionu; w niektérych wypadkach
noszone przez frankistowskich zonierzy wy-
szywane detentes byly tymi samymi szkap-
lerzami, ktére nosili ich dziadkowie podczas
IT wojny karlistowskiej. Detentebalas z wizerunkiem Naj-
Swietszego Serca do tego stopnia stat si¢ nieodtaczng czgécia
wizerunku Zolnierza-karlisty, ze autor cyklu obrazéw po-
Swieconych Hiszpanskiej Krucjacie (jak w jezyku propagandy
frankistowskiej nazywano wojng domowa 1936-39), Carlos
Saenz de Tejada zaznaczyt bardzo wyraZnie naszywki w for-
mie zwienczonego krzyzem serca na przedstawieniach baskij-
skich legionistéw.

Na papierowych obrazkach rozpowszechnianych jako ko-
pie wizerunku sporzadzonego przez Maltgorzate Mari¢ serce
przedstawione bylo w sposéb schematyczny, i mimo zZe
sptywajaca z rany krew podkreslata jego cielesnosé, o
zdecydowanie nie mozna uznac tych przedstawiefi za naturali-
styczne; informacja o cielesno$ci Serca Jezusa przekazywana
jest tutaj, podobnie jak na wcze$niejszych drzeworytach
i miedziorytach w sposéb konwencjonalny, przy czym kon-
wencja nie jest wizualny naturalizm. Osiemnastowieczne
przedstawienia natomiast, zardwno jesli chodzi o malarstwo,
jak1o grafike, oscylowaly coraz bardziej w strong naturalizmu
- przede wszystkim dlatego, ze wizualny realizm byt juz
wéwczas konwencja przedstawiania dobrze ugruntowana na
wszystkich poziomach odbioru sztuki i wyglad rzeczy po-
wszechnie uznawano za jej prawdziwy wizerunek. Wobec
nacisku, jaki propagatorzy kultu ktadli na fizyczno$¢ Serca
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niewielkich przedstawieniach dewocyjnych
upraszcza si¢ ja do kilku podstawowych
zabiegbw, takich jak zaznaczenie naczyf
krwiono$nych i podkreslenie brytowatosci
serca; podobnie przedstawiano NajSwigtsze
Serce na malowanych ludowych obrazkach odpustowych.”
Przedstawienia na haftowanych sauveguardes czy detentes
z podobnych powoddéw byly takze uproszczone: przewaznie
serce bylo na nich lekko nieregularne (podobnie jak na
wigkszosci srebrnych wotéw w ksztalfcie serca), zwieficzone
krzyZzem i plomieniem ,buchajacym” z lejkowatego ujscia,
otoczone korona cierniowa, ponizej ktérej po lewej (1)
stronie zaznaczano rang; czasami szkaplerzyki wykonywano
z drukowanych obrazkéw naszytych na sukno i ozdobionych
pasmanteria.

3. Serce Jezusa jako przedmiot adoracji

Wariant ikonograficzny, ktéry byt prawdopodobnie in-
spiracja dla przedstawienia propagowanego przez wizytki
jako wizerunku pochodzacego od samej Matgorzaty Marii
Alacoque ksztattowat si¢ przez XVII wiek réwnolegle do
rozwijajacej si¢ ,,doktryny serca” i zwiazanych z nig kultéw
serc Jezusa i Marii. Motyw gorejacego serca w pofaczeniu
z inicjatami [HS wystgpowat w jezuickiej architekturze od
poczatku XVII w., a jako dekoracja péZnobarokowych ottarzy
i parament6w oraz publikacji o tematyce religijnej pojawia si¢
w drugiej potowie XVII stulecia. Przez caly wiek XVII nie
istnieje jednak ustalona wersja przedstawiania Serca Jezusa
~ jej dookreslenie i ustalenie jako gorejacego, zranionego



serca zwieficzonego krzyzem i otoczonego korona cierniowa
zwigzane jest z rozpowszechnieniem sie kultu oraz obrazka
w wersji $wietej Malgorzaty Marii i nastepuje dopiero
w pierwszej potowie XVIII w. Zreszta pomimo ustalenia
ikonografii wyobrazZenia serca w sztuce religijnej, a zwiaszcza
w drobnej sztuce dewocyjnej przeznaczonej do kultu prywat-
nego faczono i laczy si¢ nadal w rézne konfiguracje z innymi
symbolami. Niemniej ,,wariant Malgorzaty Marii” pojawia si¢
takze w malarstwie w pierwszej potowie XVII w. w przed-
stawieniu Ekstazy Joanny de Valois autorstwa Jeana Bouche-
ra, pochodzacym z roku 1626. Na obrazie klgczacej $wietej
wylaniajaca si¢ z chmur Maria wskazuje
dionia gorejace, zwieficzone krzyzem serce
w koronie cierniowej, ktére adoruje §w.
J6zef; nad Sercem Jezusa — posta¢ Boga
Ojca. Adoracja Naj$wietszego Serca jest
najbardziej rozpowszechnionym warian-
tem ikonograficznym Serca Jczusowego,
Jjesli chodzi o malarstwo XVII i pierwszej
polowy XVII w. Zmieniaja si¢ postaci
adorujacych §wigtych, cho¢ przewaznie sa
to (ze zrozumialych wzgledéw) Franciszek
Salczy, Joanna Franciszka de Chantal, Ma-
lgorzata Maria Alacoque, a obrazy znaj-
duja si¢ czesto w klasztorach i koSciotach
nalezacych do wizytek lub jezuitéw. Na
wszystkich Serce Jezusa stanowiace przed-
miot adoracji znajduje si¢ poza cialem
swego ,whasciciela”, nawet jezeli Jezus
zostal przedstawiony na obrazie. Chmury
i puttajako element podkreslajacy objawie-
niowy charakter przedstawien Naj$wigt-

coel Grande w Meksyku, ktérych gléwnym bohaterem jest nie
Jezus-Czlowiek, ale Jezus-Serce. Na obrazie podpisanym
Ecce Homo artysta przedstawil wiec siedzacego w fotelu
Pitata, ktéry stojacym pod balkonem Zydom wydajc ubrane
w purpurowy plaszcz Serce oplecione cierniowa korong, za
ktéra zatknigto trzcing; w Zaparciu si¢ Piotra dialog $wigtego
ze stuzaca odbywa si¢ na dziedzificu budynku, w ktorego
wnetrzu ukazano ,,pojmanc” Serce itd.

Przedstawienia Naj§wigtszego Serca jako organu oddzielo-
nego od postaci Jezusa, zwlaszcza w obrazach o charakterze
narracyjnym (do kt6rych zaliczy¢ trzeba takze przedstawienia
adoracji) mialo w sztuce religijnej dhugi
zywot, podobnie jak wizerunki wywodza-
ce si¢ z tradycji emblematycznej. Choé
zatem w uregulowaniach z roku 1891 nie
dopuszczono do kultu publicznege wize-
runkéw Najswietszego Serca jako samo-
dzielnych przedstawief bez postaci Jezu-
sa, to w kulcie prywatnym, a co za tym
idzie, w grafice dewocyjnej, motyw Serca
Jezusa pojawia si¢ do dzis. W wieku XIX
twércy dewocyjnej galanterii i obrazkéw
z paryskiej Saint-Sulpice wzbogacili bar-
dzo ikonografi¢ Naj$wietszego Serca,
tworzac cale serie nowych przedstawien
o treSci alegorycznej, stuzacych trium-
fujacemu kultowi. Przedstawienia te, kto-
rych produkcja wyraznie nasilita sie w la-
tach czterdziestych i pieédziesiatych mia-
ty klasyczna strukture emblematéw: mot-
to, alegoryczny wizerunck oraz w porow-
naniu z pomyslowoscia tworcow tekst.

szego Serca pojawiaja sig w XVIII wieku
zarbwno na obrazach przedstawiajacych
sceng adoracji, jak i samodzielnych wize-
runkach serca. Czgsto takze adorujace Naj-
Swietsze Serce putta lub aniotki stanowity
dekoracje zwieficzenia oftarza. Przedstawienia adoracii,
w ktérych nadnaturalnej wielkosci serce nie miato zadnego
zwiazku z postacia Jezusa, samo stanowiac element przed-
stawienia Trojcy Swietej, miaty wptyw takze na osiemnasto-
wieczne obrazki dewocyjne. Cickawe, Ze w benedyktyfiskiej
kolegiacie pod wezwaniem Serca Jezusa w Ehingen, pomimo
12 ko$ciét erygowano pod wezwaniem Serca Jezusa, w oltarzu
gldwnym nie znalazlo si¢ przedstawienie o tej tematyce, ale
scena Ukrzyzowania®; mlody kult nie wypracowat jeszcze
ikonografii godnej oltarzy... Oczywiscie przedstawienia plas-
tyczne sa na tyle otwarta forma przekazu, Ze zawarta jest
w nich zaré6wno mozliwo$¢ alegorycznej, jak i dostownej
interpretacji przedstawienia serca — chodzi jednak o pewne
przesunigcie cigzaru w jedna lub druga strone: podkreslenie
fizycznej dostowno&ci serca jako ,,zbawczego organu” Boga-
-Cztowieka (wéwczas serce pojawia sie czesto wraz z postacia
Jezusa, chol przez caly wiek XVII i pierwsza polowe XVIII
pozostaje od niej oddzielone) lub bardzieji umowne trak-
towanie formy serca rozumianego jako rodzaj figury retorycz-
nej opisujacej Zbawiciela. Z tym drugim sposobem rozumie-
nia przedstawiefi serca mamy do czynienia w serii unikalnych
przedstawien stacji Drogi Krzyzowej pedzla Francisco Baez
z koSciota pod wezwaniem Jezusa Nazarejskiego w Atotonil-
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Serce Jezusa najczesciej miato tradycyjny
umowny ksztalt, bez specjainej dbatosci
0 naturalizm przedstawienia, wyraZnie
zaznaczona rane, z ktérej plynela krew,
krzy? w zwieficzeniu, plomiefi i cierniowa
korong. Co prawda przedstawiefi stanowiacych podzwonne
emblematycznej tradycji nie mozna uznaé za wylaczng
specyfike francuskiej produkcji, jednak Jatwo rozpoznawalna
estetyka wspomnianych wyzej obrazkéw oraz charakterys-
tyczny spos6b ksztaltowania wizualnego przekazu zlozyly si¢
na tak zwany styl Saint-Sulpice, ktéry w duzym stopniu
zdominowal katolicka sztuke dewocyjna drugiej polowy XIX
wieku 1 przejmowany byl przez warsztaty hiszpaiskie i wlos-
kie; w mniejszym stopniu przez niemieckie, ktore pozostaly
wiemne bardziej klasycyzujacej formie wzigtej od nazarej-
czykéw.

W zwiazku najpierw z zaleceniami ustnymi, a potem
z ostatecznym wyjaénieniem pisemnym Swietej Kongregacii
Obrzedéw dotyczacym ikonografii Naj§wictszego Serca®
dopuszczonej do kultu publicznego, Serce Jezusa w warian-
tach, w ktorych ukazane jest ono poza postacia Zbawiciela,
jako temat przedstawien malarskich stracilo racje bytu.
Pozostato jednak jednym z popularniejszych przedstawien
sztuki dewocyjnej przeznaczonej do nabozefistwa prywatnego
oraz watkiem chetnie stosowanym w dekoracji rzeZbiarskiej
oftarzy, do ozdoby paramentOw i szat liturgicznych oraz wrecz
naduzywanym w produkcji religijnej galanterii.
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Najswietsze Serce Jezusowe; wizerunek dewocyjny wedlug obrazu
Batoniego

4. Serce na dloni czy na piersi — od Batoniego do siostry
Faustyny

Wobec stawianych kultowi Naj§wigtszego Serca zarzutdw
o oddawanie czci ,,kawatkowi migsa”, a nie osobie Zbawicie-
la, ktére nasility si¢ w wieku XVIII, pojawila si¢ potrzeba
stworzenia ikonografii na miar¢ rozszerzajacego si¢ kultu,
ktéra podkreslataby cielesno$¢ Serca Jezusa nie tyle przez
naturalizm wizerunku samego organu, co przez zwiazek Serca
z osoba Chrystusa. W roku 1765, bezposrednio po zatwier-
dzeniu kultu, Pompeo Batoni maluje przedstawienie Naj-
§wigtszego Serca do rzymskiego kosciota Il Gesu. Wizerunek
przedstawiajacy Jezusa w pdlpostaci, ktéry w lewej dfoni
trzyma swoje serce, wystawiony zostal w czerwcu 1767
podczas uroczystosci ku czci Najswigtszego Serca, a w paZ-
dzierniku tego samego roku przeniesiony do kaplicy Krzyza
§wicteg02°. Batoni przedstawiajac posta¢ z sercem w dtoni
wykorzystat zadomowiony w chrze$cijanskiej sztuce schemat
wizualny: serce trzymane w rece stanowilo atrybut wielu
Swietych oraz cnoty Caritas. Takze sam Jezus na niektdrych
wizerunkach $wigtej Katarzyny Sienenskiej czy §wigtej Lud-
gardy trzyma w dloni gorejace serce; podobnie w przed-
stawieniach §wietych, ktérzy dostapili wizji czy objawien
zwiazanych z Sercem Jezusa pojawia si¢ Chrystus trzymajacy
serce w dtoni. Wykorzystujac istniejacy schemat Batoni
wprowadzil do niego zmiany zgodne z wywodzaca si¢ od
Malgorzaty Marii tradycja przedstawiania samego serca
Jezusa. Na obrazie z Il Gesu trzymane przez Jezusa gorejace
serce ma zaznaczone cechy anatomiczne, takie jak ukfad
gltéwnych naczyn krwionosnych i zwieficzone jest krzyzem
oraz oplecione cierniowa korona, ponizej ktdrej znajduje si¢
krwawiaca rana. Chrystus trzyma swoje Serce na dloni
wyciagnigtej w stron¢ widza i wskazuje na nie druga reka, na
ktérej widac §lad po gwozdziu. Niemal réwnolegle z obrazem
dla Il Gesu Batoni namalowat jeszcze jedno przedstawienie
Naj$wietszego Serca, takze w formie owalnego tonda na
miedziane] blasze, przeznaczone prawdopodobnie dla rodziny
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Alfieri. Na tym obrazie Serce Jezusa ukazane w sposéb bardzo
przypominajacy wersje z Il Gesu ,,unosi si¢” na §rodku piersi
ubranego Chrystusa, ktérego lewa dlofi lezy na piersi wskazu-
Jac miejsce, gdzie fizjologicznie znajdowaé powinno sig serce
czlowieka, prawa za$§ wskazuje na Naj§wigtsze Serce ,,unosza-
ce si¢” przed postacig Jezusa.”’ Wizerunek z Il Gesu od razu
zyskat popularno$¢, nie tylko ze wzgledu na swoje walory
artystyczne i znane nazwisko artysty, ale przede wszystkim ze
wzgledu na eksponowane miejsce, w jakim zostal umiesz-
czony: kosci6t stanowiacy jezuickie centrum Swiata. Naj-
$wigtsze Serce z Il Gesu stato si¢ najczgsciej reprodukowa-
nym obrazem o tej ikonografii, najpierw w postaci miedziory-
t6w, pozniej w litografii i chromolitografii®*; w latach dwu-
dziestych naszego stulecia znalazto si¢ ono takze na masowo
tloczonych blaszanych medalikach, najczgsciej faczone
z umieszczonym na rewersie przedstawieniem Matki Boskiej
Szkaplerznej. Obraz Batoniego z jednej strony miesci si¢
w nurcie najlepszej tradycji wloskiego malarstwa religijnego,
siggajac korzeniami dewocyjnych przedstawien Guida Reni;
z drugiej za$ przez swdj nieco dydaktyczny sentymentalizm
doskonale wpasowuje si¢ w dzicwigtnastowieczna poboznos¢
oleodruku. Jeszcze bardziej w tym duchu utrzymany jest
pochodzacy z roku 1766 obraz Madonna Najswietszego Serca
Jezusa®, ktorego kopii w samym Rzymie znanych jest az
sze$¢, nie liczac popularnych wersji przedstawienia, ktore
stanowilo jeden z Zelaznych artykutéw w sklepikach z dewo-
cja przy Via dei Coronari i Via del Babuino. Przedstawia on
Marig, ktéra podtrzymuje matego Jezusa stojacego na podusz-
ce lezacej na jej kolanach. Dzieciatko lewa reka przyciska do
piersi ptomieniste serce w cierniowej koronie. Pomimo ze
w koficu XVIII wieku to ostatni z opisanych obrazdéw

Przedstawienie Naj$wietszego Serca Pana Jezusa. Druk dewocyjny
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Batoniego cieszyt si¢ najwigksza populamodcia waréd wier-
nych, przedstawienie z J1 Gesu zostalo o wicle bardziej
rozpropagowane przez jedyny istnicjacy wowczas masowy
§rodek przekazu obrazu, jaki stanowita grafika. R6wnoczes-
nie jednak w zwiazku z tendencja do ograniczenia dostowno-
§ci w wizerunkach Najswietszego Serca, wynikajaca w duzej
mierze z potrzeby stworzenia wizerunku na miar¢ uniwer-
salizujacego si¢ kultu, wzrosta popularnodé przedstawien
w typie drugiego obrazu Batoniego: Serca Jezusa na tle jego
piersi. Wariant ten zdobywal sobie coraz wigksza popularno$é
w drugiej pofowie XIX i ostatecznie zostat w 1891 roku
uznany za obowiazujaca i jedyna dopuszczalna w publicznym
kulcie ikonografie NajSwietszego Serca. Niezliczona ilo§é
obrazéw oraz grafiki dewocyjnej rozpowszechnila go na
terenie catego katolickiego §wiata do tcgo stopnia, Ze stal sig
on symbolem katolickiej sztuki dewocyjnej. Wizerunek uka-
zuje Jezusa w polpostaci wskazujacego jedna dlonia na swoje
serce, ktére goreje na $rodku jego piersi; druga reka najczes-
ciej uniesiona jest w geScie blogostawicfistwa. Zranionc,
gorejace serce Zwienczone jest krzyzem i oplecionc cierniowa
korona; zanika tendencja do naturalizmu: ksztalt staje sig
umowny I nie zaznacza sig¢ naczyh krwionoénych, a jedynym
elementem odwolujacych si¢ do sensualizmu widza jest krew
kapiaca z rany —~ warto zreszta zauwazy¢, Z¢ na pdzniejszych,
pochodzacych z dwudziestego wicku obrazkach przedstawie-
nie rany cz¢sto takze znika. Przedstawienia réznig si¢ w szcze-
gotach, niemniej ikonografia jest bardzo zestandaryzowana.
Odpowiedzia sztuki dewocyjncj na rosnaca popularnosc
kultu, a tym samym na wzrost zapotrzebowania na wizerunki
Najswietszego Serca byt takie zabieg polegajacy na ,uzdat-
nianiu” istniejacych, uznanych przedstawieri Jezusa przez
dodanie na nich wyobrazenia serca®; stalo si¢ to niemal
konieczne zwiaszcza po roku 1878, kiedy to Swi'q:La Kon-
gregacja do Spraw Odpustow wyjasnita, ze odpusty zwiazane
z kultem Naj§wigtszego Serca uzyska mozna jedynie wobec
wizerunku, na ktdrym Serce Jezusa zostalo ukazane na
zewnatrz postaci Zbawiciela. Wspomniana regulacja jest
odzwierciedleniem, a zarazem poparciem pewnej tendencji
w ikonografii Chrystusa, ktéra zaznacza si¢ od drugicj polowy
XVIII w.: chodzi o traktowanie serca gorejacego (lub Naj-
Swietszego Serca wedlug wzoru §wigtej Matgorzaty Marii)
jako nicodtaczncgo atrybutu Jezusa — niezaleznie od histo-
ryczncgo momentu jego biografii — i wlaczanie go w wize-
runki o wcze$niej ustalonej ikonografii, jak na przyklad
przedstawienia Dobrego Pasterza czy sceny objawien. Warto
podkreshié, ze w przedstawieniach tego ostatniego rodzaju
postaC Jezusa wskazujaccgo na swoje serce stopniowo
wypiera samodzicine przedstawienia NajSwigtszego Serca
w formic charakterystycznej dla wicku XVII i XVIIL
I chociaz w dewacyjnej grafice oba sposoby przedstawiania
trwaja az do pierwszej potowy XX wieku, to w malarstwie
sztalugowym, ktére czedciej przeznaczone byto z racji
techniki 1 wielko§ci do kultu publicznego, w scenach
objawieni bohaterem jest Jezus, a nie samodzielne przed-
stawienie jego serca.”

Obok wizerunkéw Jezusa wskazujacego na gorejace na
piersi serce w drugicj potowie XIX i pierwszej XX wicku
najbardziej rozpowszechnionym wariantem ikonograficznym
Serca Jezusowego stalo sie przedstawicnic NajSwietszego
Serca w wersji Venite ad me [Mt 11,28). Jezus ukazany jest na
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nim w postawie stojacej, z szeroko rozlozonymi ramionami
jak w kopiowanym nieskoficzong ilo$¢ razy przedstawieniu
Chrystusa Mifosiernego Thorwaldsena z kosciota Naj$wigt-
szej Panny Marii w Kopenhadze.* Popularny w protestanckiej
sztuce XIX wieku Jezus Mitosierny znalazt swéj katolicki
odpowiednik w przedstawieniach Naj§wietszego Serca nie
tylko dzigki podobiefistwom formalnym, ale takze pod wzgle-
dem tresci; Jezus-Naj$wietsze Serce z rozlozonymi ramiona-
mi, to Chrystus milosiernie przygarniajacy ludzi do swego
Serca. Ikonografia Venite ad me rozpowszechnifa si¢ zaréwno
w drobnej graficc i galanterii dewocyjnej, jak i w monumen-
talnej rzcZbic oraz malarstwie. Swoj rozkwit przezywa ona od
lat siedemdziesiatych XIX wieku, na co niewatpliwie wplyw
miata budowa koSciota Sacré-Coeur na paryskim Montmartre
[1876-1910], gdzie na sklepieniu absydy na osi oftarza
umieszczono mozaike przedstawiajaca Jezusa-NajSwietsze
Serce z szeroko rozlozonymi dlofimi. Na przetomie wickéw
i w picrwszych dziesiecioleciach wieku XX bazyliki i koscio-
ty pod wezwaniem Naj$wigtszego Serca powstawaly wzorem
francuskim we wszystkich wickszych miastach katolickiego
§wiata, a w program ikonograficzny ich wystroju wigczano
wizerunek Jezusa z roztozonymi ramionami. Niemniej postaé
Zbawiciela czesto nic do konca odpowiadata pietystycznym
z ducha przedstawieniom Chrystusa Milosiernego — Jezus
z Bazyliki na Montmartre jest przede wszystkim przed-
stawicniem triumfu Najéwigtszego Serca. Podobnic trium-
falistyczny wydZwick maja w wigkszosci wolno stojace
posagi Naj$wietszego Serca wznoszone w tym samym czasie
dia upamietnienia wydarzen religijnych (np. po§wi¢cenia
miasta czy kraju Sercu Jezusowemu)* lub jako wizerunki
patronalne katolickich instytucji pod wezwaniem Naj$wigt-
szego Serca. Potwierdzeniem tej triumfalistycznej tendencji
w ikonografii Naj$wigtszego Serca sa instrukcje dla artystow
zezwalajace na przedstawianic Jezusa-NajSwigtszego Serca
z insygniami Kréla Wszech§wiata, czyli de facto dopusz-
czajace taczenie ikonografii Serca Jezusowego z ikonografia
Chrystusa-Kréla.

Jezeli chodzi o dewocyjna grafike i galanteri¢, warto
wspomnied, ze oprécz obrazkéw powiclajacych przedstawie-
nie jako jeden 7z wariantéw NajSwigtszego Serca wizerunck
wykorzystano takze w kartce z Zyczeniami okolicznosciowy-
mi z okazji poczatku nowego wicku. W drobnej rzezbie
dewocyjnej wizerunek Jezusa-Naj$wietszego Serca z roz-
lozonymi rekoma walczyl o prymat z figurkami przed-
stawiajacymi stojacego Chrystusa wskazujaccgo dlonia na
swoje gorejace serce. Tego rodzaju przedstawienie pojawito
si¢ z jednej strony jako rozwinigcie wizerunku Chrystusa
w polpostaci wskazujacego na widoczne na piersi serce,
z drugicj za$ zakorzenione jest ono w przedstawieniach
objawien opisanych powyzej. Powiazanie przedstawieni Jezu-
sa-Najswietszego Serca z idea Bozego Milosicrdzia ma wiec
kilka przyczyn: po pierwsze jej ikonograficzne pokrewienst-
wo z Milosiernym Chrystusem Thordwaldsena; po drugie
przesunigcie ci¢zaru znaczeniowego w rozumieniu Milosci
Bozej ku wspdiczuciu Boga dla Judzi i milosierdziu, ktére
Jezus pragnie okaza¢ grzesznikom, jezeli tylko wynagrodzi
si¢ cierpienia jego Serca. Ustalenie si¢ takich zwiazkow tresci
i obrazu doprowadzilo do powstania nowej ikonografii Mito-
sierdzia Bozego, ktéra bezpoSrednio wzorowana jest na
przedstawieniach Jezusa-Najswigtszego Serca. Jest to obraz
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Jezu ufam Tobie namalowany w roku 1943 przez Adolfa Hyle
zainspirowanego objawieniami siostry Marii Faustyny Kowal-
skiej. Wizerunek cieszacy si¢ obecnie wielka popularnoscia
wsrdd polskich katolikéw w zwiazku z beatyfikacja siostry
Faustyny oraz rosnacym kultem Milosierdzia Bozego w wersji
opartej na jej objawieniach, powstal jako trzecie przed-
stawienie tej tre§ci, w pigé lat po Smierci wizjonerki. Obraz,
ktérego mniej lub bardziej udane kopie i repliki znale7¢
mozna obecnie w wigkszosci polskich koSciotow, przedstawia
stojacego Jezusa w jasnej szacie, ktory lewa dlonia dotyka
wlasnej piersi w miejscu, w ktdrym anatomicznie znajduje si¢
serce czlowieka, a spod jego palcéw bije $wiatlosé. Dwie
wiazki promieni biegna ukos$nie ku dolnym naroznikom
obrazu; lewa z nich ma barwg biata, a druga czerwona. Prawa
reka Jezusa uniesiona w jest geScie blogostawienstwa, a na
wstedze pod jego stopami umieszczony zostal napis Jezu ufam
Tobie.* Nie jest to wigc stricte przedstawienie Naj$wigtszego
Serca, poniewaz samo serce nie zostato ukazane, jednak gest
i postawa Jezusa pozostaja identyczne jak na wizerunku,
ktérym postuzyli si¢ Los Costus w swoim pastiszu. Swoja
wielka popularno$¢ przedstawienie Hyly zawdziecza w duzej
mierze temu, ze od poczatku i bez przerwy znajdowalo sie
w posiadaniu sidstr Zgromadzenia Matki Bozej Milosierdzia,
ktére byty i sa propagatorkami kultu. Obecnie reprodukcje
obrazu Adolfa Hyty lub jego kopii, bardzo czesto zaopatrzone
w tekst Koronki do Mitosierdzia BoZego naleza do najpopular-
niejszych przedstawien dewocyjnych wéréd Polakéw zar6w-
no w Polsce, jak i na emigracji. Niewatpliwie przyczynia sig
do tego takze patriotyczna wymowa obrazu, na ktérym
wychodzace z Serca Jezusa promienie maja barwy polskiej
flagi.

Najswietsze Serce Jezusowe i polityka

Wspomniatam juz, ze wizerunki Naj$wigtszego Serca byty
apotropeionem, a zarazem symbolem noszonym przez po-
wstaicow wandejskich, podczas gdy przez jakobinéw uwaza-
ne za symbol antyrewolucyjny, za ktérego rozpowszechnianie
mozna bylo trafi¢ na gilotyng. Wrogi stosunek, jaki mieli
zwolennicy Rewolucji Francuskiej do symbolu Naj$wigtszego
Serca, wynikal nie tylko z jego rojalistycznych konotacji, ale
siegal korzeniami XVIII-wiecznych kontrowersji dotycza-
cych samego kultu oraz jego zwiazku z dziatalnoscia jezui-
tow. Wrogami kultu Naj$wietszego Serca byli przewaznie
o$wieceniowo zorientowani wyznawcy racjonalizmu, ktorzy
w naturalny sposéb znalezli si¢ wéréd zwolennikéw rewo-
lucji, przez co réwnie naturalnie u przebywajacych na
wygnaniu jezuitdw zastuzyli sobie na miano ,,spisku jansenis-
té6w 1 masondéw” [Sande van de, s. 213]; za$§ o roli kultu
NajSwigtszego Serca w zwalczaniu jansenizmu byta wyzej
mowa. Spiskowa teoria dziejéw, u ktorej poczatkdw lezy
dzieto ojca Barruel Memoires pour servir a I’histoire du
Jacobinisme (1796-97), uprawiana byta z rt6wnym powodze-
niem po obu stronach barykady; zwlaszcza kiedy po Kon-
gresie Wiedefiskim rewolucyjne idee znalazty si¢ w opozycji
do nowej ,dawnej wladzy”. Jak silna byla wiara w spisek
jezuicki oraz do jakiego stopnia symbol Naj$wigtszego Serca
zostat w jego histori¢ uwiklany, §wiadczy obraz Ary Scheffera
(1795-1858) przedstawiajacy otrucie Klemensa XIV (papie-
Za, ktéry rozwiazal Towarzystwo Jezusowe), gdzie na piersi
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mordercy wyraZnie widoczny jest symbol Naj$wietszego
Serca. Najswietsze Serce byto wigc dla zwolennikéw rewo-
porzadku wartoSci i struktur my§lowych. Oczywiscie w czasie
wojny wandejskiej wierno$¢ krélowi, ktéry po uwigzieniu
w Temple ofiarowat Francje Najswietszemu Sercu, wysuneta
sie na pierwszy plan, niemniej symbol oznaczal nie tylko
przywiazanie do osoby monarchy, ale takze wrogo$¢ wobec
zawdzigczal symbol Serca Jezusowego swoja kariere za
Pirenejami, zar6wno wsrdd karlistéw z wieku XIX, jak i tych,
ktorzy poparli generata Franco.

Z drugiej strony kult Serca Bozego w wieku XIX nalozyt sig
na europejski romantyzm i postromantyzm, wyrastajace zre-
szta z tych samych siedemnastowiecznych Zrédel ,religii
serca”, ktéra w krajach protestanckich data poczatek nurtom
pietystycznym lezacym u Zrédet sentymentalizmu [Campbell
C.]. Pokrewiefistwom rodzaju religijnoici propagowanej
przez kult NajSwigtszego Serca z romantyczna moda na
uczuciowo§C zawdzigcza on swoje powodzenie i rozwdj
w pierwszej potowie XIX wieku; do chwili, kiedy oficjalnie
zostat uznany przez Kuri¢ Rzymska za bardzo wazny, a potem
najwazniejszy kult chrystologiczny doby nowozytnej, o czym
$wiadczy ranga nadana §wigtu oraz obchody jubileuszu kofica
wieku. Przedstawienia Naj$wigtszego Serca, ktdre na prze-
strzeni wiekéw odbyly dluga ewolucje od pasyjnych wizerun-
kéw Pigciu Ran do samodzielnej, triumfujacej postaci Chrys-
tusa z gorejacym sercem na piersi, odpowiadaty zapotrzebo-
waniu na uniwersalny kult i symbol jednoczacy Koscidt
katolicki, scentralizowany po Soborze Watykanskim I. Zgod-
nie ze stowami Leona XIII Serce Jezusowe staé si¢ miato
nowym labarum, pod ktérym Kos$cidt przystgpowal do walki
o rzad i zbawienie dusz.

Takie znaczenie mial wizerunek Naj$wigtszego Serca
w czasie hiszpanskiej wojny domowej, podczas ktérej stal sig



labarum Narodowego Katolicyzmu, ktéry obok faszystows-
kiej Falangi byl najwazniejszym ze stronnictw politycznych,
ktére udzielity poparcia generalowi Franco. To jego iden-
tyfikacyjne znaczenie, ktore uksztaltowato si¢ juz w czasie
wojen karlistowskich, o ktérych byla mowa, zaakceptowane
bylo przez obie strony. Swiadczy o tym fakt, ktory miat
miejsce na poczatku wojny domowej, w sierpniu 1936 roku.
Jak wspomniano wyZej, Hiszpania po§wigcona zostala Naj-
Swigtszemu Sercu Jezusa w roku 1919, a cala uroczysto§é
odbyta si¢ niedaleko Madrytu, gdzie w miejscowosci Getafe
na wzgérzu Cerro de los Angeles wzniesiono ogromng statug
NajSwietszego Serca. Od tego czasu w propagandzie reli-
gijnej Cerro de los Angeles nazywano Sercem Hiszpanii,
a miejsce stalo si¢ pielgrzymkowym centrum Kultu Naj-
Swigtszego Serca. Tuz po wybuchu wojny domowej repub-
likafskie wojska wysadzily w powietrze figure Jezusa,
dokonujac uprzednio jej symbolicznego rozstrzelania. Fran-
kistowskie §rodki masowego przekazu zareagowaly natych-
miast publikujac zdjgcia figury NajSwictszego Serca przed
plutonem egzekucyjnym®, fotografie zrujnowanego pomnika
oraz opis wydarzefi, ktéry bardzo szybko przyjal postac
opowiesci hagiograficznej. Zgodnie z nim rzecz stad si¢ miata
6 sierpnia, czyli w §wigto Przemienienia Pariskiego, ktéry to
dziefi dodatkowo mial by¢ pierwszym piatkiem miesiaca
— dniem tradycyjnie po§wigconym Sercu Jezusa. Oprdcz
rozstrzelania figury wojska republikanskie dopuscily si¢ takze
zbrodni na pielgrzymach, ktérzy wéwczas przybyli na Cerro
de los Angeles, wéréd ktdrych znajdowata si¢ spora grupa
dzieci.

W miar¢ zdobywania poszczeg6lnych miast i miasteczek
przez wojska Franco jedna z pierwszych czynnoéci o wymia-
rze symbolicznym byla intronizacja Naj§wietszego Serca
w siedzibie wiadz gminy czy miasta oraz wystawienie figury

Objawienie Serca Jezusowego Bernardowi de Hoyos,
obrazek dewocyjny, pocz. XX w.
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Jezusa — Najswigtszego Serca w eksponowanym miejscu
publicznym®; nieraz symbo] Najswigtszego Serca wiaczano
w projekt Pomnika Poleglych, ktrcgo wystawienie takze
nalezato do czynnosci potwierdzajacych uniwersum sym-
boliczne obowiazujace po wojnie domowej. Najbardziej
monumentalnym przedsiewzieciem podjetym w tym duchu,
acz nie zrealizowanym do kofica byla rozpoczeta tuz po
zakoficzeniu wojny domowej budowa Narodowego Sank-
tuariumn Wielkiej Obietnicy w Valladolid. Miasto wybrano ze
wzgledu na objawienia NajSwigtszego Serca w pierwszej
potowie XVIII wieku, podczas ktdrych miody jezuita Bernard
de Hoyos uslyszat obietnicg, ze NajSwigtsze Serce zapanuje
w Hiszpanii i czczone tam bedzie bardziej niz gdziekolwiek
indziej. W roku 1948 plany sanktuarium rozrosty si¢ do
monumentalnego zalozenia Alkazaru Chrystusa Kréla - Po-
mnika Hiszpanii i Swiata Hiszpariskiego [anachronicznie
brzmiace okreSlenie jest do dzi§ uzywane dla okreslenia
wszystkich bytych kolonii] wzniesionego Sercu Jezusa i Sercu
Marii. Realizacja ambitnych plandw ograniczyta si¢ jednak do
wzniesienia i dekoracji bazyliki, gdzie w oltarzu gldwnym
znalazta si¢ oczywiscie figura NajSwigtszego Serca z 10z-
lozonymi ramionami; ta sama ikonografia znalazla si¢ na
freskach sklepienia.

Réwnocze$nie z intronizacjami Naj$wigtszego Serca
w urzedach i zaktadach pracy upowszechnil si¢ zwyczaj
poswigcania Sercu Jezusa domdw i mieszkad, ktéry mial
zreszta tradycj¢ si¢gajaca poczatku wieku. Na mieszkancOw
nakiadal on obowiazek wypetniania okre§lonych praktyk
religijnych oraz umieszczenia wizerunku Naj$wigtszego Ser-
ca na eksponowanym miejscu w domu; zwykle oprécz tego
umieszczano na drzwiach niewielka metalowa plakietke
z takim samym przedstawieniem, ktéra w potocznym od-
biorze byla legitymacja prawomyslnoéci gospodarzy. Naj-
Swigtsze Serce stato si¢ w ten sposdb jednym z nieodtacznych
elementéw symbolicznego uniwersum frankistowskiej Hisz-
panii, a jego wizerunki konstytutywnym skfadnikiem jego
ikonosfery.

Sposéb, w jaki symbol przezywa czas

Wielopoziomowe konstruowanie znaczefi symbolu wizual-
nego oraz przesunigcia W jego polu znaczeniowym sg w is-
tocie sposobem, w jaki symbol przezywa czas. W poréwnaniu
ze stowem symbol wizualny jest bardziej uniwersalny; trzeba
jednak pamigtad, ze dzieje si¢ tak kosztem znacznie wigkszej
otwarto$ci interpretacyjnej. Konsekwencja tego jest badz
przesuwanie si¢ znaczef jednego symbolu, ktére czasem
prowadzi do zmiany catego pola (NajSwigtsze Serce zmienio-
ne w Milosierdzie Boze lub religijny symbol Serca Jezusa
jako wizualny znak orientacji politycznej), badZ sytuacja,
w ktdrej retoryczne figury, za pomoca ktérych przekazywane
jest znaczenie symbolu, traca czytelno§¢ — w przypadku
symbolu wizualnego owocuje to zmiana ikonografii, za-
nikiem pewnych typéw i pojawieniem si¢ nowych rodzajéw
przedstawiefi. Przedstawiony tylem Jezus z obrazu Los
Costus, z jednej strony odwotuje si¢ do politycznego znacze-
nia symbolu, z drugiej nalezy do blasfemicznego nurtu
wspélczesnej sztuki, ktora w wigkszosci wyrasta z protestu
przeciwko totalizmom: ideologicznym, estetycznym i oby-
czajowym.

65



PRZYPISY

' Wiele uwagi poswigcil zwiazkom kiczu i totalizmu Milan Kundera
w Zarcie, Ksiedze Smiechu i Zapomnienia oraz Nieznosnej lekkosci bytu;
por. takze Broch H., Zto w systemie wartosci sztuki, [w:] Wobec faszyzmu,
Warszawa 1987, s. 83-120

? Rodney Needham [1975] tworzy pojecie ,kategorii otwartych”
odwolujac si¢ do Wittgensteinowskich rodzin znaczeniowych. Kategoria
otwarta jest dynamiczna przez to, ze jej charakterystyke okreslajg cechy
wszystkich elementéw zaklasyfikowanych do niej. Potencjalnie mozna
wigc zatozy¢ sytuacie, ze w obrebie tej samej kategorii otwartej znajdg sie
dwa elementy nie posiadajace zadnej cechy wspdlnej, poniewaz ich
charakterystyki jako ,,czastkowe” miesci¢ si¢ beda w ogbélnym zbiorze
wszystkich cech charakteryzujacych kategorie. Wiaczenie nowego ele-
mentu, ktére najczg¢éciej odbywa si¢ na zasadzie asocjacji, automatycznie
zmienia charakterystyke kategorii wzbogacajac ja o nowe cechy.

} Swigto i oficjum o Pigciu Ranach wprowadzone zostato w XIV w.;
msza potaczona byta z odpustami nadanymi przez Jana XXII i Innocentego
VI

* Por. na przyklad objawienia bl. Joanny de Valois czy $w. Marii
Magdaleny de’Pazzi oraz modlitwy zalecane przez kartuza Gerechta
z Landsbergu [Bainvel, s. 279 i nn. oraz 266 i 300].

% Por. np. Pelikan 1989 czy Campbell T. 1991

® Lacifiskie wydanie jest o kilka lat pézniejsze; Cor Christi in coelis
erga peccatores in terris, Heidelberg 1658

7 Jaroslav Pelikan pisze: ,,Rzymskokatolicka doktryna Naj$wietszego
Serca Jezusa znalazta swéj protestancki odpowiednik w napomnieniach
Gerharda Tersteegena: Nasze serce w catosci powinno sta¢ sie sercem
Jezusa, tak by mdgt on postawic na nim swq pieczec i rzec: «To jest moje
serce»"" [Pelikan s. 128]

* Pozostata na nim do roku 1887

® Czesto erygowanie bractwa bylo bezposrednim nastepstwem prowa-
dzonych przez jezuitow lub eudystéw misji; powstanie pierwszego
Bractwa Serc Jezusa i Marii (w Morlaix, z inspiracji samego $w. Jana
Eudesa) papiez Aleksander VII zatwierdzilt w roku 1666; w 1693
Innocenty XII zatwierdzit i obdarzyt odpustami Bractwa Naj$wigtszego
Serca zaktadane przy klasztorach wizytek.

' Np. opor biskupéw wioskich z biskupem Scypionem Ricci na czele
podczas synodu w Pistoi w 1786 r.; synod odrzucit kult Najswigtszego
Serca jako fatszywy dogmat, uznajac go za nowa, niebezpieczng i bledna
doktryng. Papiez Pius VI w roku 1794 wyklat te okreslenia bulla Auctorem
Fidei.

! Przeciwnikiem kultu byl przede wszystkim cesarz Jozef II, ktéry
wydal zarzadzenia, by profesorowie uniwersytetéw przeciwstawiali sig
hiedorzecznemu i fantastycznemu nabozefistwu” oraz wprowadzit za
rozprowadzanie ksigzek dotyczacych kultu Naj$wietszego Serca karg
grzywny lub aresztu.

2 W drugiej potowie XVIII w., juz po oficjalnym zatwierdzeniu kultu,
w modlitwie Anima Christi otwierajacej Cwiczeniu Duchowe §w. Ignacego
(czyli jeden z najpopularniejszych podrecznikéw zycia duchowego)
umieszczono dodatkowe wezwanie: Cor Christi inflamma me!

" Warto pamietaé, ze wlasnie nieustalone relacje serca i uczué¢ byly
jedna z przyczyn odrzucenia kultu przez Swieta Kongregacje Obrzedow
w roku 1729

'* Np. Francja w 1915, Hiszpania w 1919, Polska w 1920

¥ W Birmingham Museum of Art.

* MN w W-wie, sygn. 11982

'7 Nabozefistwo do Serca Jezusa bylo bardzo popularne wiréd wizytek
od chwili powstania zgromadzenia, przede wszystkim za przyczyng §w.
Franciszka Salezego, ktéry zalecat je $w. Joannie Franciszce de Chantal;
zalecenia te zaowocowaty prywatnymi wizjami oraz aktami poboznosci
wielu sidstr, ktére poprzedzily objawienia §w. Malgorzaty Marii. [por.
Bainvel, s. 357-370]

'* Nazwa detente jest jednocze$nie pierwszym stowem motta Detente
— el Corazon de Jesus esta conmigo, ktore odpowiada francuskiemu
Arrete..., natomiast nazwa defentebalas, ktérej pierwszy czlon stanowi
znane z motta stowo ,st6j!” [detente!] w catoSci znaczy ,,stop-pociski”
i dokladnie okres$la apotropeiczne funkcje obrazka.

' Np. w Amiens w roku 1866 [Bainvel, s. 522].

¥ Termin ,karlista” po wspomnianych wyzej wojnach stat si¢ w Hisz-
panii zwyczajowa nazwg konserwatystow.

2 To znaczy takich, ktére byly przedstawieniami obdarzonymi odpus-
tami; nie ,,odpustowymi” w znaczeniu ,.kupionymi na odpuscie”, cho¢
oczywicie to ostatnie pierwszego nie wyklucza.

2 Por. wyzej o symbolice stron ciala Jezusa i ranie w boku.

» Muzeum Miejskie w Bourges.

% Cho¢ w zwiazku z symbolika planu kosciota, ktéry odzwierciedla¢
miat posta¢ samego Jezusa, oftarz umieszczono nie tradycyjnie po
wschodniej stronie koSciota, lecz po pdtnocnej, czyli tam, gdzie znajdowaé
si¢ miato przebite serce Zbawiciela.

% Z roku 1891

* Obecnie obraz znajduje si¢ w kaplicy po prawej stronie oftarza, ktéra
w 17 pazdziernika 1920 (pierwsze wspomnienie Malgorzaty Marii po jej
kanonizacji) poswigcona zostata Najswigtszemu Sercu.

2 Aktualne miejsce przechowywania obrazu nieznane.

* Na obrazkach dewocyjnych obraz Batoniego bywa reprodukowany
do dzi$, choé jego popularno$¢ spadta w poréwnaniu z wizerunkami,
ktérych redakcja uznana zostata za bardziej kanoniczna, czyli takimi,
gdzie serce ukazane jest nie w rece, lecz na piersi (na szacie) Jezusa.

» Koéciét San Francesco a Ripa w Rzymie.

* Por. np. druk ulotny z katalofiskimi tekstami modlitw na czerwiec
~ miesiac Serca Jezusowego, na ktérym péipostaci Jezusa wykadro-
wanej z Obnazenia z szat El Greca dorobiono na piersi §wietliste serce
lub obrazek dewocyjny podpisany Naj$wietsze Serce Jezusa, na kté-
rym przedstawienie Chrystusa inspirowane jest niewatpliwie kt6-
rym§ z wizerunkdw powtarzajacych Grosz Czynszowy Tycjana;
i w tym wypadku na piersi dodano promieniejace serce. [oba obrazki w zb.
aut.]

' Por. np. obraz pedzla $w. Brata Alberta (Adama Chmielowskiego)
przedstawiajacy scen¢ objawienia si¢ NajSwigtszego Serca Malgorzacie
Marii. [1880; Krakéw, klasztor ss. Albertynek].

21829

* Por. np. posag na Cerro de los Angeles (1919; Aniceto Marinas
i Carlos Maura y Nadal) upamigtniajacy poSwigcenie Hiszpanii Najswigt-
szemu Sercu, ktéry odegrat bardzo wazng role¢ w symbolicznym uniwer-
sum wojny domowej.

* Qpis widzenia oraz polecenie wymalowania obrazu z podpisem por.
Dzienniczek... s. 22. [22 lutego 1931]

% Niektérzy historycy twierdza, Ze zdjecia prawdopodobnie byly
fotomontazem [inf. ustna od prof. A. Pizarroso Quintero z Madrytu].

* Najwigksza i najbardziej znana realizacja w tym duchu jest Najswigt-
sze Serce z San Sebastian.
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