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Zywot protopopa Awwakuma

Nota rezyserska z roku 1993 do programu wystepow
w Japonii w ramach ,, Toga Festival”

»2Duszo moja, duszo moja, czemu $pisz? Obud? sie
i powstan, przekleta!... :

Zasnela$ snem zgubnym, zadrzematas wsrod jadla
i napoju. Patrzaj, mitujaca tajno!” — wota Awwakum’
w jednej z kluczowych scen przedstawienia i okltada sie
stuzagcym do mszy trybularzem. Cudu objawienia moz-
na pragnaé tak mocno, ze gotowym jest si¢ po§wigci¢
i zycie, i przedmioty czci. Historyczny Awwakum stat
sie zywa pochodnig. Sptonal na stosie jako obrofica
starej wiary.

Spektakl ,,Gardzienic” powstal w czasie stanu wo-
jennego w Polsce, jako dowdd, iz nawet z glebi rozpa-
czy i nienawisci do politycznego wroga $piewaé mozna
pie$n zycia.

Jedna z koncepcji polskiego romantyzmu glosi, iz
Duch spetany jest przez materie. Dla uwolnienia Du-
cha niezbedny jest chrzest krwi (uswigcona ofiara).

W czasie stanu wojennego wolanie do duszy, aby sie
przebudzita, bylo wotaniem o cud wolnosci. Cud sig
spetnil. Laska politycznej i spotecznej wolnosci splyne-
ta. Wiec czemuz ja, artysta, stojac dzi§ na rozstajach
drog, wotam: Duszo moja, duszo moja, powstari?

Podczas pracy nad Awwakumem caly nasz zespot
wedrowal po wsiach polsko-rosyjskich, polsko-ukra-
inskich. Powotywalismy Zgromadzenia, nalezace do
wielowiekowej tradycji. Spiewalismy, recytowalismy
teksty, pokazywalismy sceny z prob przedstawienia.
Pilismy z ludZmi wodke i przeklinalismy podte zycie,
stuchali$my i uczylismy sie ich piesni, przygladalismy
sie ich ruchom, spaliémy w ich t6zkach. Zycie ,natu-
ralizowalo” spektakl.

Tak — wtedy, wedrujac — byliSmy Bractwem Arty-
stow Zycia.
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Snulismy razem marzenia o lepszym $wiecie.

Niekoniecznie na tej ziemi.

Nie na tej ziemi? Na jakiej wiec?

Odpowied? byta zawsze jedna: na ziemi swojego ser-
ca, swojej duszy, swojego umystu.

I moze, byé¢ moze, na ziemi Sztuki.

Ostatnig pie$n przedstawienia stresci¢ mozna w zda- |-
niu: Wszelkie stworzenie §piewa piesti chwaly. L

Wierze, ze geniusz sztuki mieszka w kazdym stworze- .
niu. b

§
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Carmina Burana ‘,

Nota rezyserska z roku 1998 do programu wystepow | '

w Gandawie (Belgia) w ramach ,Ghent Festival”

i

Oryginalne Carmina Burana to antologia poezji
dwunasto- i trzynastowiecznej, ktora przez wiele lat po-
zostawata w ukryciu, w klasztorze, w Alpach Bawar-
skich.

Zostata ponownie ,,odkryta” i opublikowana dopiero|
w XIX wieku. (Jak gdyby wielcy cenzorzy obawiali si¢

.....

$piewania tych ,wolnomyslicielskich”
nych zbyt glosno; stawienia kultu mitosci, emancypacji
Erosa, wolnosci idei i przebudzenia duchowego; czesto
skierowanego ostrzem satyry przeciw wszechwladne|
regule Kosciota.)

W naszym spektaklu poezja ta splata si¢ z anglo n
normanska opowiescia o Tristanie i Izoldzie, pocho- | ¢
dzaca z tej samej ery historycznej i — podobnie — na- 2
lezaca do fundamentalnych dziet kultury europej ke

skiej. Przedstawienie zrodzito sie z tych dwoch dzel
literackich.

Napisano, ze legenda o Tristanie i Izoldzie to ,naj
piekniejsza i najbardziej wzruszajaca pie$t o splocie m
toéci i $mierci, jakg zna literatura europejska”.

XII i XIII wiek to okres ogromnych przemian na ca-
tym kontynencie europejskim. Byl to czas wielkiej na:
dziei na odnowe §wiata. Tak, jakby cata intelektualn!
i duchowa energia epoki skupita si¢ na idei mitosci. Jak
gdyby istnienie i warto$¢ idei mitosci byly jedynym wa:
runkiem istnienia kultury i cywilizacji.

Nasze przedstawienie traktuje o milosci.

Rozumiem mitos¢ jako spotkanie wolnego duchy
z piesnia. Z tego bierze sie ruch. Ruch ciata, myi
uczucia. 1

To pieén, to inkantacja daje poczatek wszystkiem
W naszej sztuce.

Sztuka jest religia indywidualistow. .

Spektakl jest taficuchem alegorii, symboli i skoji
rzef, oryginat literacki za$§ — pretekstem do ich snucia
Jak w malarstwie Hieronima Boscha. Bosch nie intex
pretuje. On stwarza. Alegorie w jego obrazach sa pla
taning hierogliféw. Zadna miara nie da sie w nich ol
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Oficyna i fragment patacu, styczers 1990 r. Fot. Danuta Kuciak

nalez¢ historii czy tez racjonalnych przestanek. To ra-
czej tematy. Pojawiaja sie i znikajg, jak tematy w mu-
zyce, i wyczuwa sie w nich wysoki akord wotania. Wo-
fania do duszy, do Ducha. Wotania o cud objawienia.
Hieronim Bosch byt cztonkiem Bractwa Wolnego Du-
cha. Bractwa artystow zycia.

Dramaturgia muzyczna przedstawienia zostata glow-
nie skonstruowana — gléwnie — z przetransponowa-
nych elementéw muzyki tradycyjnej. Byty one zbierane
podczas Wypraw do odleglych osiedli. Sg tam fragmen-
ty melodii §piewanych po wsiach, o ktérych mozna po-
wiedzie¢, iz s3 odwieczne. W niektorych déwiekach,
frazach, uwazny stuchacz ustyszy echo sredniowiecza.

Jedna z fraz §piewana podczas przedstawienia zosta-
fa zapisana na posladku nagiej postaci z obrazu Pieklo
muzykantéw ($piewana do stow ,Ego sum Abbas Cuca-
niensis” — w Carmina Burana numer 222). Niektére
fragmenty s humorystycznie sparafrazowane z Carla
Orffa, a takze, sg tez fragmenty zaadaptowane z inter-
pretacji Carmina Burana René Clemencica; np. ,,Bo-
num est confidere”, nr CB 27., ,Ecce torpet probitas”.

Scenografia przedstawienia jest stworzona z arche-
typowych obrazéw, przetransponowanych z odwiecz-
nych mitéw, takich jak Koto Fortuny czy L6d? z czar-
nym zaglem.

Carmina Burana byta zrobiona w roku 1990, w roku,
w ktorym rozpoczela sie nowa epoka.

W ciggu kilku zaledwie lat naszego zycia granice
panistw europejskich zmienily si¢, spoteczne i poli-
tyczne systemy upadly. Kto§ obwiescil koniec histo-
rii. Koto Fortuny obroécilo sie o sto osiemdziesigt
stopni.

Ale ludzie pozostali tacy sami. Byé moze tylko bar-
dziej rozdraznieni, bardziej zagubieni. Tym samym jed-
nakze marzenia ich staly sie bardziej frenetyczne, a pa-
sje — bardziej gwaltowne.

Tak gwaltowne niekiedy, iz zdaje sie, ze statek o na-
zwie ,Ziemia” podniost Czarny Zagiel.

Metamorfozy

Nota rezyserska z roku 1999 do programu wystepow
w Gardzienicach

Drodzy Goscie,

Dwudziestoletnim juz zwyczajem pokazujemy jedne-
go wieczoru dwa zdarzenia: to starsze odchodzace, i to
nowe, wschodzace.

To starsze Carmina Burana, nazwane niegdys etno-
oratorium, traktujemy jako utwoér — w pelnym tego sto-
wa znaczeniu — teatralny. To nowe, ,wschodzace”,
utworem teatralnym jeszcze nie jest.

Do bycia utworem, bycia spektaklem musi dojrze¢,
zapracowa¢ na odzienie, na rekwizyt, na scenografie.
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Tak, ,zapracowac”, poniewaz nie mamy w zwyczaju
przystraja¢ czegos, co nie okrzeplo i nie okreslito swo-
jej osobowosci.

Pare stow o tym ,nie-spektaklu”. Jak kazda praca
u nas (od zawsze od poczatku), tak i ta ma za swoje zro-
dlo muzyke.

Muzyka jest poczatkiem i istotg kazdej rzeczy, ktora
powotujemy.

Tu, w tej pracy, pierwszy raz zmieniliSmy nasza filo-
zofie i nie od zywych ludzi nauczyliémy sie muzyki, a od
kamieni.

Od zywych kamieni.

Bo tej antycznej muzyki Grecji, od V wieku p.n.e do
II w n.e., §lady pozostaly (w wielu przypadkach) tylko
wyryte na kamieniach.

Spiewa¢ z kamienia, to jakby $piewa¢ kamien, dajac
$wiadectwo temu, ze jest on przynajmniej tak zywy jak
przyroda.

To, na co was zapraszamy w Il czesci wieczoru, to
przede wszystkim $piewanie w starozytnych tonacjach,
starozytnych liniach melodycznych, glosami dzisiejszymi.
Troche to wszystko przerobione, np. tempa, rytmy, dyna-
mika... A moze ,nie-przerobione”, moze organicznie
zgodne z Duchem Epoki, bo linii zycia rytmu nikt nie jest
w stanie odtworzy¢. Mozna tu p6j$é jedynie za intuicja.

Piesni te pozostaja w zwigzku z ksiega, do ktorej filo-
zofii odwolywalismy sie¢ w pracy. Jest to wielka ksiega
przetomu, kiedy odchodzit Stary B6g Dionizos i Apol-
lo i wkraczal Nowy Bog Chrystus. Ksiege napisal wiel-
ki Apulejusz z Madaury, ktéry o sobie i o sobie bliskich
mowil: ,My, rodzina platonska, znamy to, co uroczyste,
radosne, $§wiete, wzniosle, niebianiskie...”.

Apulejusz z II w n.e. byt Platoficzykiem, stad u nas
esencje z Platona: o naturze duszy, o naturze milosci,
o misteriach przemian. O tym zreszta wszystkim,
o czym w Metamorfozach Apulejusz, Platoriczyk, méwi
jezykiem alegorii.

To, co pafistwu za$piewamy, ,to” — mowiac jezy-
kiem malarzy — zagruntowanie pl6tna pod obraz.

Forme, jaka ,to” ma obecnie, nazywam ,esejem te-
atralnym”.

Ze sporego zestawu ¢wiczonych (przez ostatni rok
albo i dtuzej) piesni wybieramy na kazdy wieczor nieco
inny uktad, sondujac nim glebie, jaka chcemy osig-
gnaé, i namierzajac kierunek, w ktorym — juz wkrétce
— wszystko nieodwracalnie pojdzie.

Zostaja ciekawostki. W przesztosci podchodzilismy
wielokrotnie do Apulejusza i do piesni z kamienia, po
czym zarzucaliémy ten temat. Powstaly jednak z tego —

Gardzienice, oficyna 1996 r. Fot. Joanna Holcgreber

po drodze — osobliwe owoce, np. Oberza Artystyczna
wZtoty Osiol” przy Grodzkiej 5A, pod naszym adresem;
powstal scenariusz znanego dramaturga angielskiego
Howarda Brentona. Byl on owocem naszej wspotpracy
z Royal Shakespeare Company. Z tego scenariusza - |
adaptacji Zlotego Osla zostala piesn pt. You Are Broken
$piewana po angielsku.

Jeszcze jedna powiastka. O naszym $piewaniu - |
w czasie prob, p6zna noca w Gardzienicach, w sali jak
stodota, na wzgorzu miedzy lasami, w ,miejscu, ktore
nie istnieje”, gdzie snuja sie smetek i niedola; o tym
$piewaniu w skalach pitagorejskich; w stotne jesienne
noce, kiedy buty grzezng w blotnej mazi, a czerfi nieba
siada na duszy; w czasie zimowych nocy, kiedy $nieg
i zimne wiatry ze stepoéw Azji zabijaja kazda rados¢ zy-
cia. Podczas tych nocy przychodzily grzaé sig i tasié dz-
kie, przegnane psy.

I

w Starozytno$¢. Ich oswajanie si¢ to jeszcze jedno zwy-

|

i
Psy byly pierwszymi $wiadkami naszych Wypraw ‘

[

ciestwo Pitagorasa, ktory chcial leczyé muzyka i muzy- |
ka stroi¢ dusze wszelkiej zywej natury. I

I jeszcze jedno. Jest dzis i trzecie zdarzenie wieczoru, |
Mamy wigc ,tryptyk”, a nie — jak zwyczajowo — dyptyk. i
Tym zdarzeniem jest ten budynek — Oficyna — i ten|
park. Oficyna diwignieta z kompletnej ruiny to nas|
najwiekszy utwoér. A park tez niedlugo juz ,zagra
w calej swojej krasie.
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Prof. Jerzy Nowosielski: Jeszcze przed II wojna
i w biednej Rosiji, i tutaj w naszej Galicji Wschodniej
powstaly szkoty malowania ikon tradycyjne, bizantyj-
skie, a po wojnie to sie rozszerzylo na kresy jak zaraza!

Monika Kubat: Zaraza?

— Zaraza. Oni zrobili z kanonu formalnego ikony hi-
storycznej jaki§ kanon dogmatyczno-religijny. Teraz
cala Grecje obmalowuja jakimi$§ straszliwymi bohoma-
zami wedlug kanonu. Oni nie maja pojecia, jak malo-
waé ikone, zeby malowa¢ ikone, to trzeba namalowaé
obraz, trzeba byé malarzem, a to nie sg malarze, tylko
to sa ideolodzy.

- Uwzgledniaja jednak tradycje, tak wazna
w sztuce ikony.

— Ale tradycja musi by¢ zywa, ona nie moze by¢
odgrzewaniem starych kotletow.

- Trzeba jednak trzymaé si¢ kanonu, to nie-
zbedne.

— Trzeba sie trzymaé konwencji, ale nie konwencji
wymyslonej, ideologicznie usankcjonowanej, tylko zy-
wej konwencji, rozwijajacego si¢ malarstwa. Ono musi
by¢ zywe, nie moze by¢ kapliczka artystyczna. Bylem
pare razy w Grecji i widzialem, co tam sie dzieje. Coz
na to mozna poradzi¢ — taka jest moda.

- Czy mozna tu mowié o profanacji ikony?

— Nie, to jest po prostu kapliczka artystyczna, zatra-
cono taczno$é pomiedzy pojeciem ikony historycznej,
obrazem, ikona to obraz, i mozliwoscig tworzenia obra-
zu dzisiaj.

- Czyli to, co si¢ maluje jest martwe?

— Tak, zaczeto stosowaé przepisy, w dziesieciu to
daje dobre rezultaty, bo s tez tam zdolni artysci, ale
reszta to s3 sakramenccy kanciarze!

- Jak sie¢ ma kwestia zwierzat do tematyki za-
wartej w ikonie? Wiadomo, ze jest to temat raczej
pomijany.

— Kwestia zwierzat jest zaniedbana w chrzeécijan-
stwie, bo stosunek religii chrzescijaniskiej do zwierzat —
kaidej: greckiej, prawostawnej, rzymskokatolickiej,
protestanckiej — jest haniebny! Nie mamy sumienia,
jesli chodzi o zwierzeta i los jaki im przygotowujemy.
My jako gatunek naczelnych, czyli homo sapiens.

- Pan jednak obdarza zwierz¢ta cechami aniel-
skimi.

— Oczywiscie, ze tak, bo podejrzewam, ze tak jest,
przeczuwam to. Poza tym ten zwigzek istnieje nawet
w symbolice ikonograficznej, w symbolice ewangeli-
stow. To nie jest moj wymyst. Stosunek chrzescijan do
zwierzat to jest jeden wielki skandal religijny, skandal
sumienia ludzkiego. To dotyczy wszystkich — od pro-
stych chtopéw, ktorzy rzng prosiaki bez mitosierdzia,
po biskupéw i po papieza — wszyscy oni sa nieczuli na
te sprawy. To s3 tomisci nieuleczalni.

- A kto jest dla Pana odbiorca sztuki — prosty

Wokot ,,Zywota
protopopa
Awwakuma””

Z prof. Jerzym Nowosielskim
rozmawia Monika Kubat

czlowiek czy ten §wiadomy widz sztuki? Kto ja le-
piej odbiera?

— Nikt nie odczuwa ikony w tej chwili, w naszych
czasach. Wlaéciwie ja maluje tylko dla siebie, ludzie te-
go zupelnie nie rozumiejg. Oni w swoim wlasnym su-
mieniu usprawiedliwiaja moja akcje. Ja wlasciwie
unieszcze$liwiam ogo6t wiernych, malujac te ikony. Oni
tego nie lubig, nie rozumieja. Dla tych paru osob, ktd-
re rozumiejg, warto to zrobic.

— Czy mysli Pan o jakiejs konkretnej grupie?

— Nie, to sg poszczegdlne osoby. Czasem mi daja
znaé o tym, ze zostaly uszczedliwione przez to, ze oglg-
daly to, co ja maluje

— Ja tez do nich naleze. To, co mnie tu przy-
gnalo do Pana, to przekonanie, ze Pana malar-
stwo zawiera element nadprzyrodzony.

— Kazde dobre malarstwo zawiera element nadprzy-
rodzony, dobry impresjonizm Renoira czy Moneta tez
zawieral w sobie element nadprzyrodzony.

— Polem Pana tworczosci jest nie tylko sfera
malarstwa?

— Cale zycie drzemal we mnie oprocz malarza jaki$
niezrealizowany architekt i w koficu, pod koniec zycia
zaproponowano, mi zaprojektowanie i wybudowanie
cerkwi. Ja postawilem twardy warunek: kochani, mu-
si by¢ wszystko doktadnie wedtug tego, jak ja zapro-
jektuje. Jesli pojawia sie najmniejsze kontestacje czy
sprzeciwy, to ja ustepuje. Tyrafiskim sposobem na
nich wymogtem, ze zbudowali mi caloé¢, tak jak
chciatem. '

— Czy trudno bylo to osiagnaé?

— Nawet nietrudno, bo zrobilem szczegotowy pro-
jekt, ktory moj kolega architekt przetozyt na jezyk ry-

* Wywiad przeprowadzony w  sierpniu 1998 1. jest
fragmentem pracy magisterskiej Moniki Kubat pt. Zywot protopopa
Awwakuma, na podstawie utworu literackiego: Zywot protopopa
Awwakuma przez niego samego nakreslony i wybdr innych pism oraz
przedstawienia OPT ,Gardzienice”, napisanej pod kier. prof.
Czestawa Hernasa (Wroctaw 2000). Uniwersytet Wroclawski, In-
stytut Filologiczny, Filologia Polska.
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sunkéw technicznych. Teraz majster bez rysunkow
technicznych nic nie potrafi zrobié. Nie jest teraz tak,
jak bylo w czasach Michata Aniota, gdy on robit rysu-
nek framugi okiennej u §w. Piotra, to kamieniarz wie-
dzial doktadnie, jak to zinterpretowac. Teraz bez ry-
sunku majster nie potrafi nic zrobié. Zrobili§my to na
spotke z moim przyjacielem i sama sie cerkiew wybudo-
wata. Ja tam tylko pare razy bylem.

— W jakim stopniu nawiazuje do teatru antycz-
nego?

— Teatr antyczny to jest akcja sakralna. W teatrze
antycznym byly trzy wejscia. Gdy projektowatem deko-
racje teatralng do réznych sztuk, m.in. do Antygony i
Sedziéw, nigdy nie mialem na mysli, zeby jako§ nasla-
dowa¢ tradycje teatru antycznego, ale jak zrobitem
projekt, to kazdy projekt w jakims§ sensie byl realizacja
tej tradycji. Jakby to sie dzialo w mojej pod§wiadomo-
éci. To samo jest w kosciele i cerkwi — trzy wejécia. Li-
turgia Koéciota chrzescijaniskiego jest w jakims$ sensie
kontynuacja teatru antycznego.

- Jak Pan dobiera kolory zar6wno w malar-
stwie, jak i w architekturze?

— A tego to ja nie wiem w ogdle. Ja w ogéle nie do-
bieram koloréw. One mi sie same dobierajg, to dzieje
sie jako$ intuicyjnie.

— Czy w takim razie potrzebna jest wizja?

— Musi by¢ wizja. Jest takie staroswieckie stowo na-
tchnienie. Bez tego nie biore sie do roboty.

- Jak powstal projekt cerkwi w Bialym Borze,
czy byl on skutkiem wielu przemyslen?

— Nie, ja cale zycie marzylem o zbudowaniu cerkwi,
robitem dziesigtki szkicow, rysunkéw itd. To sie wszystko
zsumowato w pewng okreslong wizje i zastosowatem to.

— Czy jest w tym jaka$ archetypiczna cheé bu-
dowania?

— Licho wie! We mnie moze siedziata zytka archi-
tekta, ktérej nie moglem zrealizowaé, bo nie miatem
przeciez uprawnierr architekta ani tez zadnych zamo-
wiefr. Dopiero potem zwr6cono si¢ do mnie z takg pro-
pozycja.

— Czy zgodzilby sie Pan ze stwierdzeniem, ze
postawienie cerkwi przez osobe, ktora jest mala-
rzem, to jest uprzestrzennienie obrazu

— Nie chcialbym teoretyzowaé. Nie widze bezpo-
srednich zwiazkéw intuicji malarskich z intuicjami ar-
chitektonicznymi.

- Czy sa to dwie rézne osoby w jednym czlo-
wieku?

— Sa to rzeczy autonomiczne w stosunku, do siebie.

— A Pan jako scenograf?

— Jako scenograf mam wiele wspolnego z architek-
turg. Jest to budowanie architektury na wydzielonej
przestrzeni. Miatem rozne podejscia do tego zadania.
Urzadzalem w Wesolej pod Warszawa wlasciwie pusta
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+ praca nad prawdziwg architekturg.

architekture ko$ciota wedtug swojej mysli — to juz byla

— Cerkiew w Bialym Borze jest bardzo nowo- |
czesna. Z jakim odbiorem si¢ spotkata. Czy Pan
rozmawial z parafianami?

— Ja z nimi nie rozmawiatlem. W Bialym Borze jest
publika sktadajgca sie z tych wszystkich oséb powype-
dzanych w akcji , Wista”. Im si¢ teraz $wietnie powodz;
to s3 panowie inzynierowie, panowie doktorzy, adwoka- |
ci. Moje mieszkanie wobec ich mieszkan to jest nedza
Oni swoje przezyli, zostali odseparowani od kultury cer- é

Przyjechal metropolita greckokatolicki z Przemysla.|
Mieszkanicy Biatego Boru raz w zyciu widzieli biskupa.
Oni chcieli powrocié do tradycji, tylko ze nie bardz
wiedzieli, co to jest. Dla nich to byto wielkie przezycie,
zdziwienie, ze tak to wszystko wyglada. |
— A duchowni, ktorzy sprawowali piecze nad
cerkwia? '
— Tam byla masa ksiezy greckokatolickich i metro-|
polita z Przemysla. Oni juz byli jako§ zakorzenieni|
w tradycji. Ale tamtejsi ludzie? Dla nich to byt szok,
oni do moich realizacji architektonicznych nie mieli
zadnych zastrzezef,, oczywiscie jezeli chodzi o tamtej-
szg inteligencje, bo ona nie pamietata niczego. Star,
natomiast przeklinali mnie. Co on zrobit? — pytali. Nie;
mam pojecia, jak to sie ulozy. Jest tam takie liceum
ukrainiskie, pensjonat. Jest tam duzo mlodziezy inteli
gentnej, to im sie moja praca podobala, ja to whasciwie!
dla nich robitem.
— W nich nadzieja? |
— Tak, bo oni beda stanowili w przyszlosci o tych
sprawach. ‘
— Jaka jest ich swiadomos¢é sztuki?
— To jest mlodziez inteligentna, a przynajmniej ta
ka stara sie by¢. Jest bardzo otwarta na takie akcje, ja
kiej ja dokonalem. ]
— To jest wierzaca mlodziez? :
— Wierzaca, to sa madrzy mlodzi ludzie, ktorzy praye
chodzili i mnie $ciskali, mowili, jacy sa mi wdzigczni, &
ja to tak zaaranzowaltem. 4
— Jakie znaczenie ma dla Pana architektura na
ikonie?
— Ma dosé duze znaczenie dlatego, ze na ikonie pra
wie nie istnieje. Istnieje, ale niezwykle rzadko, pejai
[stnieje tlo architektoniczne. Sceny, ktore sie dziejana
ikonie, sa albo w kosciele, albo w jakims patacu, i tan
oczywiscie architektura jest obecna. Wizja zrealizows
na z logika ikony. Architektura na ikonie jest. ]
— Czy zgadzalby sie Pan, ze jest na ikonie
,dzianie sie”, ze istnieje ruch? _
— Tam sg pewne sytuacje przestrzenne i wlasciwie
w osiemdziesigciu procentach te sytuacje przestizen
ne ,dziejg sie” w ramach jakiej$ architektury, przed
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Cerkiew w Bialym Borze, widok fasady. Fot. W. Kryriski

stawionej oczywiScie na wzor ikoniczny. To ma swoj
rodowdd w antyku hellenistycznym, w malarstwie te-
go okresu architektury bylo duzo. Ona byla o wiele
bardziej przestrzenna i realistyczna niz w p6zniejszych
ikonach. Pézniej sie troszeczke zmienila w pewien
schemat, w architekture klasycznej ikony, ale ikona
wywodzi sie z malarstwa antycznego.

- lle do dzisiaj pozostato w ikonie cech grec-
kich?

- Wszystko w niej jest greckie. Ikona to dalszy ciag
sztuki helleniskiej.

— Staram sie¢ znalez¢é na ikonie ruch. Pomaga
mi w tym material filmowy i zdjeciowy OPT
,Gardzienice” zrobiony do przedstawienia pt.
Zywot protopopa Awwakuma. Zespét przy pracy
nad tym spektaklem pracowal tez z ikonami,
przypatrywano si¢ gestom tam pokazanym,
ukladom cial, §ledzono istnienie samej ikony,
jej konteksty. Udalo mi si¢ odnalezé na zdje-
ciach, w materiale filmowym analogiczne sceny
zbiorowe z tymi, ktére przedstawiane sa na iko-
nach.
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— Trudno mi sie zgodzi¢. Ruch na ikonie istnieje,
ale ja osobiécie nie umiatbym tego opisac.

— Paul Evdokimow moéwi o ,.czlowieku ukry-
tym w swoim sercu”, taka ma wymowe cialo
przebdstwione na ikonach.

— Ale Evdokimow to doktryner! ’

— Chcialabym si¢ przeciwstawi¢ i wrecz napi-
saé o ,,czlowieku objawionym w gestach”.

— Tak, czy tu nie ma ruchu? To jest szalenie dyna-
miczny sposéb ujecia postaci. Tak, tu jest bardzo duzo
ruchu, dopiero pani zwrécita mi uwage na ten problem.
Przeciez to nie sg postaci zastygle, istnieje jaka$ relacja
dynamiczna, przestrzenna miedzy tymi postaciami.

— Chciatabym zapytaé o postaé¢ Jana Chrzciciela.
Przy pracy nad wspomnianym tematem, przy prze-
gladaniu reprodukcji ikon, zwrécito moja uwage je-
go samotnictwo, przedstawiony jest jak zaniepoko-
jony mlodzieniec, o zmierzwionej czuprynie; nawet
jesli wystepuje obok Matki Bozej, adorujac Chry-
stusa, w scenie Deesis, jego oczy sa daleko.

— Tak, wystepuje czesto sam, jako postaé ze skrzy-
dlami. Jest to osobistoé¢ niestychanie dynamiczna.
Tkwi ona miedzy rzeczywisto$cia Starego i Nowego
Testamentu. Jego charakterystyczna niepewnosé, gdy
z wiezienia posyta do Chrystusa, czy to Ty jestes, czy
moze jeszcze mamy na kogo$ czekaé. Pewnosé nastapi-
ta z przybyciem Chrystusa nad rzeke Jordan, ale potem
Jan zatracil te pewnosé. Jest to przeciez cztowiek Stare-
go Testamentu, ktory stoi przed zagadka czego$ zupel-
nie nieznanego, w stosunku do czego nie ma on zadne-
go okreslonego przyktadu. Tak bylo do jego $mierci —
pozostal na skraju dwoch swiatow, i przez to samo jest
dynamiczny.

— Tez tragiczny.

— Gteboko tragiczny i dynamiczny.

— A Matka Boska pokazana jest dynamicznie,
w dwoch uktadach obok siebie: raz z rekami roz-
wartymi, nastepnie ze zwartymi, co sugeruje ko-
lejne etapy ruchu. Ma si¢ wrazenie, ze raduje sig,
klaszcze w dlonie.

— Nie, to jest gest orantki antycznej. To sq modyfi-
kacje tego samego ukladu, to s3 warianty, rozbicie
pewnej idei ikonicznej na rézne warianty.

— Ale tu obserwujemy ruch ciala, w pierwszym
ujeciu Matka Boza jest pochylona, w nastepnym
juz wyprostowana.

— Bo tu s3 przedstawione rdézne stany duchowe.
W czasie takiego nabozefistwa, gdzie jest zwyczaj roz-
ktadania rak, np. u Ormian, Koptéw, Syryjczykow, to
istniejg rozne stany entuzjastyczne. Tertulian ostrze-
gal jednak swoich wspoélczesnych chrzescijan: jak
wznosicie rece w czasie nabozefistwa, to nie wznoscie
ich zbyt wysoko. Ostrzegal przed pewna egzaltacja.
Nawotywatl do zachowania umiaru.
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— Nie bylby Pan za ideg Kosciola roztaficzone-
go — ,,ciesz si¢ i tancz”, to stowa zapisane na gorze
Athos.

— To niech sobie robig derwisze. Ja bylbym ostrozny
w tych sprawach.

- Prosz¢ o skomentowanie basmy, obrzeza
ikony. (por. Matka Boza Hodigitria, s. 341) ‘

— A tak, obrzeza. To sg prorocy.

— Szalenie dynamiczni, a przede wszystkim ich
zwoje! ,
— Dlaczego zwoje sa dynamiczne? Bo kim sg proro-
cy? To byli ludzie, ktérzy przeciwstawiali sie prawu. Bo-
zy szaleficy, oni wszyscy byli poddani dziataniu Ducha
Sw. — objawit im sie nad Jordanem i przeméwit przez
prorokéw. Prawo byto od Mojzesza, a prorok od Ducha |
Swietego. Duch byl zawsze w opozycji do prawa. Cala
struktura myslowa, ktéra si¢ nam narzuca — prorok to
jest sumienie. Sumienie, dobrze, ale musi by¢ dobrze
uformowane. Sumienie dobrze uformowane nie jest su- =
mieniem. Natchnienia Ducha Sw. nie da si¢ uformo-
waé. Duch tchnie, kedy chce. Jakby prorocy Starego
Testamentu byli dobrze uformowani, nie byliby proro- =
kami. Katoliccy hierarchowie boja sie, zeby ten Duch '
Sw. za bardzo sie nie rozszalal!

- Zgodzi sie wiec Pan, ze oni si¢ tu rozszaleli. =

— Tak, nie byliby prorokami, i to widaé. To sg ruchy
zupelnie nie do przewidzenia, tak, szaleficze. o

— Jesli wszystko sie rusza i szaleje, to musi mie¢
cialo, a jesli jest ono przemienione, to z ziemsko-
§ci pozostaje ruch tylko.

— Zostaje szalefistwo.

— A ono przeciez mieszka w ciele, w gestach.

— Tak, ale tylko w papirusach, jest przeniesione na |
ich natchnione teksty. :

— Ale maja przeciez rece, glowy, nogi!

— Ale najwazniejsze, co oni trzymajg w rece i co fru |
wal '

— Fechtunek wiec?

— Tak mozna powiedzie¢.

— A ciala prorokoéw sa przemienione? g

— Cialo przemienione jest w Marii Theotokos i dla-|
tego Ona jest otoczona szalefistwem prorokéw.

— W jaki sposdb istnieje cialo na ikonie?

— Cialo jest wielkg tajemnica, zostalo przeklete®
przez Lucyfera, dlatego cialo jest grzeszne. Lucyfer nie
chciat, zeby cialo zostato przebostwione.

— Na ikonach jest.

— Jest, ale to jest ciagle wojna z Lucyferem.

- To, co biologiczne, jest od Lucyfera?

— To, co biologiczne. Bog to chcial przebostwié, =
a Lucyfer sie temu sprzeciwil i oplugawit ciato, oskaryl *
ciato. Caly dramat naszej duchowosci na tym polega.

— Chcialabym zapyta¢ o nagos¢, wspomina Pan
w swoich wypowiedziach o erotyzmie na ikonie.




WOKOL ,,ZYWOTA PROTOPOPA AWWAKUMA”. Z PROF. JERZYM NOWOSIELSKIM ROZMAWIA MONIKA KUBAT

1 - Nagos¢ jest czyms$ najbardziej $wietym i najbar-
driej przekletym. :
. - Nadzy sa piekielnicy, nagi jest Chrystus na
krzyzu, nadzy sa meczennice czy meczennicy.

- Malo tego. Naga jest jeszcze jedna osoba na iko-
nie Sadu Ostatecznego. Zauwaza pani, jaka jest bli-
kos¢ Raju i Piekta, to jest bezposrednie sasiedztwo.
Miedzy Rajem a Pieklem jest nagi mezczyzna przywig-
any do kolumny, bardzo podobnej do kolumny biczo-
wania. Jest nad nim napis. Byl rozpustnikiem, dlatego
nie moze by¢ zbawiony, byl mitosierny, dlatego nie mo-
it by¢ potepiony. On stoi jakby jaki§ zwornik pomiedzy
Rajem zbawionych a Pieklem potepionych. On jest
wpionie, u goéry nad nim Chrystus.

- Nagosé to tajemnica?
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— Nagosé jest wielka tajemnica. Na progu tej tajem-
nicy stoi aniol z mieczem ognistym. Jak wypedzono
Adama i Ewe z Raju, postawiono tam z mieczem ogni-
stym aniota. Chodzilo o to, ze skoro skosztowali z drze-
wa wiadomosci dobrego i ztego, to zeby nie skosztowa-
li z drzewa zycia.

— Czym dla Pana jest wstyd?

— Wstyd w przezyciach ludzkich, szczeg6lnie
w przezyciach erotycznych, jest najpiekniejszym, co
moglibysmy sobie wyobrazi¢; przezwycigzenie uczucia
wstydu jest wielkim misterium. Jak stucham Radia Ma-
ryja, tam sie¢ ciggle modla publicznie, uwazam, ze jest
to bluznierstwo. Wstyd w przezyciach miedzy kobieta
a mezczyzng jest rzecza nadzwyczaj wstydliwg. Uwa-
zam, ze modlitwa jest jeszcze bardziej wstydliwa, dlate-

Jerzy Nowosielski, $w. Szymon Stupnik, cerkiew Zasniecia Najéwietszej Marii Panny, polichromia
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go nie wolno jej profanowaé. Juz Pan Jezus powiedzial,
jezeli chcesz sie modli¢, to wejdz do izby, zamknij drzwi
i tam si¢ modl.

— Czy przezwyciezenie wstydu jest wedlug Pa-
na inicjacja?

— To jest niewatpliwie sakralna inicjagja. Pospolito-
wanie tego naturalnego poczucia wstydu jest szalonym
grzechem. To sie nazywa nieczysto$¢. To jest to, z czym
sie na co dziefs spotykamy. Na ten temat nie wie nikt,
kto sie nie zakochat. To juz patriarcha Barttomiej po-
wiedzial — na marginesie przezycia mezczyzny i kobiety
— jezeli sie zakochali, to ja z nimi do sypialni nie wejde.
Ja nigdy nie bylem w sex-shopie i mnie to nie interesu-
je, a po drugie sprawia mi przykro§¢.

— Zmieniajac troche temat, czym dla Pana jest
tworczos¢?

— Nie wiem. Dotad to byl spos6b na zycie. Ja inaczej
nie potrafitem zyé. Teraz to juz niczym. Czlowiek jak
sie rodzi nagi, tak umrze nagi, musi zostawi¢ wszystko,
co mu na tym $wiecie przystugiwalo.

— Wszystko to proch marny, pogarda dla cia-
la...

— Dlaczego, przeciez jest Stowo, ktore sie cialem
stato.

— A ascezal? Sa tacy, ktorzy skrajnie si¢ umar-
twiali, skrajnie wierzyli.

— Sa tacy. To jest pewien gatunek przezycia religij-
nego, jest to pewna dewiacja, ktéra z objawieniem Lo-
gosu, ktory stat sie ciatem, niewiele ma wspolnego. Sg
rozne szczeble dojrzewania duchowego, mozliwe, ze ta-
ki szczebel skrajnej ascezy na jakims$ etapie jest po-
trzebny.

— A meczennicy, ktorzy dali sie¢ odzieraé ze
skory, kroié, palic?

— Nic na ten temat nie moge powiedzie¢, bo bym
sie nie dal pokroi¢, ze strachu bym umart!

— Czy nie jest to grzech przeciw temu, co zosta-
fo nam dane?

— Cialo dane nam zostalo w Raju. Bég stworzyt
czlowieka: mezczyzne i kobiete. To jest wielka $wie-
toé¢, ktora zostata splugawiona przez aniofa upadlego.

— Te plugawa czes¢ niszcza asceci.

— W jakims sensie tak, ale nie mozna ich za to wi-
nié, bo spelniaja pewna funkcje kosmiczng, oczyszcza-
jaca.

— Czy tworzac, czul si¢ Pan rewolucjonista?

— To sie wszystko dzialo samo przez sie.

— Czyli to nie byla walka o wartosci? Protest?

— Nie miatem zadnego programu.

— Czy ma Pan swojego duchowego ojca?

— Nie, nie mam nikogo. W ciggu calego mojego zy-
cia, rozwoju mojej osobowo$ci oponowalem przeciw
duchowemu ojcostwu.

- Dlaczego?

336

— Byt taki sprzeciw w mojej psychice.

— Na pewno ma Pan uznanie dla pewnej grupy
tworcow.

— Oczywiscie dla wielu. Choéby dla Teofana Greka,

dla Rublowa, Dionizego, Modiglianiego i dla wielu, |

z ktorych bogactwa czerpalem. Modigliani ma wiele
wspdlnego z malarstwem ikonowym, on mlodo umar
i whaéciwie nie zdazyt okresli¢ swojej indywidualnosci

duchowej malarstwa. Ale to, co malowal, niektore rze- |

czy, to jest bardzo $wieta sprawa.

— Gdy zobaczylam cerkiew w Bialym Borze, |
pomyslalam o Matissie i jego swoistym dziele, ka- |

plicy Dominikanek w Vence, ktora wybudowal.
Czy Pana sytuacja tworcza jest podobna?

— Nie, dlatego ze Matisse tworzyl na terenie wia- |-
Sciwie pozbawionym tradycji liturgicznej i byt skazany |
na wlasng pomystowosé, to, co zrobil, jest jego wy- |
taczng zastuga. Natomiast ja czerpalem z tradycji li-|

turgicznej Kosciotla Pierwszego Tysiaclecia. Bylem

bardzo mocno usadowiony w tej tradycji: zewnetrzna

§ciana to jest proscenium, a dalsza cze$¢ to bazylika
starorzymska; dlatego ze liturgia bizantyjska ciagle
tkwi korzeniami bardzo silnie w tych dwoch trady:

cjach. Ja bylem prowadzony za reke, staralem sie gl |
ko wyeksplikowaé te moja §wiadomosé tradycji litur

gicznej.

*

— Czy nie umniejsza to zastug malarza?
— Matisse’owi? Nie, on byl tylko skazany na wiasn |
intuicje. On byt bardziej samodzielny ode mnie.

— Tworzyl tez dla Kosciola.
— Nie wiem, czy sobie zdawal sprawe z tego. Gdyi|
robil, byt juz bardzo chory. Powiedzial, ze to, co tum !
bi czy szkicuje, to tak jakby jaki§ aniol wodzil jego
ke. '

— Chce zapytaé o atmosfere, ktora panuje m

ikonie, o stosunek postaci tam przedstawionych

wzgledem siebie.

— Miedzy Maria Theotokos a Logosem jest wichet

natchnienia Duch Sw. naokoto!

. i . |
- A czy mozna moéwic¢ o cieple w znaczenit

ludzkim?

/ : e . 4.
— Nie zauwazam. Przynajmniej w tej chwili nie zda |
je sobie z tego sprawy. Ale o cieple mozna mowic tam,

gdzie wystepie jaka$ sita nadprzyrodzona.
— A Matka Boza Umnilienije?
— Tak, to jest czulosé! (
- Wracajac do cielesnosci, jakie zabarwienie
ma dla Pan frywolno§é? ‘5
— Ja to Zle odbieram, dlatego ze to jest lekcewaie: |
nie, pogranicze jakiego§ niepowaznego traktowania
To jest profanacja Erosa.
— Czyli Eros istnieje tam, gdzie jest zapladnia
nie Ducha, Pigkno.
— Tak, tak. Eros jest konkretnym bogiem.
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Jerzy Nowosielski, cerkiew w Bialym Borze (wngtrze)
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Jerzy Nowosielski, Droga Kirzyz

Sad u Pilata, (fragment: Faryzeus:

kosciot franciszkanski na Azorad
Krakow, akryl na desce

Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzom
Chrystus Trzy Marie ,,Olej niosit
pociesza (fragment: Trzy Marie)
kosciot franciszkanski na Azorad
Krakow, akryl na desce
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e,

Swicty Mikolaj ze scenami z zycia, XIV-XV1 w.. Galeria Trietiakowska, Moskwa
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Matka Boza Hodigitria, I pot. XVII w.,
Sanok, Muzeum Historyczne
(por. wywiad M. Kubat z Jerzym
Nowosielskim)

Jerzy Nowosielski, Akt z cyklu Villa dei
Misteri, 1981, akryl na plétnie
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Zdjecie z Krzyza, XV w., Galeria Trietiakowska, Moskwa
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Fragment obrzedu
misteryjnego, Villa dei
Misteri, megalografia,

Pompeje

Jerzy Nowosielski, Villa dei
Misteri (fragment), 1975,
akryl na plotnie
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mocje i nami¢tnosci maja co§ wspolnego
mi!

mietnos¢ to jest pasja — w logicznym jakims§
iu sie to tak. Miedzy kobietg a mezczyzng pa-
ealna. Tu, na ikonie, to jest cierpienie, pathos
U znaczy cierpienie.

i jest zwigzek miedzy ikona a sztuka abs-

atuka abstrakcyjna to aniotowie!
W Trojcy Sw. Rublowa okreslit Pan anioly

czywiscie to sg protezy, bo aniot to musi by¢
cja abstrakcyjna. Ale, co robi¢, mamy ludzi ze
ydlami. Ja pani pokaze pare anioléw [pokazuje folde-
stawy, kiora odbyla sie w 1998 r. w Krakowie w Galerii
ha]. Rublow dzisiaj tak malowalby anioty. Jak
‘mlody, urzekt mnie surrealizm, ale potem mi
0. Bylem kiedys silnym ateista.
Wspomina Pan w swoich wypowiedziach, ze
g0 doswiadczenia nie bytoby Pana tworczosci.
ak, trzeba przejs¢ wszystkie te etapy — to byla
ja w tworczos¢. Ateizm jest bardzo pozytecznym
anem $wiadomosci. Oczyszczajgcym od réznych nale-
0! i-
7y geometryzacja znaczy zawsze odmateria-
ie!
zewaznie tak. Twor geometryczny jest przewaz-
orem umystu ludzkiego, a koncepcja intelektual-
zawsze niematerialna.
Ma Pan dzisiaj mtodych ulubionych twor-

Niestety nie, bardzo stabo znam to §rodowisko, ze
imi studentami stracitem wtasciwie kontakt.

Jako nauczyciel ma Pan poczucie kleski?
Tak. Mozna stworzy¢ pewne warsztatowe dyspo-
) ktore ustrzega cztowieka przed szukaniem po
u. Tylko do tego przydaje si¢ nauczyciel.

a reszta stoi talent, wizja?

- = Zaresztg stoi Pan Bog. Mialem takie zdolne stu-
ki i takich zdolnych studentéw, tyle w nich na-
pokladatem, ale to si¢ bractwo zmarnowalo.

Co to znaczy?

Zajeli sie czym$ innym. Nie mozna chalturzyé.
mozna zarabiaé pieniedzy, ale jak to robié. Ja nie
em pieniedzy, bylem utrzymywany przez zong, kt6-
mnie robita pienigdze, ale potem si¢ odwrdcito.
Nie myslat Pan o tym?

Nie potrafitem tego robic.

- Skoro o kobietach. Chciatby Pan namalowaé
obiete, jakiej Pan jeszcze nie spotkal?

- - Wydaje mi si¢, ze juz namalowalem.

~ - Ma Pan kolo siebie swoje obrazy?

| - Tak, wszystko jest w skrzyniach.
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Wyciaga Pan je?

Bardzo rzadko.

W ramach odkurzania?

— Nie, w ramach ogladania.

Nie ma Pan checi spotykania si¢ z nimi?

— Mam, ale na razie mi wystarczy.

— Mo6wi Pan tez o swoich niedobrych obra-
zach.

— Mam tez duzo niedobrych.

— Niedobre znaczy nieprawdziwe?

— Byli tacy w Polsce kolorysci, zaden z nich nie na-
malowal nigdy zlego obrazu, bo si¢ tego bali jak diably
$wieconej wody, ale nikt tez nie namalowal genialnego
obrazu. Méwitem swoim studentom tak: nie bojcie sie
namalowa¢ zlego obrazu, bo jesli kto$ nie namaluje zte-
go, to nie namaluje tego genialnego. Te niedobre to
niewypaly, ale to trzeba popetnié.

— Sztuka objawia czy co$ ukrywa?

— Ja w ogole nie wiem, czy istnieje. Moje malarstwo
na pewno objawia, siebie jestem pewny. Widziala pani
kiedy$ takiego zarozumialego faceta jak ja?

— Szanuje samoswiadomos$é tworcy... Chodzi
Pan do teatru?

— Duzo miatem kontaktu z teatrem Kantora, sam
robilem scenografie do kilku przedstawieri. Nie probo-
walem nic pisa¢ dla teatru.

- A ogladaé?

— Najbardziej lubie ogladaé obrazy!

— Obrazy to teatr?

— Czy ja wiem!? Lubie oglada¢ nabozenistwa dobre.
Pontyfikalne nabozenistwa greckie to jest teatr.

— Czuje si¢ Pan jak widz?

— Nie, jak wspottworca.

— Pelne uczestnictwo?

— Jakby mnie nie bylo, to po co by ten biskup bto-
gostawil swiecami, kogo by miat btogostawi¢. Mnie bo-
gostawi i ja jestem mu potrzebny, tak samo jak on mnie
jest potrzebny. Tak jest przeciez z obrazami — maluje
sie i wystawia.

— Pan méwi, ze dla siebie maluje.

— Zawsze mam nadzieje, ze ktos$ jest. Miatem wiele
razy dowdd na to, ze kto$ jest, bo mi powiedzial. To
moze byé kolejarz. Kiedys malowatem taki pejzaz
w plenerze. Podchodzi do mnie takie panisko, okazalto
sie, ze to kolejarz, jak mu sie to strasznie podobato. On
to czul calym sobg. Moze by¢ profesor uniwersytetu
i nic nie czuje. Taki, kto odbierze obraz, zawsze sie
znajdzie.

— Chce, zeby Pan wiedzial, ze jestem kolejna
osoba, ktora odczuwa to, co Pan tworzy.

— Jestem bardzo szczesliwy z tego powodu. Bardzo
pani dziekuje za milg wizyte i rozmowe.

— To ja dziekuje, za wszystko, za tworczos¢.
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