Jerzy Czajkowski

MICHAL GIER — RZEZBIARZ LUDOWY Z RYBNEJ

W konicu XIX i na poczatku XX w. w zachodniej
czesci Krakowskiego zyla i tworzyla cata plejada rze'-
biarzy ludowych, z ktérych wiekszosé byla do niedawna
nieznana. Badania terenowe prowadzone przez Muzeum
Etnograficzne w Krakowie w ciggu kilku ostatnich lat
pozwolily na odkrycie nazwisk wielu rzezbiarzy i ich
prac. I tak na terenie pow. olkuskiego dziatalo 10 twor-
cow, w Wadowickiem 21, w OS$Swiecimskiem 3, a w
Chrzanowskiem 161. Spoérod nich wielu zastuguje na
opracowanie, a miedzy innymi Michat Gier.

Rzadko zdarzato sie, by w kilkadziesiat lat po $mier-
c¢ci ludowego rzeZbiarza jego prace znajdowano we
wsiach kilku powiatéw, jak to mialo i ma miejsce
w wypadku Giera. Dodajmy jeszcze, ze dotychczas od-
naleziono przeszto 80 rzezZb tego artysty stanowigcych
baze materialowa niniejszego opracowania.

Niewiele wiemy o zZyciu Michala Giera, a te kilka
szczeg6low, ktére zachowala tradycja wiejska, w niewy-
starczajgcym stopniu naswietla jego osobowos$é. Urodzit
sie on 2.X.1853 r. w Rybnej w pow. krakowskim i tam
tez umart 19.1V.1929 r.2; pochowany zostal na miejsco-
wym cmentarzu na koszt gminy. Jego grobu nie opatrzy?
nikt najprostszym nawet krzyzykiem, mimo ze Gier
przez cate zycie krzyze rzezbil.

Trudno dzi§ okre$lié, w jakich warunkach przebie-
galy jego lata dziecinne i mlodosé. Wiadomo tylko, ze
~ byi trzecim z kolei dzieckim w rodzinie, po nim uro-
dzilo sie jeszcze dwoje, ostatnie—w 1863 r. Od tego
momentu urywajg sie zapisy dotyczace jego rodzicéow,
dlatego tez nie wiadomo, jak diugo przebywal Michat
w domu swego ojca. Prawdopodobnie do$é¢ szybko zaczatl
on wedrowaé o proszonym chlebie po okolicznych
wsiach. Najwcze$niejsza znana nam data pobytu w in-
nej miejscowos$ci przypada na ok. 1875 r. (Czuléw). Moz-
na przypuszczaé, ze przyczyna opuszczenia domu byto
upo$ledzenie fizyczne rzutujgce na stosunki rodzinne.
Fizjonomia artysty byla silnie zeszpecona nienaturalnie
duzg, wywinieta do goéry warga, od ktérej uzyskal on
przydomek ,Michalek wargaty”. Brzydota jego musiata
byé znaczna, skoro wzdrygano sie je$¢ z miski, ktorej

Il. 1. Wsie, w ktbérych przebywal Michat Gier. I — pow. Os$wiecim; II —

poprzednio uzywat ,Michalek”. Budowa jego ciata nie
odbiegala jednak od normy. Mimo, ze nie byl wysokie-
go wzrostu, to jednak nie byl pokrecony, jak proébujg
go opisywaé niekiedy mieszkancy wsi, w ktérych ,Mi-
chalek” bywal. Jest to opinia nieprawdziwa. Trzeba
wzig¢é pod uwage, ze ci, ktorzy zapamietali Giera, wi-
dywali go juz jako czlowieka starszego. Z reguly, poza
charakterystyczng wargg powodujaca belkotliwg wymo-
we, informatorzy nie potrafia podaé konkretnych cech
jego wygladu, a szczegb6lnie wad. Niektoéorzy ludzie zna-
jacy ,Michalka” wyrazaja sie¢ o nim jako o czlowieku
niespelna rozumu, twierdzac jednocze$nie, Ze mimo swe-
go ubostwa byl cziowiekiem dobrym i uczciwym. Jako
dow6d upo$ledzenia umystowego podajg przystrajanie
przez ,Michatka” swego kapelusza pekami kolorowych
wstgzek oraz powoluja sie na jego wypowiedZ, ze wy-
biera sie za Wisle do narzeczonej (Rybna). Wielu miesz-
kancéw rodzinnej wsi rzezbiarza jest zdania, Ze byl on
w zasadzie zdrow, tylko ,brakowato mu si6dmej klepki”.

Upo$ledzenie fizyczne i zwykle klepanie biedy nie
pozbawialo go jednak humoru. Od ludzi nie stronit na-
wet woéwezas, gdy Smieli sie z jego nieumiejetnej gry
na ,,organkach” czyli ustnej harmonijce. Zwykl przy tym
mawiaé: ,,Michat gral, Pan Jezus sie z niego $mial”. Gdy
za§ zwracano mu uwage, zeby poszedl do szpitala ze
swa brzydka wargg, woéwczas odpowiadatl: ,,po Panu Bo-
gu nie bede poprawial”. Stroni! natomiast ,Michalek”
od pracy, ale wszyscy mu to wybaczali jako czitowieko-
wi, ktérego traktowano ,z przymruzeniem oka”. Punk-
tem honoru jego bylo odwdzieczanie sie tym, ktérzy
przyjmowali go na nocleg i dawali strawe. W swoim po-
jeciu mogt sie najwlasciwiej odwdzieczyé przez rzezbie-
nie $§wietych patronéw, co czynilt szybko i z zapalem.
Niekiedy dostawal zamoéwienia na rzezby okre$lonych
patronéw od ludzi, ktérzy posiadali takie same imiona.
Ale i w tym wypadku gléwnym wynagrodzeniem byl
posilek dawany przez pewien okres czasu i kat do spa-
nia w komorze lub stodole.

W czasie dlugich lat swego zycia zaprzyjaznil sie
.Michatek” prawdopodobnie tylko z jednym czlowie-

pow. Chrzan6éw: 1) Plaza, 2) Babice,

3) Olszyny, 4) Jankowice, 5) Kwaczata, 6) Gréjec, 7) Alwernia, 8) Por¢ba Zegoty, 9) Zalas, 10) Miynka; III — pow.
Wiadowice: 1) Spytkowtice, 2) Zygodowice, 3) Ryczéw, 4) Péilwie§, 5) Egczany, 6) Tluczah; IV — pow. Krakéw:
1) Rybna, 2) Przeginia Duchowna, 3) Czutéwek, 4) Czutdw, 5) Mnikéw, 6) Olszanica.
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kiem. Byl nim mieszkaniec wsi Grojec w powiecie
chrzanowskim, niejaki Stanislaw Mirocha. Przyjazn ta
oparta byla na wspoélnych zainteresowaniach, gdyz
wspomniany Mirocha, z zawodu stolarz, z pasjg rzezbil
figurki réznych $wietych. W przeciwienstwie jednak do
Giera nie darowywal swych rzezb, lecz sprzedawal je
na odpustach w Kalwarii Zebrzydowskiej. Nie wyklu-
czone, ze obaj rzezbiarze znali sie od dziecka, gdyz Mi-~
rocha urodzit sie w Rybnej (w 1864 r.), a ozenil sie
w Grojcu. Michat Gier byl do§é czestym goSciem u Sta-
nistawa Mirochy. Czesto razem ,majstrowali przy {fi-
gurkach”, wspolnie popijali wédke, kiedy indziej znéw
Mirocha rzezbil, a Gier w tym czasie wygrywal na har-
menijce stale te samg melodie. Mieszkancy Grojca wy-
iej oceniaja prace rzezbiarskie Giera niz figurki Miro-
chy, ktory ich zdaniem nie wysilal sie na realistyczne
wykonawstwo drobnych elementéw 3,

Na wstepie wspomnialem, Zze rzezby i wiadomosci
o Michale Gierze znane sg na obszarze kilku powiatéw.
W pow. krakowskim odnaleziono je w Rybnej, Przegini
Duchownej, Czutowie, Czuléwku, Mnikowie i Olszanicy.
W pow. chrzanowskim prace Giera znajdujg sie (lub
znajdowaly) w Babicach, Grojcu, Kwaczale, Zalasiu, Pla-
zie, Porebie, Alwernii, Mtynce, Olszynach i Jankowicach,
natomniast w Wadowickiem — w Laczanach, Tiuczani,
Zygodowicach, Pélwsi, Legu (przys. Ryczowa), Ryczowie
i Spytkowicach.

Dotychczas odnaleziono prace rzeZbiarza w22
wsiach. Nie sg to zapewne wszystkie miejscowos$ci, na-
lezy jednak sadzié, ze te wsie, ktérych do tej pory nie
przebadano, nie wykraczajg poza ramy tréjkagta, ktérego
potudniowy wierzcholek stanowi wie§ Zygodowice, na
wschodzie Olszanica, na zachodzie za$ Plaza (il. 1). Na
obrzezach tego trojkata nie odnaleziono ani prac Giera,
ani tez wieSci o nim w tutejszej tradycji. Wymieniane
wyzej wsie oraz sam Krakéw odwiedzany od czasu do
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czasu przez rzeZbiarza, to ten Swiat, poza ktéry Gier
jak sie zdaje nie wychodzit w ciggu calego swego zy-
cia. Niewagtpliwie miejscem, do ktérego stale wracal ze
swoich wedréwek, byla rodzinna Rybna. gdzie tez do
niedawna zachowalo sie najwiecej jego prac.

Z informacji wynika, ze przed laty nie bylo tam
prawie domu, w ktérym nie znajdowalyby sie rzeZbione
przez niego $§wiatki, postacie patronéw, ,Maryjki” czy
pasyjki. Interesujgce byloby wyjasnienie, jak ,,Michalek”
doszed? do umiejetnoéci rzezbienia i zdobycia uznania
dla swych prac u mieszkancéw Rybnej i okolicznych
wsi. Wedlug jednej, malo prawdopodobnej informacji4,
byt kiedy§ w Rybnej rzeZbiarz nazwiskiem Balsamski,
u ktérego Gier miatl sie uczyé. Niestety, nikt wiecej nie
potwierdza istnienia Balsamskiego we wsi i nie ma tez
takiego nazwiska w aktach parafialnych’s Wielu Iludzi
jest natomiast zdania, Ze Gier ,mial talent sam od sie-
bie”. I to chyba jest najprawdziwsze, podobnie jak
i wiadomo$é, ze byl on analfabety. Ostatni fakt znajduje
odzwierciedienie w prawie zupelnym braku podpiséw,
dat czy inskrypcji na rzeZbach Giera. To za$§ z kolei
utrudnia ustawienie jego prac w kolejnoSci chronolo-
gicznej, a tym samym ocene rozwoju tworczego rzezi-
biarza.

Sadzgc z informacji terenowych spora ilo§é rzezb po-
chodzi z poczatku XX w., niektére z lat jeszcze pdi-
niejszych, a tylko w kilku wypadkach mozna cofngé sie
do lat 70-tych czy 80-tych ubieglego wieku.

Zastanawiajgca jest jedna plaskorzezba Matki Bos-
kiej z Dzieciatkiem z ok. 1883 r., ktéra pod wzgledem
technicznym stoi na wysokim poziomie (il. 6). Trzeba
przy tym pamietaé, ze artysta mial woéwczas zaledwie
30 lat. Wedlug informacji wlascicielki, ,,Michalek” wy-
konat plaskorzeibe na specjalne zaméwienie, co moze
juz Sswiadezyé o rozglosie, jakim sie cieszyl jako rzez-
biarz. Przez kilkadziesigt lat plaskorzeZba wigiala na

Michat Gier. I1, 2. Koronacja Matki Boskiej, plaskorzezba, drewno polichr,, 23 X 29,5 ecm, Rybna, pow. Krakow.
Il. 3. Adoracja Matki Boskiej, obraz z drewnianymi rzeZbami, polichr., ok. 1875 r., 50 X 66,5 cm, Czuléw, pow. Krak6w.




Michat Gier: Il. 4. Matka Boska z Dziecigtkiem, drewno polichr., 17,5 X 33 cm, Rybna, pow. Krakéw. Il. 5. Uciecz-
ka do Egiptu i Narodziny Jezusa, obraz z drewnianymi rzezbami, polichr., ok. 1875 r., 50,5 X 68 cm, Czuléw

Scianie nad komodg, a wiec na honorowym miejscu. Do
szczegblowego omoéwienia jej jeszcze wrocimy.

Z uzyskanych wiadomos$ci oraz z zarejestrowanych
w terenie prac Michala Giera wynika, Ze byl on rzez-
biarzem niezwykle plodnym. Prawdopodobnie zostawil
po sobie setki roznych rzezb, z czego juz tylko stosun-
kowo niewielka ilo§¢ pozostala na miejscub. Twoérczosé
ta odznacza sie bogatg tematyka. Sposréd znanych rzezb
pelnych i plaskorzezb przedstawiajacych Swiete posta-
cie kobiece wymienmy: 1) Matke Boskg Roézancowa,
2) Matke Boskg z Dziecigtkiem, 3) Serce Matki Boskiej,
4) éw. Barbare, 5) §w. Zofieg, 6) Sw. Salomee, 7) §w. Te-
rese, 8) §w. Magdalene, 9) $§w. Rozalie, 10) §w. Katarzy-
ne, 11) §w. Helene.

Postacie $wiete meskie reprezentowane sg przez na-
stepujace przedstawienia: 1) Chrystusa Biczowanego,
2) Chrystusa przy stupie, 3) Chrystusa Zmartwychwsta-
lego, 4) Chrystusa Frasobliwego, 5) Chrystusa w Ogréj-
cu, 6) Serce Jezusa, 7) Ukrzyzowanego, 8) §w. Jana Ne-
pomucena, 9) §w. Antoniego z Dziecigtkiem, 10) §w. Flo-
riana, 11) §w. Kazimierza, 12) §w. Jozefa z Dziecigtkiem,
13) $§w. Stanistawa, 14) §w. Jacka, 15) Sw. Franciszka,
16) §w. Mikolaja, 17) §w. Jakuba, 18) zakonnika w ha-
bicie z trabkag.

W grupowych przedstawieniach tematyka rzezb ogra-
niczona jest do: 1) Swietej Rodziny, 2) pasyjek z Marig
i Janem pod krzyzem, 3) §w. Izydora z aniotkami i wo-
lami, 4) aniota zabijajacego diabta, 5) szopki.

Je§li chodzi o plaskorzezby o charakterze przewaz-
nie duzych obrazow, to wystepuja tu wyobrazenia:
1) Serca Jezusa, 2) Serca Matki Boskiej, 3) Matki Bos-
kiej 2 Dziecigtkiem, 4) Matki Boskiej Szkaplerznej,

5) Matki Boskiej Kalwaryjskiej, 6) Koronacji Matki Bos-
kiej, 7) Swietej Rodziny, 8) $w. Joézefa z Dziecigtkiem,
9) S$w. Anny Samotrze¢, 10) Chrystusa Biczowanego,
11) Adoracji Matki Boskiej, 12) Ucieczki do Egiptu i 13)
Narodzin Jezusa.

Z zachowanej tradycji wiadomo roéwniez, ze Gier
robil niekiedy rzezbione laski i tabakierki, a czasem wy-
konywal tez wizerunki ludzi zyjacych (np. wachmistrza
austriackiego). Niektérzy starsi mieszkancy Rybnej pa-
mietajg, jak pewnego razu ,Michalek” wyrzezbit Zyda
— wilasciciela tamtejszej karczmy. Ukonczong rzezbe za-
wiesil na gatezi drzewa. Obrazony karczmarz wni6st
skarge do sadu. W czasie rozprawy sedzia zapytat Giera,
dlaczego to zrobil, na co ,Michalek” mial odpowiedzieé:
»ja pana sedziego tez wyzneg”. Mozna by sie domySlaé
ze przyczyng powieszenia rzezby karczmarza na drzewie
byla cheé o$mieszenia go za zle traktowanie osoby bied-
nego rzezbiarza.

Gier lubil r6wniez czerpaé¢ tematy z otaczajacego go
zycia, przy czym podpatrzone sceny szkicowal otéwkiem
na papierze, w domu za$§ przenosil je na drewno. Jako
przyklad moze postuzyé opowiadanie jednej z kobiet
w Rybnej, ktéra widziala Giera rysujacego gospodynie
dojgcg krowe oraz dziecko bawigce sie lalka. Obie
sceny przedstaw 't pézniej Gier w postaci plaskorzezb.
W Przegini Duchownej opowiadajg podobng historie
z rzeznikiem zabijajacym $winie.

Surowcem, z ktérego ,Michalek” wykonywat swe
prace, bylo drewno lipowe, a jako narzedzi uzywat réz-
nego rodzaju piteczek oraz diutek. Te ostatnie byly naj-
prawdopodobniej wlasnej lub kowalskiej roboty. Nimi
to wlasnie rzezbil Gier postacie §wietych wysokie od
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12 em do ok. 1 m, w wiekszo$ci jednak trzymal sie¢ wy-
miaru w granicach p6t metra. Do najwigkszych rzezb
nalezy zaliczy¢é Matke Boskg (ok. 1 m) z Dziecigtkiem
stojacym u jej stép (kapliczka w Przegini Duchownej).
W wypadku plaskorzezb wielko§é postaci i ich oprawa
w skrzyneczce nie nastreczaly Gierowi zadnych trudno$-
ci. Wydaje sie jednak, ze najwcze$niejsze byly matego
formatu, jak np. dwie plaskorzezby z kapliczki w Ryb-
nej (il. 2, 4). W poézniejszych za$ latach stosowal on prze-
waznie wymiary wieksze, takie, jakie mialy obrazy pow-
szechnie spotykane w wiejskich domach.

Ze wzgledu na wspomniane wyzej trudno$ci usyste-
matyzowania chronologicznego wiekszoSci prac Giera nie-
latwo jest dokonaé¢ analizy jego drogi artystycznej. Jest
niewatpliwe, ze musial on rzezbi¢ od dziecka, ale brak
w tej mierze jakichkolwiek danych. W odniesieniu do
kilku prac najwcze$niejszych okreSlony jest mniej lub
bardziej dokladnie czas powstania. W grupie tej, jako
pewne, mozna zamie§ci¢ dwie prace z Czulowa dato-
wane ma rok ok. 1875, wspomniang wyzej plaskorzezbe
Matki Boskiej z Dziecigtkiem z Zygodowic wykonang
ok. 1883 r., dwie male plaskorzezby z kapliczki w Ryb-
nej, ktére mogg prawdopodobnie stanowié przyklady
najwcze$niejszych prac (pewne jest tylko to, Ze nie
wyrzezbil ich Gier po 1890 r.) oraz figurke $§w. Jana
zrobiong w Babicach ok. 1881 r. Niekitérzy mieszkancy
Rybnej sg zdania, ze Gier przed 1890 r. wyrzezbil roéw-
niez figure §w. Jana Nepomucena, metrowej wysokos$ci,
stojaca w kapliczce przy moécie. Bardziej jednak wiary-
godne s3 informacje méwigce, iz Gier te figurke jedynie

6 ‘ poprawial i uzupemial brakujgce fragmenty. Zreszta

M. Gier. Il. 6. Matka Boska, ptaskorzeZba, drewno polichr., ok. 1883 r., 56 X 78 c¢m, Zygodowice, pow. Wadowice.

Il. 7. Matka Boska, drewno polichr., wys. ok. 45 cm, Lgczany, pow. Wadowice. Il. 8. Matka Boska, drewno

polichr., wys. 42 cm, Przeginia Duchowna, pow. Krakéw. Il. 9. Sw. Wojciech, drewno polichr., 1907 r., wys. 57,5 cm,
Ryczéw, pow. Wadowice.




rzezba ta odbiega swoim charakterem od prac wykony-
wanych przez ,Michatka”.

Obie male plaskorzezby mieszczace sie we wnekach
wspomnianej kapliczki sprawiajg wrazenie jakby spe-
cjalnie do nich byly robione. Jedna z nich, przedstawia-
jgca koronacje Matki Boskiej, ma wymiary 23 x 29,5 cm
(il. 2), druga za$, z wyobrazeniem Matki Boskiej z Dzie-
cigtkiem na reku, ma 17,5 cm szeroko$ci i 33 cm wyso-
koSci (il. 3). Prace te majg charakter wypukilego reliefu
i wykonane sg w plytkach drewnianych o grubos$ci 2 cm.
W obu deskach autor podkre§lil obramowanie krawedzi
przez zachowanie wypuklo§ci w stosunku do tta. Czego$
podobnego nie znajdujemy p6zniej w Zadnym ze znanych
jego obrazow plaskorzezbionych, a to dlatego, Ze spos6b
ichh wykonania odbiega od wspomnianych matych obraz-
kéw reliefowych. Wspélnymi elementami w obu obraz-
kach sg podcbne korony na glowie Matki Boskiej i nad
nig. Maja one ksztalt podobny do mitry. Jest to zresztg
typ korony, ktéry w réinych wersjach powtarza sie i w
innych pracach Giera. Przyjmujac, ze wymienione obraz-
ki rzezbit Gier w mlodym wieku, widaé, ze nie miat
wiekszych trudno$ci, skoro postaé Chrystusa przedsta-
wil w profilu, za§ Boga Ojca w pelnym skrecie az do
frontalnego ukladu twarzy. W przeciwienstwie do Ko-
ronacji, Matka Boska z Dziecigtkiem na drugiej plas-
korzeZbie ma charakter bardziej statyczny. Od gory
i 7 bokéw jest otoczona draperig, na ktérej prymitywnie
wykonane glebokie zlobkowania majg na$ladowaé swo-
bodne ukladenie sie tkaniny.

Plaskorzezba przedstawiajgca Koronacje Matki Bos-
kiej nie wyréznia sie ujeciem formalnym ani tez roz-

wigzaniem plastycznym, gdyz tego rodzaju obrazki ma-
lowane lub rzeZbione przez ludowych twércéw wystepo-
waly nieraz w XIX w., a poza tym majg swoje odzwier-
ciedlenie w licznych oleodrukach, na ktérych zapewne
wzorowal sie takze Michal Gier. Natomiast ptaskorzezba
Matki Boskiej z Dziecigtkiem wykazuje pewna inwencje
twoércy, mimo ze zrédlo jej tkwi réwniez w popularnych
w XIX w. cbrazach ludowych i oleodrukach z przedsta-
wieniem Matki Boskiej Gidelskiej. Praca Giera jest wzo-
rowana na gornej czeSci takiego obrazu z pominigciem
drugorzednych szczegoblow.

Obie vlaskorzezby byly kilkakrotnie przemalowane,
stad ustalenie pierwotnych koloré6w nastrecza trudno$-
ci. Najprawdcpodobniej poczatkowo byly one malowane
farbami klejowymi.

Do grupy najweceze$niejszych — jak powiedziano wy-
zej naleza dwa obrazy z Czulowa o wymiarach
50,5 x 68 cm (il. 5) oraz 50x 66,5 cm (il. 3) pochodzace
z jednego domu, gdzie dawniej byly zawieszone na li-
stwie wraz z obrazami oleodrukowymi. Obecnie nie ma-
ijg one juz ram zewnetrznych ze szklem. Jeden z tych
obrazéw zawiera dwa tematy w ukladzie strefowym, tj.
Ucieczke do Egiptu i scene betlejemska, drugi za§ Ado-
racje Matki Boskiej w otoczeniu uskrzydlonych gléwek
aniolk6w z kleczacymi postaciami zakonnika i zakonni-
cy. W obu tych obrazach — wykonanych niewatpliwie
w tym samym czasie mozna dostrzec zaréwno wiele
cech wsp6lnych, jak i pewne odrebnosci. W obu-— tto
stanowi malatura na papierze naklejonym na deski.
W jednym i drugim obrazie uzy! Gier do malowania
farb olejnych. Podobny jest réwniez sposéb kolorowej

1. 10. Sw. Joézef z Dziecigtkiem, drewno polichr., wys. 48 cm, Alwernia, pow. Chrzanéw. Il 11. Sw. Jan (?),

drewno polichr., ok.

1881 r.,, wys. 40 cm, Babice, pow.

Chrzan6éw. Il. 12. Matka Boska RoézZanicowa, drewno

polichr., 1907 r., wys. 37,5 cm, Zygodowice.
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dekoracji figurek, a w duzym stopniu tez styl wykona-
- nia. Niezmiernie ciekawy jest przede wszystkim obraz
o podwéjnej tresSei, §wiadczgcy o twérezym sposobie roz-
wigzania problemédw kompozycyjnych (il. 5). Nie znajdu-
jemy do niego Zadnej analogii, co $wiadczyloby na ko-
rzys¢é inwencji tworezej Michala Giera. Mozna sadzi¢, ze
kompozycja tego obrazu byla wcze$niej przemyslana. Po-
twierdza to zaréwno dwucze§ciowa malatura tla, jak
i pozioma poprzeczka dzielaca oba tematy, ktéra zostala
wykorzystana jako pewnego rodzaju zadaszenie nad sce-
ng narodzin Jezusa. RzeZzbiarska technika tego obrazu
nosi jeszcze wszelkie cechy prymitywizmu Iudowego,
w ktérym ruch jednych postaci przeplata sie ze sztyw-
noécig innych. Nie ma tu dbaloSci o szczegbély anato-
miczne, co w podiniejszych pracach tego artysty stanie
sie regula.

Przypuszczam, Ze opisana scena betlejemska nie by-
la pierwszg tego rodzaju pracag. W Rybnej zachowalo sie
réwniez kilka figurek szopkowych wys. 9—I14 cm, bar-
dzo prymitywnych, ale jednoczesénie podobnych w wy-
gladzie i technice wykonania. Glé6wny nacisk potozony
w nich jest na dekoracje malarskg?.

W drugim z wymienionych obrazéw — Adoracji
Matki Boskiej (il. 3) — prymitywizm rzeZbiarski autno-
ra mniej sie uwydatnia, co wynika zapewne 2z faktu
wzorowania tego obrazu na podobnym juz istniejgcym.
Gier miat istotnie takie mozliwoSci, gdyz tego rodzaju
przedstawienia, bedace kompozycja plaskorzeZb na tle
malowanym, wystepowaly w Rybnej i okolicy znacznie
weze$niej 8, Inwencja Giera polegala w tym wypadku
na uproszczeniu dekoracji, czego przyczyna byly praw-
dopodobnie jego skromne mozliwo§ci warsztatowe i za-

s6b wiedzy rzeZbiarskiej posiadanej w owym czasie.
Nalezy zwrdcié uwage, Zze technika wykonania Adoracji
stanowi zapowiedz coraz szybciej rozwijajacych sie umie-
jetnodci rzeZbiarskich, ktére w latach nastepnych uwi-
docznig sie w wielu rzezbach, plaskorzeZbach czy kom-
pozycjach rzezbiarsko-malarskich.

Niewatpliwie szczytowym osiggnieciem stanie sie
plaskorzezba, ktérg Gier wykonal na zamoéwienie w Zy-
godowicach majgc ok. 30 lat. Do rzeZbienia postuzyly mu
zlgczone na kotki dwie lipowe deski grubosci 6 cm,
z ktérych wydobyl on mocno wypukla postaé Matki
Boskiej z Dziecigtkiem na reku (il. 6). Duzy format obra-
zu i grubo$é¢ deski pozwolily mu na realistyczne po-
traktowanie twarzy przedstawionych os6b. Zwracajg przy
tym uwage oczy, a zwlaszcza male usta o wyraznym
profilu, ktére znajdujemy réwniez w pbZniej rzeibionej
postaci Matki Boskiej w Z%gczanach. ,Michalek” uwy-
datnil nie tylko galki oczne, ale wydobyl jeszcze okragly
ksztalt teczé6wki i Zrenicy. Lekkie uwypuklenie oczu wi-
doczne jest juz w najwcze$niejszych jego pracach, moz-
na jednak przypuszczaé, ze dopiero wykonawstwo w du-
zym formacie pozwolilo mu na opanowanie techniki
rzezbienia oczu, ktére pdéiniej nawet w niewielkich rzez-
bach bedzie juz stale uwypuklal. Warto tez zwrécié uwa-
ge na niemal fotograficzne podobienstwo twarzy matki
i dziecka, z czym bedziemy sie spotykaé od tego czasu
we wszystkich rzezbach grupowych. Ponadto na obu twa-
rzach nie uwidacznia sie réinica wieku. W pédzniejszym
okresie ,Michalek” potrafil sobie poradzi¢ z tym prob-
lemem nadajgc dzieciom bardziej owalny ksztalt twarzy.

Plaskorzezba, o ktoérej mowa, byla z calg pewnoScig
wzorowana badZz na jakiej§ duzej rzeZbie ko$cielnej, badz

Michal Gier: I 13. Chrystus przed Pilatem, drewno polichr., przed 1910 r., wys. 24 cm, Ryczéw, pow. Wadowice,
Il. 14. Chrystus przed Pitatem, drewno polichr., pocz. XX w., wys. 35 c¢m, Rybna, pow. Krakoéw. Il. 15. Matka Boska
z Dziecigtkiem, drewno polichr., wys. 27,5 cm, Zalas, pow. Chrzandw.
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tez na duzym obrazie oleodrukowym. Wniosek taki na-
suwa sie nieodparcie, je§li zwréci¢ uwage na sposéb wy-
konania koron na glowie Marii i Dziecigtka, jak i na
dekoracje szat i koron. Niewatpliwie duza plaszczyzna
obiektu (56 x 78 cm) dawala wiekszg swobode twoérey.
W niektérych partiach pokryl jg Gier swobodnym wy-
puklym reliefem o wzorze geometrycznym i ro$linnym,
W innych za§ zastosowat relief wglebny. Ten drugi jed-
nak ma znamiona prymitywizmu, jakby byt wykonany
nozem. Owa swego rodzaju niekonsekwencja $wiadczy-
taby, ze rzezbiarz eksperymentowal, szukal r6znych §rod-
k6w dotychczas mu obcych. Reliefowe wypukle dekoro-
wanie szat motywami ro§linnymi i geometrycznymi znaj-
dujemy jeszcze na jednej rzeZbie wykonanej kilka lub
kilkana$cie lat poézniej. Prawdopodobnie duza praco-
chtonno$é powodowala, ze unikal tego sposobu dekoracji.
Przykladem jej moze byé rzezba Matki Boskiej z kap-
liczki w Egczanach. Czas powstania rzezby nie jest bli-
zej okreélony. Stylowo wigze sie ona z opisang wyzej
plaskorzezba; ta sama jest powazna, tréjkatna w ksztai-
cie twarz i analogiczne ozdobienie wypuklym reliefem
brzegdéw plaszcza i spodniej szaty (il. 7). Hieratyczng po-
wage podkre§la dodatkowo sztywno$¢ postaci, ktérej nie
narusza lekkie sfaldowanie dolnej partii sukni. Rzezba
ta ze wzgledu na niewielka grubo$é deski, z ktérej jg
wykonano, i réwno $ciety rewers jest jednocze$nie przy-
kladem przejSciowej formy pomiedzy plaskorzezbg
a rzezbg pelmg. Te sama forme ma rzezba Madonny
z Dziecigtkiem z Przegini Duchownej, ktéra powstata
prawdopodobnie na poczatku XX w. (il. 8), i inne. Nie
sadze jednak, by Gier czesto wykonywat frontalnie za-
komponowane, bardzo plaskie, luzno stojace rzezby, kt6-

re koncepcyjnie wigzalty sie z umieszczaniem takich prac
w ramach i tworzeniem z nich obrazéw (il. 26).
Reliefowana plaskorzeZba Matki Boskiej z Dziecigt-
kiem (il. 6), bedac niewatpliwie duzym osiggnieciem tech-
nicznym Giera, nie otwiera jednak jakiego§ nowego eta-
pu w jego tworczosci. Wykazuje natomiast mozliwosci
wynikajgce z talentu artysty. Z tego samego mniej wie-
cej czasu pochodzi z Babic rzezba $w. Jana (?), wyso-
koSci 40 cm, ktoérej technika rzezbiarska jest charakte-
rystyczna dla przewazajgcej czeSci prac Giera (il. 11).
Typowa jest mala glowa S$wietego, wlosy zaznaczone
drobnymi cieciami, geste, ostre zlobkowanie szat, no
i oczywiScie hieratyczno§é calej postaci. W rzeZbie tej
wybija sie szczegblnie bogate sfaldowanie szat o zrézni-
cowanym rytmie, co obserwujemy réwniez w figurze §w.
Jozefa z kapliczZki w Alwernii (il. 10). Ten ostatni za-
chowujgc spokojng postawe jest znacznie mniej statycz-
ny od $§w. Jana. W dalszej twoérczoSci Giera widoczne
sg okresy, w ktérych wykonywane przez niego figurki
przypominajg gipsowe (il. 9, 12). Potem za$§ jakby cofatl
sie w technicznych umiejetnoSciach, a wéwczas rzezby
jego przybierajg charakter -typowo ludowy, czego przy-
kladem jest niewielka (24 cm) figurka Chrystusa w cier-
niowej koronie, odzianego w dluga suknie, stojgcego
przed Pitatem (il. 13). Oszczedno$§é $rodké6w wyrazu wi-
doczna jest szczegblnie w uksztaltowaniu wloséw, ktére
wbrew swoim zwyczajom potraktowal rzezbiarz jako jed-
nolita mase. Wspomnianego Chrystusa wykonal Gier
przed 1910 r. w Ryczowie, natomiast znacznie wcze$niej-
sza figurka Matki Boskiej, wysoko$ci zaledwie 27,5 cm,
z Jezusem stojacym u jej stép, prezentuje wyzszy po-
ziom techmiki rzezbiarskiej (il. 15). Interesujgce jest tu

Michat Gier: I1. 16. Sw. Jézef z Dziecigtkiem, drewno polichr., 1907 r., wys. 36,5 cm, Zygodowice, pow. Wadowice.
1. 17. Sw. Rozalia, drewno polichr., wys. 46 cm, fLeg, pow. Wadowice. I1. 18. Uchwyt laski z postacig §w. Jaku-
ba, drewno, 1928 r., wys. rzezby 21 cm, Rybna, pow. Krakéw.
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zarO6wno zachowanie symetrii ukladu calej postaci Mat-
ki Boskiej, jak i jej szat, na ktérych faldy z lewej stro-
ny odpowiadaja faldom z prawej. Odpowiednio wywa-
zone proporcje powoduja, ze wzniesiona reka Jezuska
nie burzy zasadniczego ukladu. Identyczne przedstawie-
nie Matki Boskiej (wys. 26 cm) z Jezusem, rbéznigce sie
od wyzej opisanego nieco tylko prymitywniejszym wy-
konaniem, znane jest réwniez z Olszanicy, przy czym
mozna je datowaé na koniec XIX w.? Z kapliczki
w Przegini Duchownej znana jest taka sama kompozy-
cja tematu, podobnie wykonana w szczegélach, ale po-
staé Matki Boskiej ma ok. 1 m wysoko$ci. Przyklady te
Swiadczg, ze Gier lubil wielokrotnie powtarzaé te same
tematy bez zmiany ukladu, proporcji i szczegdidow de-
koracyjnych. Nadmienmy jeszcze, ze z Rybnej znamy
podobng figurke Matki Boskiej (wys. 65 cm), ale bez
Jezusa 19, RzeZba ta r6zni sie od wspomnianych precy-
zja wykonania, w szczegdélnoSci — dokladnie wycyzelo-
wang twarzg oraz mocno podkre$long smukloscig posta-
ci. Zwracaja przy tym uwage rece, ktéore we wszystkich
obiektach tego rodzaju sg duze i raczej prymitywnie
rzezbione.

Trudno wyjas$nié, jakie byly przyczyny tego, ze Gier
osiagnawszy dojrzato$é rzezbiarskg wykonywal co pewien
czas prace dosyc prymitywne. Z tradycji wiadomo, ze
niekiedy rzezbit on wedlug wzoréw czerpanych z ma-
iych lub duzych obrazéw olecdrukowych, kiedy indziej
za§ pracowal tworzgc z pamieci. Mozna przypuszczaé,
ze to wlasnie powodowalo powstawanie z jednej strony
poprawnych pod wzgledem rzemie$§lniczym, ale malo
efektownych figurek réznych §wietych (il. 12, 16), a z dru-
giej — rzezb o wiele bardziej interesujacych, ktére no-

szg znamiona jego wlasnego stylu. Figurki utrzymane
w typie gipsowych $§wietych powstawaly zapewne wow-
czas, gdy rzezbil on po raz pierwszy jaki§ temat, potem
za$ pracowal bez podkladu wzorcowego i wtedy wiasna
fantazja podsuwala mu ro6zne rozwigzania plastyczne.
Stad tez wéréd serii podobnych rzeZb znajdujemy egzem-
plarze roéznigce si¢ od innych pod wzgledem formalnym.

Nalezy liczy¢ sie z tym, ze gdy Gier osiggngl juz
wiek starszy, woéweczas precyzja wykonania mogla u nie-
go zanikaé. Nie zawsze byl on wtedy w stanie trzesgca
sie reka ciagngé¢ rowne, dlugie ciecia. Niestety, z naj-
poOzniejszego okresu znana jest wilaSciwie tylko jedna
rzezba. Jest to laska, ktérej rekoje§é stanowi figurka
sw. Jakuba (il. 18). Gier wyrzezbil jg dla mieszkanca
Rybnej, Jakuba Kramarczyka, w ostatnim roku swego
zycia. Sama figurka ma wysoko§¢ 21 c¢cm. Przedstawiony
Swiety ubrany jest w kapote i melonik, a pod pachg
trzyma ksigzke. Rzezba jest do$¢ prymitywna i potwier-
dza to, co wyzej powiedziano o mozliwoSciach utraty
precyzji w ostatnich latach zycia rzezbiarza.

W ten spos6b staralem sie przedstawi¢ — w miare
mozliwo$ci — najistotniejsze przejawy rozwoju twoérczos-
ci Michata Giera. Nie dawalo to jednak sposobno$ci do
omoéwienia wszystkich interesujgcych szczegbdlow jego
sztuki rzezbiarskiej. Najlepiej mozna to uczynié¢ analizu-
jac niektére tematy wielokrotnie przez artyste powta-
rzane. Sa to rzeZby przedstawiajace kobiece postacie
Swiete, a przede wszystkim tzw. ,Maryjki” (Matka Bos-
ka), postacie §wiete meskie z najciekawszym $§w. Janem
Nepomucenem na czele, krucyfiksy i pasyjki, a ponadto
rézne przedstawienia w formie plaskorzeZb i obrazéw.

Podstawowg cechg stylowg ,Maryjek” i innych

Michat Gier: Il. 19. Serce Matki Boskiej, drewno polichr., pocz. XX w., wys. 42 cm, Czuléwek, pow. Krakow. I1. 20.
Sw. Zofia z cérkami, drewno polichr., wys. ok. 30 cm, Rybna, pow. Krakéw. Il. 21. Sw. Kazimierz,
polichr., wys. ok. 45 cm, Rybna.

drewno




$wietych niewiast rzeZbionych przez Giera bylo wydiu-
zenie postaci, w ktérej stosunek wielkoSci glowy do ca-
loSci da sie wyrazi¢ ulamkiem 1/7 lub 1/8. Rzadziej na-
tomiast zdarzaly sie figury przysadziste (il. 19), w kt6-
rych powyzsze proporcje ujmuje sie stosunkiem liczbo-
wym 6—1, a wyjatkowo 4,5—1 (Matka Boska znaleziona
w Grojcu). Prawidlowe proporcje czeSciej widoczne sg
w postaciach meskich. Bez wzgledu jednak na proporcje,
dla prac Giera charakterystyczna jest na ogél zwarta
kompozycja bryly, co wystepuje szczegbdlnie mocno w
rzezbie §w. Zofii z coérkami (Rybna). Prace te nalezy za-
liczy¢ do najbardziej udanych rzezb ,,Michatka” (il. 20).

Wydluzenia figury dokonywal Gier przez silne pod-
niesienie stanu. Wystepuje to szczegoélnie w rzezbach po-
staci kobiet formowanych statycznie z lekkim przegie-
ciem ich do tylu i uwypukleniem w centralnej czesci
frontalnej. Najcelniejszym przykladem takiego ujecia jest
rzezba Matki Boskiej Rozancowej pochodzacej z Ryczo-
wa (il. 22) i figurka $w. Jana Nepomucena z Rybmnej
(il 24).

Analizujac spos6b wykonania {twarzy przez ,,Mi-
chatka”, latwo stwierdzi¢, ze stosowal on kilka warian-
téw dajgcych odmienne efekty. W niektérych twarzach
mozna sie dopatrywaé analogii do pewnych rzezb ko§-
cielnych (il. 8), najczesciej jednak rysy sa wyraziste,
zwlaszcza nos i oczy (il. 10). Miewal Gier okresy, gdy
odstepowal od tej zasady i rzezbil twarze o wykroju
owalnym z przymknietymi oczami (np. il. 24). Oblicza
te, mimo wyraZnie zaznaczonych ryséw, sprawiajg wra-
Zenie martwych. Do tej grupy rzezb nalezy Sw. Kazi-
mierz i Sw. Zofia z Rybnej, Sw. Jan Nepomucen, Sw.
Mikolaj oraz Zakonnik z krzyzem i trabka z kapliczki
Michal Gier:

Il. 22. Matka Boska RoéZaficowa,

11. 23. Zakonnik (?), drewno polichr., wys. 42 c¢cm, Kwaczata, pow. Chrzanéw. Il
— XIX/XX w., Rybna; II rzezbha — Lgczany, pow. Wadowice.

polichr.,, wys. 45 c¢cm; 1 rzezba

w Kwaczale. Czas ich powstania jest niestety nieznany.

Jefli chodzi o pewne szczegély, to wsréd rzezb Mat-
ki Boskiej i innych $wietych niewiast widoczne sg dwa
zasadnicze rozwigzania., W jednym z nich autor okrywai
glowe rzeZbionej postaci chusta opadajacg nieraz az do
stép, w drugim zas$ rozwigzaniu pozostawial glowe nie
nakrytg. W takich razach przystrajal nieraz glowe ko-
rona (Matka Boska, Sw. Barbara) lub wiankiem z kwia-
tow (Sw. Rozalie), trzymajac sie Scisle schematéw ikono-
graficznych. Duze pole do popisu rzeZbiarskiego dawaty
wlosy. Np. w rzezbie Matki Boskie] z Laczan (wys. 56
cm) wlosy osiagaja 38 cm diugosci, Matka Boska z Kwa-
czaly (wys. 50 ¢cm) ma wlosy dlugosci 33,5 cm, za§ Sw.
Barbara z Przegini Duchownej (wys. 58 cm; 1908 r.) —
diugosci 33 cm. Wlosy te opadajgce kaskada kryja cale
plecy lub znaczna ich cze$é, faktura wlosé6w jest drobna
i gesta, a przewaznie takze falista (il. 25). Te ostatniag
ceche wydobywatl artysta przez rytm poprzecznych wgtle-
bien. Niekiedy dolny brzeg wloséw wycinal on w zeby,
chcge zapewne zaznaczyC poszczegbdlne pasma. Okrywa-
nie plecé6w wlosami stanowilo jedna z cech stylowych
prac Giera. Niewykluczone, ze przeniost on ten element
z postaci §w. NMagdaleny kleczacej pod krzyzem, ktéra
we wszystkich znanych przypadkach pokryta jest jakby
plaszczem z gestych wiloséw.

Dlugie, do ramion siegajace sfalowane wlosy wi-
doczne sg réwniez na wiekszo§ci rzezb réznych $wietych
postaci meskich. W jednej z prac przedstawiajgcej Chry-
stusa przy stupie ozdobil Gier jego glowe wilosami, kté-
re okrywaja barki, przy czym dolna krawedZ wloséw
zostala powycinana w trojkatne zeby (rzezba z Laczan).
Zdaje sie, ze jedynie w rzezbach wyobrazajgcych S§w.

drewno polichr, pocz, XX w., wys. 41 cm, Ryczéw, pow. Wadowice.

24, Sw. Jan Nepomucen, drewno
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Jana odstepowal ,Michalek” od diugich falistych wto-
so6w. W wiekszoSci swych prac staral sie on wykanczaé
tyl rzezby, stad dbalos¢ o wlosy lub wyrazne pokaza-
nie chusty S$cietej tréjkatnie czy poédlokraglo. W posta-
ciach meskich odpowiednikiem chust w tym miejscu
bywal rodzaj pelerynki lub szeroki kolnierz, ktéry wi-
dzimy w ubiorach rzezb $w. Jacka i §w. Jana Nepo-
mucena.

Inny charakterystyczny szczegél kostiumologiczny to
kolnierzyk pod szyja, ktéry w rzezbach kobiet jest cze-
sto zgbkowany. Niekiedy (np. w rzezbie §w. Rozalii z Le-
gu, il. 17) jest on dziurkowany, co ma zapewne imito-
waé haft. O tym, ze Gier zwracal uwage na dekoracje
haftowang, $wiadcza wszystkie rzezby przedstawiajgce
§w. Jana Nepomucena; dét komzy, w ktérg Swiety jest
ubrany, oraz rekawy pokrywal rzezbiarz bogatym haf-
tem azurowym przedstawionym przez glebokie dziurko-
wanie drewna. Niewykluczone, ze w przypadku koinie-
rzyko6w moégt Gier siegna¢ po wzory z kobiecych koszul
noszonych oOwcze$nie, tym bardziej, ze w niektérych
rzeZbach mozna by sie dopatrywaé roéwniez innych ele-
mentéw stroju ludowego. Przewaznie trzymal sie on jed-
nak schematéw narzuconych przez rzezby koscielne lub
obrazki o treSci kultowej, stad wiec szaty sg zwykle
bogato drapowane. Sute sfaldowania wynikajg niekiedy
z checi nadania rzezbie ruchu przez wyciggniecie reki,
zebranie szat rekamdi, wysuniecie kolana itp. (il. 11, 17,
19, 24), kiedy indziej za$§ stanowig element wylacznie
dekoracyjny, nie uzasadniony sztywng i spokojng po-
stawg wyrzezbionej postaci. Uwidacznia sie to szczegol-
nie w przedstawieniach §w. Mikolaja i §w. Jana Nepo-
mucena (il. 24), ktérych powaga jest przez to jakby
pozorowana.

Osobng grupe rzezb, ktorych do tej pory nie oma-
wiano, stanowig krucyfiksy i pasyjki. W pierwszych
rzezbiony jest jedynie ukrzyzowany Chrystus, w drugich
za§ pod Urzyzowanym stoi Maria ze $§w. Janem, a mieg-
dzy nimi kleczy $§w. Magdalena (il. 26). Gier wykonywal
duze ilosSci krucyfikséw i pasyjek (wiecej tych drugich)
i to prawdopodobnie od weczesnej mlodo§ci. Analizujgc
zachowane okazy mozna stwierdzié, ze prawie wszystkie
rzezby postaci nalezacych do tej sceny majg forme stan-

daryzowang. Kiedy ona powstala i na czym byla wzo-
rowana, trudno w tej chwili dociec, tak jak nie mozna
sie¢ kusi¢ o prébe chronologicznego usystematyzowania
krucyfikséw i pasyjek. Odnosi sie tylko wrazenie, ze jed-
ne byly staranniej rzezbione, z wiekszym nakladem cza-
su i pracy, inne za$ po prostu szybciej.

Niewatpliwie Gier poswiecil wiecej energii samej po-
staci Ukrzyzowanego wydobywajgac w niej muskulature
nég, rak i brzucha. Mocno rozbudowywal réwniez klat-
ke piersiowg zarysowujgc zebra zlobkowaniami przecho-
dzacymi takze przez plecy. Charakterystyczny dla prac
Giera jest silnie zaznaczony 1uk oddzielajacy miekkg
partie brzucha od zeber oraz starannie modelowana
drobna twarz o ostrych rysach (il. 27). Z prawej strony
przechylonej w tym kierunku glowy widoczny jest zaw-
sze jeden kosmyk wiloséw, podczas gdy reszta wlosow
z tylu glowy jest pofalowana (technikg opisang wyzej).
Glowe otacza cierniowa korona, jakby z kilku walkéw,
z nabitymi kolcami. Perisonium jest najcze$ciej dopa-
sowane do ksztaltéw ciala, udrapowane w kierunku po-
ziomym i zwigzane na prawym boku w wezel, spod kt6-
rego splywaja az do kolan bogato pofaldowane konce
przepaski. Sporadycznie odstepowal Gier od sztywnego
raczej powtarzania rytmu fald na perisonium. Po$§wiad-
cza to przyklad UkrzyZowanego z Kwaczaly, na ktérym
przepaska biodrowa posiada zar6wno wezel boczny, jak
i drugi na Srodku w ksztalcie kokardy z jednym koncem
opuszezonym w doél

W zdecydowanej wigkszo$ci przypadkéw krzyz jest
wykonany z miekkiego drewna, sporadycznie za$ z de-
bowego. Krzyz osadzony jest — tak jak wszystkie inne
rzezby — w podstawce. Wysoko$§é krzyza z podstawka
bywa rézna, od 53 do 93 cm. Konce jego ramion ozda-
bial artysta kulkami lub wycinal w ksztalcie tréjliScia.
Napis INRI umieszczal Gier na osobnej plytce o bardzo
réznych formach, zawsze jednak przeniesionych z ko$-
cielnych krzyzy. Dotyczy to réwniez pasyjek, gdzie wy-
soko$§é figurek ustawionych na podstawce nie przekra-
cza 26 cm. Znacznie mniejsza jest tylko postaé sw. Mag-
daleny, ktéra kleczy na jednym lub na obu kolanach.
Figurki Marii i §w. Jana ustawione sg sztywno, ze wzro-
kiem skierowanym w przestrzen i nie majg w sobie nic

I1. 25. Spos6b potraktowania wlos6w w rzezbach Michala Giera.
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Michat Gier: Il. 26. Pasyjka, drewno polichr., pocz. XX w., wys. 64 cm, Rybna, pow. Krakéw. Il. 27. Ukrzyowany,
drewno ze $ladami polichr., pocz. XX w., wys. 32,5 cm, Rybna.

z ekspresji bolu. Wilasciwe proporcje tych rzezb bytly
na ogo6t zachowane, rysy twarzy oraz szaty modelowane
miekko. Ryt jest tu znacznie plytszy niz w pozostalych
rzezbach, co wynikalo z silniejszego syntetyzowania for-
my.

W trakcie omawiania tworczosci Michata Giera kil-
kakrotnie wspominalem o plaskorzezbach jako odrebnej
formie jego prac. Ilo§é plaskorzezb, zaréwno zachowa-
nych, jak i tych, o ktérych wiemy, ze byly, jest daleko
mniejsza od iloSci pelnych rzeZb. Niemniej, kilkanascie
plaskorzezb $wiadczy, ze ten rodzaj prac wecale nie sta-
nowil marginesu tworczosci artysty. W samym Ryczowie
byly co najmniej 4 plaskorzezbione obrazy z przedsta-
wieniami Matki Boskiej i Serca Jezusa, w Przegini
stwierdzono ich 5, w Czulowie jest jedna plaskorzezba
(oprécz 2 obrazéw opisanych weze$niej), w kilku innych
wsiach znajdujemy po jednym takim obrazie.

Plaskorzezby Giera dajg sie uja¢ w dwie grupy for-
malne. Jedna stanowig prace wykonane w grubym ma-
teriale drzewnym pozwalajqcym na uzyskiwanie bardzo
wypuklego lub wklestego reliefu (il. 6), w drugiej za$
grupie mieszcza sie prace o bardzo plytkim, nieraz plas-

kim reliefie wynikajgcym z surowca, ktérym byta deska
o grubo$ci kilkunastu milimetrow. By otrzymaé wieksze
piaszczyzny, stosowal Gier dwie deski dostawione do sie-
bie i lgczone koteczkami. L.aczenie to bylo tak Sciste, Ze
dzi§ jeszcze, kiedy deski sie popaczyly i porozsychaly,
nie zawsze jest ono widoczne na pierwszy rzut oka.
Kompozycyjnie ptaskorzezby sg bardzo zwarte (il. 28,
30), bez wzgledu na to, czy temat pracy stanowila jed-
na postac, czy wiecej. Widaé¢ to miedzy innymi na plas-
korzezbie z Przegini Duchownej przedstawiajgcej $w.
Anne Samotrzeé¢ (il. 30). Praca ta, utrzymana w znanej
konwencji, byla zapewne wzorowana na innej rzezbie.
Wskazuje na to charakter mocno wypukilej sukni. De-
koracja rzezbiarska sukni jest jednak bardzo uboga, co
wynikalo prawdopodobnie z zalozenia pierwotnego, w
ktorym Gier przewidywal ozdobienie jej w sposéb ma-
larski. Nie mozna natomiast tego powiedzieé¢ o plasko-
rzezbie Chrystusa Biczowanego z kapliczki w Babicach
(il. 29). Praca ta powstala prawdopodobnie ok. 1900 r.
i z wszystkich rzezb ,Michaltka” jest najbardziej suma-
rycznie ujeta. RzeZbiarz dysponowal w tym wypadku
grubym materialem, ale prawdopodobnie §wiadomie zre-
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zygnowal z mozliwo$ci swobodnego wglebiania sie w
tworzywo i plastycznego wydobycia szczegbélow. Swoim
zwyczajem realistycznie potraktowal glowe, ale bryle
korpusu pozostawil w zasadzie nierozpracowana.

Przykladem bardzo plaskiego sposobu potraktowania
plaskorzezby jest Matka Boska Szkaplerzna znaleziona
w Ryczowie (il. 31). Analogiczne obrazy znane sg z ka-
pliczek i domdéw prywatnych Czulowa, Ryczowa, Spytko-
wic i Przegini Duchownej. RzeZbiarskie wykonanie te-
go rodzaju prac ograniczalo sie przede. wszystkim do
wyprofilowania brzegéw oraz bardzo plytkiego wydo-
hycia reliefem wklestym i wypuklym tych elementéow,
ktore skutkiem uproszczen nie zatracaly realnego cha-
rakteru. Autor zdawatl sobie sprawe, ze moze w ten-spo-
s6b potraktowac¢ palce, rece, wlosy czy nawet zalama-
nie szat. Bal si¢ natomiast, Ze nie wydobedzie wypuk-
tcSci nosa i ust oraz wklestoSci oczodoléw. Stad tez te
partie pozostawial caltkowicie plaskie, puste, z przezna-
czeniem do uzupelnienia malarskiego. Jest interesujace,
ze ten rodzaj plaskorzezb ogranicza sie tylko do trzech
tematow (tyle znamy), tj. réznych wersji Matki Boskiej,
Serca Jezusa i $w. Joézefa z Dziecigtkiem. Mozna by
przypuszczaé, ze wzorem dla tych prac byly obrazy oleo-
drukowe, co z kolei utrudnialo uzyskanie peilnej pla-
styeznej formy wyrazonej w miare mozliwos$ci realistycz-
nie, do czego zreszta konsekwentnie Gier dazyl. Nie
mozna jednak wyklucza¢ innego pierwowzoru tychze
prac, jakim mogly byé popularne za czas6w Giera obra-
zy Matki Boskiej Czestochowskiej z ptasko malowanymi
twarzami Marii i Jezusa odzianych w szaty z masy pla-
stycznej bogato reliefowane].

Osobnego omoéwienie wymaga problem polichromii
prac Giera. Tylko jedna ze znanych rzezb nie zostala

przez ich autora pomalowana. Jest to laska ze $w. Ja-
kubem (il. 18). Sadze, ze rzezbiarz uczynil to rozmy$l-
nie, jako ze farba i tak zostataby szybko zniszczona
w trakcie uzywania laski!l. Natomiast wszystkie inne
prace sg polichromowane lub maja na sobie $§lady farb
$§wiadczgecych o ich dawnym zewnetrznym wygladzie.
Kwestia, o ktérej mowa, nie latwa jest do wyjasnienia,
albowiem wielu ludzi obserwowalo, jak Gier strugal swo-
je rzezby, ale nikt nie moze z calg pewno$cig stwierdzi¢,
ze widzial, jak on malowal. Z dwu miejscowosci (Czu-
16w, Ryczéw) posiadamy nawet informacje, jakoby kto
inny malowal surowe rzezby Giera. Istnieje jednak wie-
le przestanek i drobnych faktéw, ktére razem zestawio-
ne pozwalajg na wysnucie wlasciwego wniosku. A oto
one:

1) jedna z mieszkanek Rybnej (Katarzyna Gaudyn
lat 80) twierdzi, ze widziala u Giera pedzelki wlasnej
roboty. Ponadto informuje, Ze chodzil on do Krakowa po
farby, gdyz na wsi nie mozna byto ich dostaé. Zaklada-
jac, ze te dane sg prawdziwe, nie musimy ich komen-
towad;

2) powyzej stwierdzilem, ze wszystkie prace Giera
sg malowane. Gdyby przyjaé, ze kto inny je malowal,
woéwcezas wsérod duzej iloSei zachowanych rzezb musia-
lyby sie znalezé przynajmniej pojedyncze egzemplarze
nie malowane;

3) Gier czesto przebywal u Stanistawa Mirochy
w Grojecu, ktéry — jak to stwierdzono — z calg pew-
no$cia malowal swoje figurki. Rzezby Mirochy sg ma-
lowane w odmienny spos6b niz u Giera. Gdyby wiec
,»,Michalek” nie malowal sam, wowczas przynajmniej
niektére rzezby nosilyby na sobie $lady pedzla Mirochy.
Natomiast nasza analiza polichromii dowodzi, ze nie wi-

Michat Gier: Il. 28. Matka Boska, plaskorzezba, drewno polichr.,, wym. obrazu: 30 X 44,5 c¢cm, Przeginia Duchowna
1. 29. Chrystus przed Pitatem we wnece kapliczki, plaskorzezba, drewno polichr., ok. 1900 r., Babice.




da¢ nawet préb nasladownictwa stylu Mirochy przez
Giera;

4) analizowane prace ,Michalka” pochodza z réznych
wsi. Mimo to rzuca sie w oczy analogiczny styl i ro-
dzaj malowania. Nie da sie tego wytlumaczyé tym, ze
autor rzezb wykonywat je w jednym miejscu (tam, gdzie
w tym czasie przebywal), a gdzie indziej nosil do malo-
wania. Je$liby za§ dekoracje malarskie byly dzietem in-
nych ludzi (co wynikaloby ze stalych wedréwek Giera),
wowezas roznice musialyby byé widoczne;

5) niektére prace Giera byly rzezbione z my$lg o ma-
larskim wydobyciu pewnych szczegbtow (il. 31). Jest
watpliwe, by rzezbiarz moégt pozostawiaé okre§lone frag-
menty do wykonczenia malarskiego komu innemu.

Sadze, ze na podstawie powyzszego wywodu moze-
my juz twierdzi¢, ze Michal Gier bedac rzezbiarzem
byt jednocze$nie malarzem swoich prac. Natomiast in-
formacje moéwigce o malowaniu przez innych dadza sig
wytlumaczy¢ faktem, iz wiele rzeZb nosi na sobie $lady
wtérnego malowania, co moglo by¢ biednie interpreto-
wane przez niektorych informatorow, jakoby Gier rzez-
bil, a kto inny malowal. Pomimo to nie wykluczam,
ze pojedyncze rzezby moégt malowaé kto inny. W za-
kresie analizowanego materialu uwaga ta dotyczy tylko
jednej plaskorzezby znalezionej w Zygodowicach (il. 6),
ktérg Gier robil na specjalne zamoéwienie. Wykonal jg
ze wszystkimi szczeg6lami pod wzgledem rzeZbiarskim,
ale polichromia wydaje sie przekracza¢ jego mozliwoSci.
Ogledziny i sondy wykazaly, ze drewniana powierzchnia
obrazu zostalta pokryta gruntem kredowym, odkryte
partie ciata pociaggnieto farbg olejng, do szat uzyto sreb-
ra i zlota platkowego polozonego na pulmencie, za§ ko-
rony wykonano takim samym srebrem lazerowanym
kraplakiem. Opisana technika dekoracji powierzchnio-
wej wymaga odpowiedniego przygotowania warsztatu, ja-
kim z calg pewno$cig nie mégt Gier dysponowac 12,

Normalnie stosowana przez Giera technika malarska
polegala na pokryciu calej drewnianej powierzchni kle-
jem stolarskim, na ktoéry nakiadal on grunt olejny, a na-
stepnie malowal farbg olejng. W niektérych rzezbach
tylna strona byla bardzo cienko gruntowana, a w pew=
nych miejscach w ogéle pozbawiona gruntu i malowa-
na w sposéb oszczedny. Sporadycznie uzywal Gier farb
temperowych kladzionych na cienki grunt kredowy (il
28, 30). Nie byla obca rzeZbiarzowi réwniez lazerunko-
wa technika, co wida¢ m. in. na rzezbie Matki Boskiej
2 Dziecigtkiem z Przegini Duchownej (il. 8). Rzadko jed-
nak poza twarzami stosowal ten rodzaj malowania, gdyz
— jak mozna sadzi¢ — byl na og6l zwolennikiem row-
nego nakladania farb o zdecydowanych kolorach, bez
§wiatlocieni. Stad biele kontrastujg z blekitem, czerwie-
nig czy zielenia. Gama kolorystyczna palety Giera byla
raczej uboga i warunkowana barwami spotykanymi naj-
powszechniej. Zwyczajem Giera bylo mocniejsze pod-
kre§lenie farbg ksztaltu tych szczegéléw, ktére uprzed-
nio wydoby! diutem, a takze okonturowywanie brzegbow
szat zlota farba.

Najciekawsze efekty malarskie odkrywamy jednak
nie w rzezbach lecz w obrazach z plaskorzezbami przy-
bitymi do tla. We wszystkich znanych przypadkach
obrazy te zostaly wtoérnie przemalowane w caloSci lub
w czeSci 13, Zmieniato to w duzym stopniu pierwotne za-
lozenia kolorystyczne autora. W obrazie przedstawiaja-
cym scene Ucieczki do Egiptu i Narodzin Jezusa papie-
rowe tto w dolnej czes$ci zostalo przemalowane. Troéjka-
ty w gornych rogach byly srebrne, obecnie sg ciemno-
niebieskie. Szaty os6b dawniej koloru srebrnego i zie-
lonego przemalowano na pomaranczowo i czerwono
(il. 5). W drugim z obrazéw, ktérego tematem jest Ado-
racja (il. 3), tlo stanowi cienki karton. Gier pomalowal

anE

Michal Gier: Il. 30. Sw. Anna Samotrzeé, plaskorzeiba,
drewno polichr., wym. 37 X 49 cm, Przeginia Duchowna.

je na kolor ciemnogranatowy, obecnie ma ono barwe
ultramaryny. Suknia Matki Boskiej byla pierwotnie cy-
nobrowa, obecnie rézowa, za§ jej szata wierzchnia i ku-
la ziemska (obecnie granatowe), na ktérej stoi Matka
Boska, oraz sukienka Jezusa (obecnie czerwona) byly
srebrne. Gier otoczyl Matke Boskg jedynie dekoracja
z gwiazdek, ten za$, kto obraz odnawial, wzbogacit ca-
10§¢ o z6itg aureole ze zlotymi promieniami woko6t glo-
wy i calej postaci. Jak widaé wigc, réznice kolorystycz-
ne pomiedzy stanem pierwotnym i obecnym w obu obra-
zach sg znaczne. Réwniez obraz ze §w. Anng Samotrzeé
(il. 30) zostal przemalowany, przy czym najwigkszych
zmian koloré6w dokonano na szacie $wietej, natomiast
farba natozona po raz drugi na dno skrzynki poodpada-
la odstaniajgc malature tila zielong w dolnej, a niebies-
kg w gornej polowie. Na tle niebieskim sg dwa zielone
drzewka. Dekoracje uzupelniajgcg stanowig czerwone
i zo6lte faliste promienie na calej powierzchni obrazu
oraz z6ite kropki (w grupach po trzy) obok pni drzew.
Dekoracja kropkowa widoczna jest takze na sukni i zew-
netrznej ramie. Suknie podzielit Gier pod wzgledem ma-
larskim na trzy cze$ci. Srodkowa, zielona, oddziela boki
o karminowym kolorze, na ktérych dodatkowy element
zdobniczy stanowiag luki z linii cigglych oraz kropek.
W trakcie odnawiania obrazu malarz dal na cokole na-
pis ,,S. Anna”, ktérego przedtem nie bylo. Najprawdo-
podobniej takze inwokacja do §w. Joézefa, ktérg znajdu-
jemy na kapliczce ze Spytkowic, pochodzi z okresu re-
nowacji malarskiej, gdyz — jak przypuszczamy — Gier
byl analfabeta. Nie mozna wykluczyé, Ze w pewnych
wypadkach mégl on dawaé napisy na tej samej zasadzie,
jak to czynil Nikifor Krynicki na swych obrazkach. Z te-
go rodzaju przerysowanymi prawdopodobnie literami
(symbol Marii) mamy do czynienia na szkaplerzach obra-
zu pochodzacego z Ryczowa (il. 31). Podobnie jest z na-
pisem INRI na kazdym krzyzu.
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Michat Gier: Il. 31. Matka Boska Szkaplerzna, ptasko-
rzezba, drewno polichr., pocz. XX w., 50X60 cm, Ryczoéw.

Dokonana analiza prac Michala Giera pozwala wnios-
kowa¢ nie tylko o jego twérczosci artystycznej, ale tak-
ze 0 jego osobowosci. Zycie postawilo go na najnizszym
szezeblu wiejskiej drabiny spotecznej. Niekorzystne wa-
runki materialne nie pozwolily mu na podniesienie sie
na wyzszy stopien w tej hierarchii, by¢é moze zresztg
sam do tego nie dazyl. Pelna swoboda, nieskrepowanie
zadnymi konwenansami spolecznymi i towarzyskimi od-
powiadaly jego uspocsobieniu, tym bardziej, ze posiadat
on bogata wyobraznie. Wyrazem tego jest szeroki wach-
larz tematyczny i formalny wykonanych prac. Dzieki
twoérczej wyobrazni nie zaprzestawal szukania nowych
form. Na drodze cigglych do$wiadczen rzezbiarskich do-
szedt do duzej perfekcji rzemie§lniczej, co niewatpliwie
odpowiadalo odbiorcom jego sztuki. Czesto jednak od-
stepowatl od utartych sposob6w rzeZbienia, wracajac po
okresach odtwarzania z konkretnych wzoréw do kompo-
nowania wedlug swoich pojeé estetycznych. Mimo nie-
watpliwej standaryzacji niektérych grup rzeZb, wszyst-
kie prace Giera utrzymane sg w konwencji ludowej, aw
wiekszo$ci widoczny jest takze wlasny styl rzeZbiarza.

Przewazajgca cze$¢ zycia Michala Giera przypadila
na okres silnego zapotrzebowania wsi na przedmioty kul-
tu dewocyjnego. Ten fakt determinowal do pewnego
stopnia poczynania Giera, a jednoczeSnie sprzyjal rozwo-
jowi jego talentu. Ogolnie twoérezo$é jego nalezy ocenié
pozytywnie, a z dlugiego lancucha poszczegblnych prac
rozna wybraé¢ rzezby i plaskorzezby o wysokich walo-
rach artystycznych. Trudno sie pokusi¢ o wskazanie
miejsca, jakie zajmuje Gier w szeregu XIX-wiecznych
rzezbiarzy regionu krakowskiego. Bylo ich wielu, ale do
tej pory wigkszo$¢é nie zostala opracowana. Réznorodno$é
form i tematéw oraz technika rzezbiarska pozwalajg jed-
nak przypuszczaé, ze Michal Gier zajmie czotowg pozy-
cje na liScie twoérco6w ludowych minionego stulecia.

PRZYPISY p

1 Z. Szewczyk, Badania terenowe Muzeum Etnogra-
ficzmego w Krokowiz, ,,Rocznik Muzeum Etnograficznego
w Krakowie”, R. II: 1967, s. 202—204; M. PrzeZdziecka,
Sztuka i zwyczaje [w:] Ziemia chrzanowska i Jaworzno,
Krakow 1969, s. 399; oraz wedlug danych uzyskanych
w czasie badan prowadzonych przez Muz. Etnograficzne
w Krakowia w 1666 i 1969 r.

2 W ksiedze urodzen i chrztéw w parafii Rybna
odnotowano, ze ,Michael Gier z ojca Jana i matki Ma-
rianny de Tekiela” urodzil sie 2.X.1853 r. i w tym sa-
mym dniu zostal ochrzczony (Lib. Nat. et Bapt.,, Rybna
1V, s. 132). Natomiast w ksiedze zgonbw zapisano, ze
,Michal Gier, smendicuus, syn Jana i Marianny Tekieli
7z Rybnej” zmarl na pneumonie w wieku 76 lat w dniu
19.1V.1929 r. Pogrzeb odbyt sie kilka dni pézniej (Lib.
Defunc., V, s. 272).

3 [Niektbére rzezby Stanistawa Mirochy znajdujg sie
obecnie w Muz. Etnograficznym w Krakowie.

4 Informacji tej wudzielit niejaki Felu§ 1lat 70
(w 1965 r.), mieszkaniec Rybnej, ktéry styszal to od swe-
go dziadka.

5 Dzialal natomiast w 1. pol. XIX w. w Rybnej
snycerz Kasper zwany Sztukg, ktérego dzielem jest zes-
p6t 12 apostotow, figur wielkosci ok. 1 m i posiadaja-
cych wszelkie znamiona ludowej tworczosci. Obecnie ca-
ly ten zespoét ztozony jest na strychu ko$ciola w Rybnej,
gdzie ulega powolnemu zniszczeniu. Watpliwe jest, by
Michat Gier moégt znaé Kaspra, ktéry na poczatku 2. pol.

XIX w. przebywal w Czernichowie nad Wislg (por.
J. Lepkowski, Przeglad zabytkéw przesztosci z okolic
Krakowa, Warszawa 1863, s. 15—16).

6 W wielu wsiach stwierdzono, ze prywatni kolek-
cjonerzy zebrali wiele dziesigtk6w rzezb wykonanych
przez M. Giera. Jak duzo znajduje sie jeszcze w terenie,
niech §wiadczy fakt, iz tylko Muz. Etnograficzne w Kra-
kowie w latach 1968—1969 zakupilo od prywatnych wias-
cicieli lub otrzymalo w formie darowizny 34 rzeiby
i plaskorzezby Giera.

7 Obecnie figurki te sg w posiadaniu krakowskie-
go art. fotografika, Henryka Hermanowicza.

8 Dwa takie obrazy posiada Kazimierz L.gcki w Ryb-
nej nr 264, z tego jeden przedstawia Koronacje Matki
Boskiej, drugi za§ — Adoracje Matki Boskiej. Natomiast
w Muz. Etnograficznym w Krakowie znajduje sie po-
dobna technika wykonany obraz Swieta Rodzina.

9 [RzeZba ta przed I wojng Swiatowa zostata prze-
niesiona do Mnikowa, gdzie obecnie sie znajduje.

it Roéwniez wiasno§é Henryka Hermanowicza.

11 Podobng laske, tylko z rekojeSciag w postaci §w.
Michata, mial uzywaé Gier.

12 Sondy wykonata i opinie wydala art. plastyk
mgr Zofia Peszat, konserwator Muz. Etnograficznego
w Krakowie. Jeszcze na poczgtku XX w. krazyli po
wsiach ,konserwatorzy” odnawiajgcy obrazy, ktérzy do-
konywali przemalowek, wstawiali do ram brakujgce
szkla, nalepiali papierowe ozdoby itp.

Obiekty ze zbioré6w Muz. Etnograficznego w Krakowie - il. 2, 4, 6, 9, 12—19, 22, 24, 26, 31.

Fot. Jacek Kubiena. Rys. autor.






