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Najnowszy film Quentina Tarantino, podej-
mujacy temat niewolnictwa i przemocy na tle
rasowym, osiggnal niezwykly — nawet jak na
mozliwosci rezysera Pulp Fiction — rozglos. Liczba
biletéw sprzedanych w amerykadskich i zagra-
nicznych kinach przewyiszyta sukces Bekartéw
wojny (2009), przynoszac 425 miliardéw dolaréw
przychodu’. Wazniejsza od statystyki jest jednak
mnogo$¢ artykutéw prasowych — aby zrozumieé
towarzyszace Django emocje, warto przesledzié
wazniejsze glosy w dyskusji na jego temat.

Znaczna cze$é krytyki uznaje ten obraz za
zabawny i inteligentny, ale w ostatecznym roz-
rachunku jatowy pastisz rozmaitych gatunkéw
kina. David Denby pisze wprawdzie o ,fontan-
nach odkupieficzo wytryskujacej krwi”, jednak
Django wzbudza w nim raczej zniesmaczenie niz

L' Zob. “Inglorious Basterds” Vs. “Django Unchained”,
htep://www.boxofficemojo.com/showdowns/ chart/?i-
d=tarantinovs.htm, 6.05.2013.
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katharsis’. Polscy krytyey nie oceniajg wysoko
obrazu Ameryki zbudowanego z klisz kulturo-
wych, ani przesadzonej, niesklaniajacej do empa-
tii przemocy?®. Oczekiwania wobec kina — aby
reprezentowato realia, wyrazajac egzystencjalne
prawdy — fatwo odczytaé z wypowiedzi Jakuba
Sochy:

Django nie otwiera oczu ani na amerykariskie
niewolnictwo, ani na to, czym w Zyciu cztowieka
jest zemsta. Nie ma tu uciskanych mas, to raczej
Jelm o silnych jednostkach, nie ma w nim zemsty,
co najwyzej napedzana przez mitosé akcja ra-
tunkowa. Nawet tych kilka punktow zapalnych,
ktdre rozsadzajq narracje — tych kilka scen, kiedy
praemoc wehodzi w oko jak drzazga, wymyka sig
konwencyi: ciato rozszarpywane przez rozszalate
psy i poddawane chioscie — zostaje szybko spacyfi-

kowane przez rezyserskie fajerwerki’.

Inni komentatorzy traktujg rzecz zgodnie
z tradycyjnymi wzorcami odbioru, bagatelizu-
jac elementy wykraczajace poza konwencje naj-
bardziej typowe dla gtéwnego nurtu, zwlaszcza
wymiar intertekstualny — w rezultacie obraz
przekazywany czytelnikowi pozostaje niepetny®.
Osobng grupe zabierajacych glos w dysku-

2 D. Denby, ,Django Unchained”: put-on, revenge and
the aesthetics of trash, , The New Yorker” 22.01.2013,
htep://www.newyorker.com/online/blogs/cultu-
re/2013/01/django-unchained-reviewed-tarantinos-
crap-masterpiece.html, 17.02.2013.

3 Zob. A. Piotrowska, Bekarty westernu, , Tygodnik Po-
wszechny” 3 2013, s. 43; ]J. Socha, Django rozkuty,
y2Dwutygodnik” 100 2013, http://www.dwutygodnik.
com/artykul/4274-django-rozkuty.html, 28.03.2013.

t Ibid.

> Zob. D French, “Django Unchained” — review, , The
Observer” 20.01.2013, http://www.guardian.co.uk/
film/2013/jan/20/django-unchained-quentin-taranti-
no-review, 31.03.2013; D. Khoshaba, Django Uncha-
ined: A Film Analysis, http://www.psychologytoday.
com/blog/get-hardy/201301/django-unchained-film-
-analysis, 8.05.2013.
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sji reprezentuje Spike Lee — rezyser Malcolma
X — ktéry na Tweeterze opublikowal nastepu-
jaca wypowiedz: ,Amerykariskie niewolnictwo
nie bylo spaghetti westernem w stylu Sergio
Leone. To byl Holokaust. Moi przodkowie to
niewolnicy. Porwani z Afryki. I bede ich czci¢”®.
Rozwijajac te¢ opinie, nalezaloby stwierdzié, ie
Tarantino traktuje problem réwnouprawnienia
Afroamerykanéw instrumentalnie, w istocie nie-
jednokrotnie ich poniza, cho¢by na plaszezyznie
jezykowej, kazac swoim bohaterom — jako autor
scenariusza — ponad sto razy powtarzaé stowo
nigger, obecnie niemal wyrugowane z oficjal-
nej angielszczyzny’. Niemniej w dniu premiery
(25 grudnia 2012 r.) liczba ,czarnych widzéw”
(Pamela McClintock stosuje takie wlasnie okre-
$lenie) wyniosta 42 proc., péiniej ich udzial
utrzymywat si¢ na poziomie zblizonym do jedne;j
trzeciej, chociaz stanowig tylko 12 proc. populacji
Stanéw Zjednoczonych®.

Zarzuty sformutowane przez Spike’a Lee naj-
wyrazniej nie przekonuja przedstawicieli spotecz-
nosci afroamerykanskiej, do ktérej on sam nalezy.
Dlaczego? By¢ moie Django wychodzi naprzeciw
niespetnionym nigdy dotad oczekiwaniom — nie
tylko zapewnia widzom pierwszorzedna dawke
rozrywki, ale tez w nowy sposéb podejmuje

¢ “American Slavery Was Not A Sergio Leone Spaghet-
ti Western. It Was A Holocaust. My Ancestors Are
Slaves. Stolen From Africa. I Will Honor Them”. B.
Child, ,,Django Unchained” wins over black audience
despite Spike Lee criticism, ,, The Guardian” 3.01.2013,
hetp:/fwww.guardian.co.uk/film/2013/jan/03/djan-
go-unchained-spike-lee, 17.02.2013.

7 Zob. P. Bradshaw, “Django Unchained”— review, , The
Guardian” 18.01.2013, http://www.guardian.co.uk/
film/2013/jan/17/django-unchained-review,  30.03.
2013; D. Denby, op. ciz.

8 Zob. P. McClintock, African Americans Turn Our in
Force for Quentin Tarantinos “Django Unchained”,
»The Hollywood Reporter” 1.02.2013, htep://www.
hollywoodreporter.com/news/quentin-tarantinos-

-django-unchained-african-407582, 17.02.2013.
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drazliwy temat. Kwestia praw czlowicka i oby-
watela z pewnosdcia nalezy do najwazniejszych
dla szeroko rozumianej kultury Ameryki Pét-
nocnej, skoro stata si¢ przyczyna najkrwawszej
wojny, do jakiej doszto na tym kontynencie.
Nie ulega watpliwosci, Ze ani wygrana Unii nad
Konfederacja, ani zniesienie segregacji rasowej
na mocy aktéw prawnych z lat 1964 i 1965 nie
oznaczaly zakoriczenia dyskryminacji Afroame-
rykanéw?. W II potowie XX w. problem stosun-
kéw miedzy ludnoscia o korzeniach europej-
skich a potomkami niewolnikéw byt w Stanach
Zjednoczonych przedmiotem ozywionej debaty,
odbywajacej si¢ réwnolegle z rozwojem studiéw
postkolonialnych. Warto jednak zwréci¢ uwage,
ze zmiany w postrzeganiu Afroamerykanéw, bar-
dzo widoczne w tekstach akademickich, jeszeze
na poczatku XXI w. znajdowaly stosunkowo
ograniczone odzwierciedlenie w sztuce filmowe;.

Moéwi si¢ czesto o poczatku lat 60. jako
o przetomie w kinematografii Stanéw Zjednoczo-
nych, kiedy Sidney Poitier zyskat uznanie, grajac
bohateréw ,gérujacych nad Biatymi inteligencjg
i urodg”"'. Rzeczywiscie, wyrdzniajacy si¢ aktor
otrzymal wéweczas Oscara za najlepsza rol¢ pierw-
szoplanowa, trzeba jednak zaznaczy¢, ze kolejnym
Afroamerykaninem uhonorowanym tg nagroda
byt Denzel Washington — w 2001 r. Jak zauwaza
Peter Bradshaw, ,niewolnictwo to temat, na
ktéry wspétezesne Hollywood tradycyjnie reaguje
zdenerwowaniem oraz powsciagliwoscig bliska
zmowie milczenia — opréez, rzecz jasna, wyraZnie

% Zob. W. Osiatyniski, Korzenie ,Korzeni”. Dzieje
Murgynéw w Stanach Zjednoczonych, lskry, Warszawa
1981, s. 248.

10 Zob. M.P. Markowski, Postkolonializm, [w:] A. Bu-
rzyniska, M.P. Markowski (red.), Teorie literatury XX
wieku. Podrgcznik, Znak, Krakéw 2009, s. 549-565.

WP Kletowski, Afroamerykasiskie kino, [w:] T. Lubelski
(red.), Encyklopedia kina, Bialy Kruk, Krakdéw 2003,
s. 15-16.
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przedstawionego kontekstu abolicji”?. Na tym
tle Django wydaje si¢ o tyle odwainy, ze zawicra
liczne sceny bezposrednio odnoszace si¢ do okru-
cieistwa wobec 0séb pochodzenia afrykariskiego,
a jedna z nich jest gtéwnym bohaterem.

Akcja filmu ma miejsce w potudniowej cze¢sci
Stanéw Zjednoczonych, na krétko przed wojna
secesyjng. Django (Jamie Foxx) zostaje odku-
piony od wedrujacych handlarzy przez fowce
nagréd Kinga Schultza (Christoph Waltz), ponie-
waz potrafl rozpoznaé trzech $ciganych listem goni-
czym nadzorcédw niewolnikéw. Tytutowy bohater,
powodowany checig rewanzu, okazuje si¢ bardzo
pomocny. Schultz proponuje mu dalszg wspét-
prace i odtad we dwdjke dostarczajg wymiarowi
sprawiedliwosci przestgpcdw, czesciej martwych
niz zywych. Zdobyte pienigdze Django postanawia
przeznaczy¢ na wykup zony (Kerry Washington),

a jego towarzysz ma poméc w jej odnalezieniu.

Fabuta taczy elementy typowe dla filméw
przygodowych i spaghetti westernéw, mozna
si¢ wiec spodziewaé opowiesci uksztaltowane;j
w oparciu o dobrze znane konwencje, stuia-
cej przede wszystkim rozrywce. Tarantino sto-
suje jednak metode twérezg zblizong do tej,
ktéra Umberto Eco nazwat ,podwéjnym kodo-
waniem”. Imig rézy czy Wahadto Foucaulta nie

12 «

Slavery is a subject on which modern Hollywood
is traditionally nervous, a reticence amounting al-
most to a conspiracy of silence — except, of course,
in the explicit context of abolition”. P Bradshaw, op.
cit. Zob. L. Bunch, Whar “Django Unchained” Gor
Wrong,  http://blogs.smithsonianmag.com/around-
themall/2013/01/django-unchained-reviewed-by-
lonnie-bunch-a-flawed-presentadon/, 18.05.2013; ]J.
Patterson, “Django Unchained”: the inglorious history
of slavery in the movies, ,/The Guardian® 12.01.2013,
hetp:/fwww.guardian.co.uk/film/2013/jan/14/djan-
go-unchained-exploitation-slavery, 18.05.2013.

13 Zob. U. Eco, Ironia intertekstualna i poziomy lekrury,
[w:] idem, O literaturze, thum. ]J. Ugniewska, A. Wa-
silewska, Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa
2003, 5. 198-219.
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ograniczajg si¢ do kryminalnej lub sensacyjnej
opowiesci w efektownej scenerii — czytelnik otrzy-
muje obraz fragmentu historii Europy nacecho-
wany przekonaniami autora, z ktérymi, o ile
posiada dostateczne kompetencje, moze pole-
mizowaé'. Django, choé ironiczny i groteskowy,
zapewne w wickszym stopniu niz powiesci Eco
niezgodny z faktami, przedstawia interesujaca
refleksje na temat amerykarskiej kultury. Nie
nalezy tez lekcewazyé sposobu oddziatywania
filmu na widzéw. Celem artykutu jest po pierw-
sze rekonstrukcja $wiata przedstawionego przez
Tarantino, odezytanie kontekstu, w jakim funk-
cjonuje wizja rezysera, oraz jej mozliwych znaczen
— zgodnie z metodami semiologii i hermeneu-
tyki®®. Wzorzec stanowig teksty Rolanda Barthesa
i Martina Heideggera’®. Po drugie przedmiotem
rozwazafi, czynionych w oparciu o kognitywi-
styczng teorie narracji, jest emancypacja boha-
tera i jej potencjalne konsekwencje dla widowni
w krajach postkolonialnych!.

Antyamerykanizm

Obraz potudniowej czesci Stanéw Zjedno-
czonych wykreowany w Django nawiazuje do

14 76b. U. Eco, Dopiski na marginesie ,,Imienia rézy”,
[w:] idem, Imig rézy, dum. A. Szymanowski, PIW,
Warszawa 1987, s. 593-623.

15 Zob. R. Barthes, Mirologie, tum. A. Dziadek, Alethe-
ia, Warszawa 2008; . Ricoeur, O interpretacyi, thum.
J. Margariski, [w:] A. Burzyriska, M.P. Markowski
(red.), Teorie literatury XX wicku. Anrologia, Znak,
Krakéw 2007, s. 193-212.

¢ Zob. R. Barthes, Retoryka obrazu, dum. Z. Kru-
szyfiski, ,Pamictnik Literacki” 3 1985, s. 289-302;
M. Heidegger, Objasnienia do poezji Holderlina, dum.
S. Lisiecka, KR, Warszawa 2004, s. 9-199.

7 Zob. M. Rembowska-Pluciennik, Poeryka intersubick-
tywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX
wieku, Wydawnictwo UMK, Torud 2012; M. Smith,
Zaangagowanie widza w postad, tum. J. Mach, [w:]
J. Ostaszewski (red.), Kognitywna teoria filmu. Anto-
logia przektadsw, Wydawnictwo Baran i Suszezyriski,
Krakéw 1999, s. 210-247.
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konwencji typowych dla antywesternu — gtéwng
cecha nurtu jest polemiczna postawa ,wobec tra-
dycji gatunku oraz mitu Dzikiego Zachodu™.
Za wzorcowe uznaje si¢ filmy Sama Peckin-
paha — Strzaty o zmierzchu (1962), a zwlaszcza
Dzikq bandg (1968) — cho¢ nalezy tez wspomnieé
o wplywie tak zwanej Trylogii Dolarowej (1964-
1966) Sergio Leone'. O ile struktura klasycznego
westernu czyni jasne rozréznienie miedzy pozy-
tywnie oceniang cywilizacja euroamerykanska,
a wszystkim tym, co przynalezy do kategorii
natury, o tyle w wielu obrazach rewizjonistycz-
nych ta opozycja zostala zmodyfikowana. Nie
tylko za pomocy strategii idealizacji rdzennych
mieszkaficéw przy jednoczesnym pig¢tnowaniu
kolonizatoréw, ktéra zastgpita popularny obraz
dzikich plemion walczacych z majestatyczng
kawalerig. Nickiedy istnienie przeciwstawnych
biegunéw bywa zanegowane, jak w Dobrym, ztym
i brzydkim (1966) — trzej bohaterowie kieruja
si¢ niemal wytacznie checig zysku, ale zastoso-
wane w utworze metody podawcze nie sugerujg
widzowi, ze powinien ich potepiaé. Tarantino nie
stworzyt postaci radykalnie amoralnych, raczej
dwuznaczne. Nalezy tez podkresli¢, ze najbar-
dziej ewidentnym przedmiotem krytyki nie jest
w Django cywilizacja jako cato$¢ — inaczej niz
w Wielkim matym cztowieku (1970) czy Tarczq-
cym 2z wilkami (1990) — ale w pierwszym rz¢dzie
system kulturowy stworzony przez grupe wiel-
kich posiadaczy ziemskich®. Jak zauwaia Ira
Berlin, wlasnie oni mieli decydujacy wplyw na
obyczaje oraz prawo odnoszace si¢ do ludnosci

18 1. Plesnar, Weszern, [w:] T. Lubelski, op. ciz., s. 1006-
1007.

Y Dobry, zly i brzydki, rei. S. Leone, Wlochy 1966;
Dzika banda, rez. S. Peckinpah, USA 1962; Strzaty
o zmierzchu, rez. S. Peckinpah, USA 1962; Za gars¢
dolaréw, rei. S. Leone, Hiszpania, REN, Wiochy
1964; Za kilka dolaréw wigcej, rei. S. Leone, Hiszpa-
nia, REN, Wtochy 1965.

2 Tarczqey z wilkami, rez. K. Costner, USA 1990; Wiel-
ki maly czlowiek, rei. A. Penn, USA 1970.
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pochodzenia afrykadskiego — wolnej i zaleznej™.
Nie oznacza to jednak, ze Tarantino portretuje
pozostalych mieszkadcéw Potudnia w sposéb
wzbudzajacy sympatie.

Przedstawiciele nizszych warstw spolecznych
kreowaniw Django to przede wszystkim nadzorcy
niewolnikéw — gra aktorska, charakteryzacja
i zdjecia nawiazuja do typowych dla popularnego
kina metod pokazywania bohateréw negatyw-
nych, co w zestawieniu z ich tchérzostwem two-
rzy efekt komizmu. Wydaje si¢ jednak, ze duze
zblizenia na fotografowane z dotu, o$wietlone
ogniem twarze spoconych, $miejacych si¢ braci
Brittle wywotuja u widzéw zupelnie powazny
dyskomfort. W ten sposéb poteguje si¢ zjawisko
nazywane przez Murraya Smitha pozytywnym
nastawieniem odbiorcy do wybranych postaci
filmowych — w tym wypadku sg nimi wzbudza-
jacy wspétezucie niewolnicy”. Z kolei wizerunek
bohateréw neutralnych, takich jak mieszkaricy
prowincjonalnego miasteczka, nie réini si¢ od
negatywnych w sposéb zasadniczy. Mozna tu
méwi¢ o stopniowaniu tych samych jakosci —
pierwsi sg od drugich staranniej ubrani, ale
niekoniecznie schludni, natomiast fakt, Ze nie
znecajg sie nad niewolnikami nie czyni z nich
abolicjonistéw.

Nalezy bowiem podkredli¢, ze mieszczanie
pozostajg podporzadkowani tadowi stanowio-
nemu przez latyfundystéw, ktérzy, jak twierdzi
Berlin, rzeczywiscie petnili w spotecznosci lokal-
nej funkeje lideréw?. Taka osobg jest Spencer
Bennett (Don Johnson), elegancki mezczyzna
w bialym surducie i waniliowej kamizelce, nazy-

21 Zob. 1. Berlin, Pokolenia w niewoli. Historia niewol-
nictwa w Ameryce Pétnocnej, tum. D. Ciesla, PIW,
Warszawa 2010, s. 139-153, 156-196.

2 Zob. M. Rembowska-Pluciennik, op. ciz., s. 99-102;
M. Smith, op. ciz., s. 219-222.

3 Zob. L. Betlin, op. cit., s. 186.
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wany przez swoich niewolnikéw Wielkim Tatu-
siem. W ten sposéb autor scenariusza podkre-
$la paternalistyczny charakter kultury Potudnia,
o ktdrej Berlin pisat w sposéb nastepujacy:

Posiadacze niewolnikéw, podobnie jak tradycyjne
elity dawnego swiata, od dawna ubierali swojq do-
minacje w okreslenia zwiqzane z rodzing, przybie-
rajqc pozy dobrotliwych patriarchéw, aby uzasad-
nic swq wiadzg i podtrzymad zqdania absolutnego
postuszenstwa. (...) W potowie XIX stulecia, gdy
starali sig odeprzec ataki abolicjonistéw, 6w pater-

nalistyczny styl jeszcze zyskat na znaczenin®.

Plantator poczgtkowo odnosi si¢ wrogo do
przybywajacych na jego posiadto$é Schultza
i Django — zmienia nastawienie, slyszac o moz-
liwosei zarobku. Tarantino, czyniac bohatera
sktonnym do rezygnacji z ostro formutowa-
nych przekonan, uwydatnia odleglo$é postawy
plantatora od ethosu rycerskiego, ktéry stanowi
punkt odniesienia dla wielu rasistéw amery-
kariskich®. Dzigki temu zabiegowi scenarzysta
i rezyser usprawiedliwia zastosowanie podstepu
przez dwéch protagonistéw — przyjechali nie
po to, by dokona¢ transakeji — cheg zabié braci
Brittle, pracujacych w posiadtosci Bennetta prze-
stgpcdw. Autor filmu poprzez uksztattowanie dal-
szej czeéci sceny zadbal, by, poza oportunizmem
plantatora, wykazaé sprzeczno$é w obrebie jego
$wiatopogladu. Kiedy Bennett thumaczy stuzacej,
zeby traktowata Django inaczej niz wszystkich
wczarnuchéw dookota”, ale tez nie tak, jak gdyby
byt ,bialy”, karkotomnosé¢ konstrukeji, na ktérej
oparto fad spoteczny Potudnia, staje si¢ trudna
do przeoczenia.

# Jbid., s. 192.

3 Zob. Confederare White Knighrs, http://confederate-
whiteknights.com, 9.1.2014; Knights of the Ku Klux
Klan,  http:/Iwww.splcenter.org/get-informed/intel-
ligence-files/ groups/knights-of-the-ku-klux-klan,
9.01.2014; M. Ossowska, Ethos rycerski i jego od-
miany, PWN, Warszawa 2000.


http://n3.zy~w3.ne
http://confederate-

88

Jednak przedstawieni przez Tarantino nad-
zorcy niewolnikéw znajduja dla swojej suprema-
¢cji wiele uzasadnieni — jednym z nich jest chrze-
$cijafistwo. Brodaty i otyly John Brittle, w jednej
rece trzymajacy Biblie, a w drugiej bat, recytuje
fragment Ksiegi Rodzaju: ,wszelkie za$ zwierze na
ziemi i wszelkie ptactwo podniebne niechaj si¢ was
boi i leka™. Plantacja bawetny ma funkcjonowaé
w oparciu o zalecenia Pisma Swigtego®’. Rzeczy-
wicie, polozona na rozleglej, ptaskiej przestrzeni,
petna kwiatéw i egzotycznych drzew posiadtosé
nosi cechy wyobrazen o ziemskim raju — znaczacy
wydaje si¢ tez bialy stréj latyfundysty, fotogra-
fowanego w intensywnym $wietle. Tarantino,
kontrastujac ten obraz ze zblizeniami na twarz
przerazonej niewolnicy, wydaje si¢ przestrze-
gaé przed nostalgia za idealizowang przeszioscia
Potudnia. Utrwalong choéby w Przemingto z wia-
trem (1939) narracj¢ o idyllicznych plantacjach
sprzed wojny secesyjnej zastepuje widowiskowa
zemsta®®. Django strzela w karte wyjeta z Biblii,
kt6ra John Brittle nosit przypietg do koszuli na
wysokosci serca, drugiego z braci chloszeze i sze-
$ciokrotnie rani. Trzeci ginie, uciekajac przez
pole uprawne. Obraz poplamionej krwig bawetny
moze by¢ oceniany jako nadmierne nacechowa-
nie semantyczne sceny. Warto jednak zwrdcié
uwage na konflikt miedzy obrazem zblizonym do
estetyki postimpresjonistycznej a jego symbolicz-
nym znaczeniem, podkreslajacy kreowana przez
Tarantino wizj¢ plantacji jako miejsca, w ktérym
pickno przyrody jest rezultatem cierpienia lud-
nosci zaleznej.

Instrumentalne wykorzystywanie religii przez
amerykanskich rasistéw zostalo o$mieszone

%6 Biblia Tysigclecia, Pallotinum, Poznad 2002, wyd. V,
Rdz 9,2.

¥ Zob. J.M. Faragher, R.V. Hine, Pogranicza. Historia
amerykariskiego Zachodu, dum. T. Tesznar, WU], Kra-
kéw 2011, s. 6.

8 Przeminglo z wiatrem, rez. V. Fleming, USA 1939.
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w scenie przedstawiajacej zamaskowanych jezdz-
céw z pochodniami, ktérzy prébuja si¢ zemscié
na Schultzu i Django. To odwotanie do dziatal-
noéci Ku Klux Klanu, organizacji utworzonej
w latach 1866-1867 przez zwolennikéw Konfe-
deracji, w celu podtrzymania uprzywilejowanej
pozycji protestantéw europejskiego pochodzenia.
Retoryka, ktdra si¢ postugiwali, podobnie jak
stroje z krzyzem na wysokosci piersi nawiazywaly
do tradycji zakonéw rycerskich. Obraz wykre-
owany przez Tarantino nie ma wiele wspélnego
z Narodzinami narodu (1915), zawierajagcymi
petne patosu sceny odsieczy Ku Klux Klanu dla
zaatakowanej przez bytych niewolnikéw rodziny
plantatoréw?. Ktétnia o to, czy jezdicy w czasie
napadu na Schultza i Django musza mie¢ na glo-
wach niewygodne worki, skutkuje kompromita-
cjg wizerunku galopujacych mécicieli. Raz jeszeze
nalezy zwréci¢ uwage na decydujacy role latyfun-
dysty — dowodzacego grupa mezezyzn watpigcych
o celowosci wydarzenia, w ktérym uczestnicza.

Jezeli autorowi scenariusza mozna zarzucié
szowinizm w stosunku do jakiejkolwick grupy
spotecznej, dotyezyloby to gltéwnie postawy
wobec ludnosci o korzeniach europejskich. Nie-
mal wszystkie wykreowane w filmie postaci tego
typu okazuja si¢ niezdolne do przejecia inicjatywy
w konflikcie z Schultzem i Django. Wyrazna
jest tez dokonujaca si¢ w przedstawionej przez
Tarantino Ameryce karykaturyzacja europejskiej
kultury. Najlepszy przyktad to posiadtosci pana
Candie (Leonardo DiCaprio), ktéry uwaza si¢ za
frankofila i zada, aby go tytutowano monsieur,
cho¢ jezyk francuski jest mu catkowicie obcy.
Cze¢$¢ miejskiej willi bogacza zostata przezna-
czona na urzadzony w estetyce przepychu dom
rozrywek dla zamoznych mezezyzn. O ile balan-
sujacy na granicy kiczu wystrdéj — liczne kande-
labry, empirowe meble, cigzkie zastony, ztote
ornamenty na purpurowych tapetach — nie bytby

¥ Narodziny narodu, rez. D.W. Griffith, USA 1915.
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w potowie XIX w. nietypowy dla Francji, o tyle
sposoby spedzania czasu w ekskluzywnym lokalu
wydaja sie charakterystyczne dla Nowego Swiata.
Przy barze zamawia si¢ piwo, tequile i egzotyczne
drinki. Dziesiagtki urodziwych niewolnic prze-
chadzaja si¢ po willi — niektére petnig funkeje
stuzacych, ubrane w stroje przywodzace na mysl
bielizne erotyczng, inne sg kobietami do towarzy-
stwa, ich przedmiotowy status nie podlega jednak
kwestii. GI6wng atrakejg wieczoru jest mandingo
— walka pozbawiona zasad, do ktérej zmuszeni
przez panéw zostali dwaj niewolnicy.

Umieszczona w wiejskim patacu pana Can-
die marmurowa kopia stynnej rzezby z III w.
p-n.e. — Zapasnikéw — podkresla kontrast mie-
dzy starozytng Grecja a dziewigtnastowieczng
Ameryka®. Mandingo jest brutalng wersjg tra-
dycyjnego sportu walki, ktéry w okresie klasycz-
nym wigzano z idea kalokagatii, réwnej dbatosci
o rozwéj duchowy, intelektualny i fizyczny?'.
Starcia niewolnikéw przedstawia si¢ w Django
jako barbarzyriskie — nawet czempioni okazujg
si¢ niezdolni do stoczenia wiccej niz kilku walk.

Nie ma Zrédet historycznych potwierdza-
jacych, ze z ulubionej rozrywki pana Candie
taktycznie korzystali amerykadscy plantatorzy.
Mandingo to fikcja literacka, zaczerpnigta z popu-
larnej powiesci pod takim wihasnie tytulem,
napisanej przez Kyle’a Onstotta, ktéry, krytyku-
jac okruciedstwo wobec niewolnikéw, stworzyt
bohateréw walczacych na $mier¢ i zycie®?. Rzecz
nieprawdziwa, ale prawdopodobna, nieodlegta

3 Zob. I lortatori (Wrestlers), http:/[www.musecomero.
it/main?p=collezione_sculturagreca_ilottatori&i-

dLang=4, 13.05.2013.

3 Zob. Ch. Miller, Submission Fighting and the Rules of
Ancient Greek Wrestling, http://judoinfo.com/new/re-
sources/downloads/doc_download/157-submission-
fighting-and-the-rules-of-ancient-greek-wrestling,
13.05.2013.

3 K. Onstott, Mandingo, Fawcett Crest, Richmond 1957.
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od rzeczywistoéci, bo walki niewolnikéw nie
byly zjawiskiem rzadkim, po prostu nie mialy
si¢ z zasady kofczy¢ $miercia®. John D. Foster
na tamach portalu ,Racism Review” stwierdzil,
opierajac si¢ na najnowszej historiografii, ze przed
wojng secesyjng w potudniowej czedci Standw
Zjednoczonych norma byly zdarzenia znacznie
brutalniejsze od tych, ktére przedstawia Taran-
tino*%. Dlatego wielu odbiorcéw uwierzyto wizji
reiysera — mandingo mogloby z powodzeniem
uzupetnié ten system kulturowy?.

Narracja o hanbie

W II potowie XX wicku nowozytne niewol-
nictwo umieszczano w ramach opowiesci o hari-
bie narodéw europejskich. Wedtug niej historia
Zachodu prowadzi od podboju zamorskich tery-
toriéw, poprzez wyzysk rdzennej ludnosci, az
do powstania systeméw totalitarnych na Starym
Kontynencie. Zakoficzeniem tej metanarracji jest
Holokaust, do ktérego niejednokrotnie poréw-
nywano Maafa — takim terminem, ttumaczo-
nym ze suahili jako Wielka Katastrofa, postuzyta
sic Marimba Ani w odniesieniu do przesztosci
Afroamerykanéw?. Tarantino podziela poglady

3 Zob. D. Denby, op. cir.; A. Harris, Was there really
Mandingo Fighting”, like in “Django Unchained’?,
http:/fwww.slate.com/blogs/browbeat/2012/12/24/
django_unchained_mandingo_fighting were_any_
slaves_really_forced_to_fight html, 22.02.2013.

3 Zob. ].D. Foster, Overboard with “Rationality” “Djan-
go Unchained” and “Mandingo Fighting”, ,Racism
Review” 29.03.2013, http://www.racismreview.com/
blog/2013/03/29/overboard-with-rationality-django-
unchained-and-mandingo-fighting/, 13.05.2013.

¥ Zob. M. Evry, “Django” Unexplained: Was Mandingo Fi-
ghting a Real Thing?, http:/[www.nextmovie.com/blog/
is-mandingo-fighting-a-real-thing/, 13.05.2013; H.L.
Gates Jr., Did Dogs Really Eat Slaves, Like in “Djan-
go’?,  hutp://www.theroot.com/views/did-dogs-really-
-eat-slaves-django, 13.05.2013; A. Harris, op. cit.

3¢ Zob. M. Ani, Let The Circle Be Unbroken: The Implica-
tions of African Spirituality in the Diaspora, Nkonimfo
Publications, New York 1988.


http://ww.museoomero
http://www.museoomero
http://judoinfo.com/new/re-
http://nywa.no
http://www.slate.com/blogs/browbeat/2012/12/24/
http://www.racismreview.com/
http://www.nextmovie.com/blog/
http://www.theroot.com/views/did-dogs-really-
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antropolozki, czemu dawat wyraz w wywiadach
prasowych i telewizyjnych — wydaje si¢ zatem, ze
nie ma zasadniczej réznicy miedzy intencja autora
Django a cytowanym powyzej stanowiskiem Spi-
ke’a Lee?’. Eksponowane w filmie techniki pod-
porzadkowania ludno$ci odmiennej etnicznie —
kajdany, wiezy, taficuchy, maski, obroze — tworzg
katalog wzbudzajacy zdumienie ze wzgledu na
cel, ktéremu postuzyly intelekt i rozwéj kultury
materialnej — o analogicznych reakcjach méwi si¢
w kontekécie Zaglady?®®. Zwraca tez uwage podo-
biefistwo fragmentu przedstawiajgcego targ ludzi
przeznaczonych do przymusowej pracy, gdzie
dokonujesig selekeji w oparciu o warunki fizyczne,
do analogicznych praktyk z obozéw koncentra-
cyjnych. Jeszeze jedna paralele mozna dostrzec,
kiedy tytutowy bohater ttumaczy Schultzowi,
ze najgrozniejszymi nadzorcami niewolnikéw sa
ci, ktérzy rekrutuja si¢ spos$réd nich samych —
w ten sam sposéb oceniano wigzniéw petnigeych
w obozach koncentracyjnych funkcje kapo®.
Oczywiscie postawienie migdzy dziejami amery-
kafiskich Afrykanéw i europejskich Zydéw znaku
réwnosci byloby nieuprawnione. Tarantino tego
nie czyni, sugeruje raczej, ze dwudziestowieczny
kryzys kultury Zachodu ma swoja prehistoric.

3 Zob. B. Nsenduluka, Quentin Tarantino “Django”

Interview: Director Gers Upset Over “Violence”, , The
Christian Post” 11.01.2013, http://www.christian-
post.com/news/quentin-tarantino-django-interview-
director-gets-upset-over-violence-link-video-88107/,
13.05.2013; Tarantino on “Django”, Violence and Ca-
tharsis, http://www.npr.org/2012/12/28/168193823/
tarantino-on-django-violence-and-catharsis,
13.05.2013; Tarantino vergleicht US-Sklaverei mir Ho-
locaust, ,Die Welt” 9.01.2013, http://www.welt.de/
kultur/kino/article112636245/ Tarantino-vergleicht-
-US-Sklaverei-mit-Holocaust.html, 13.05.2013.

38 Zob. T.W. Adorno, M. Horkheimer, Dialektyka oswie-
cenia. Fragmenty filozoficzne, ttum. M. Lukaszewicz,
IFiS PAN, Warszawa 1994, s. 189-230; Z. Bauman,
Nowoczesnosé i Zaglada, dum. T. Kunz, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2009, s. 34-58.

3 Zob. G. Knopp, Holocaust, dum. B. Ostrowska, Swiat
Ksiazki, Warszawa 2011, s. 172.
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Rezyser, ktéry wyréwnywanie rachunkédw uczynit
osig Kill Bill (2003 i 2004), nie zastanawia si¢
jednak, jak to mozliwe, ze cztowiek jest zdolny
uczyni¢ okruciedstwo wobec grupy odmiennej
etnicznie usankcjonowang prawnie normalno-
$cig. Interesuje go raczej, czemu tak wiele ofiar
nie przeciwstawito sie tak niewielu oprawcom.

Pan Candie podczas przyjecia pokazuje Django
i Schultzowi czaszke starego Bena, niewolnika,
ktéry przez pigédziesiat lat codziennie golit
swojego wtlasciciela brzytwy. Gospodarz zadaje
gosciom pytanie, dlaczego obdarzony zaufaniem
stuga, co dzied obserwujacy krzywdy, jakie spo-
tykaly innych Afroamerykanéw, nie poderznat
przesladowey gardla. OdpowiedZ przedstawia
frenologia — pseudonauka, ktéra jeszeze w XIX
wicku bywata uznawana za podstawe do klasy-
fikacji ludnosci odmiennej jako zwierzat. Po
odpitowaniu tylnej czesci czaszki, gdzie wedtug
pana Candie znajdujg si¢ partie mézgu zwiazane
z uleglodcia, mozna rzekomo zauwazy¢ na kosci
trzy rowki. Jak twierdzi gospodarz, podobne
wyszczerbienia u ludnosci o korzeniach europej-
skich znajduja si¢ w poblizu ptatu czotowego, co
warunkuje jej wyjatkowa kreatywnos¢. Stawiang
przez pana Candie tezg usankcjonowat juz ustréj
spotfeczny, teraz nalezy wykazaé biologiczng réi-
nice miedzy uprzywilejowanymi a niewolnikami,
aby istniejaca hierarchi¢ mozina bylo uznaé za
naturalna.

Plantator wydaje si¢ wierzy¢ w nieunikniony
tryumf cywilizacji Starego Swiata. Jednakze jedy-
nym prawdziwym Europejezykiem w tym filmie
jest Schultz, nieprzecigtnie inteligentny Niemiec,

® Zob. ]J.-J. Courtine, C. Haroche, Historia twarzy.
Wyrazanie i wkrywanie emocji od XVI do poczqrku
XIX wieku, dum. T. Swoboda, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2007, s. 77; W. Osiatyiiski, Korzenie
~Korzeni”, op.cit., s. 188-197; A. Wieczorkiewicz,
Monstruarium, stowolobraz terytoria, Gdarisk 2009,
s. 184-194.
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ktérego sposéb wystawiania si¢ zawstydza inter-
lokutoréw, na ogét méwiacych bardzo ubogg
angielszczyzna®. To skomplikowana postaé. Jej
przebiegtos¢, brawura i cynizm nawiazuja do cha-
rakterystycznych dla spaghetti westernu fowcéw
gléw, takich jak Bezimienny (Clint Eastwood)
z Trylogii Dolarowej. Konwencjonalne cechy
zostaly jednak w kreacji Waltza skontrastowane
z elementami stereotypu niemieckiego miesz-
czanina, ktéry dba o schludny wyglad, zacho-
wuje wszelkie formy grzecznosciowe, przestrzega
przepiséw prawa. Jeden z krytykéw zauwaia, ze
Schultz zostal przedstawiony w sposéb niewiary-
godny — w rzeczy samej, nietatwo dociec, w jakim
celu $wietnie wyksztatcony dentysta wyjechat do
Stanéw Zjednoczonych, ani tym bardziej czemu
zostat towcg gtéw*.

Pomocny moze si¢ okazaé¢ kontekst roman-
tyzmu europejskiego — Tarantino nawigzuje do
tej tradycji w sposéb znacznie wyrazniejszy niz
autorzy wielu innych westernéw, bo poprzez czy-
nione wprost odwotania do Richarda Wagnera,
Aleksandra Dumasa, Ludwiga van Beethovena.
Warto zwréeié uwage, ze Schultz powiela ele-
menty konwencji uksztaltowanej miedzy innymi
przez George’a Byrona, ktéry spopularyzowat
wzorzec tajemniczego buntownika, ,jednostki
o nieprzeci¢tnej indywidualnosci, ale zarazem
nieszezesliwej, sktéconej z otoczeniem i samot-
nie walczacej o prawa dla innych”®. Bohater
posiada tez cechy werteryczne, jak postrzeganie
rzeczywisto$ci ,przez pryzmat marzed i poezji”
— widaé to najwyrazniej, gdy dowiaduje sig, ze
whascicielka zony Django, Niemka z pochodze-

4 D. Denby, op. cit.; P. French, op. cir.
2 Zob. ibid.

BT, Kostkiewiczowa, Bajronizm, [w:] ]. Slawinski
(red.), Stownik terminéw literackich, Ossolineum,

Wroctaw 2008, s. 54.
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nia, nazwata dziewczyne Broomhilda*. Opowia-
dajac jeden z wariantéw mitu o céree Odyna, za
niepostuszedstwo umieszczonej na szezycie géry,
z pierScieniem ognia wokét i smokiem u pod-
néza, zaczyna postrzegaé swojego towarzysza jako
Zygtryda. Ta wlasnie mysl prowadzi do emocjo-
nalnego zaangazowania si¢ w prébe uwolnienia
Broomhildy*>. Postawa Schultza nie ma w sobie
wiele z paternalizmu, $wiadczy raczej o innej cesze
— dwuznacznie warto$ciowanym przez pisarzy
okresu burzy i naporu egotyzmie. Mozna przy-
puszczad, ze zaplanowana przez niego wyprawa
na plantacj¢ pana Candie ma by¢ rekompensata
za nieznane widzowi rozczarowania i zaspokaja-
jacym ambicje¢ wyzwaniem. Ktéremu towea gtéw
nie potrafi sprostaé.

Emancypacja

Moze zdumiewa¢, ze Schultz, ktéry wezesniej
uczyl Django weielania si¢ w role — czyli w tym
wypadku oszustwa — i przekonywal, ze reguly
moralne nalezy nickiedy zawiesza¢ dla osiagnigcia
wyzszych celéw, nie akceptuje niepetnego zwycie-
stwa. Zachowanie fowcy nagréd przypomina roz-
terke Oskara Schindlera przedstawiong w filmie
Stevena Spielberga?. Niemiecki fabrykant, po
przewiezieniu swoich pracownikéw z Polski do
Czechostowacji, zastanawia sie, ilu wigcej Zydéw
méglby uratowal, gdyby nie trwonit fortuny na
rozrywki. Schultzowi z kolei nie daje spokoju
mysl o zagryzionym przez psy zawodniku man-
dingo, noszacym imi¢ D’Artagnan, ktéry prébo-
wal uciec z plantacji pana Candie. Kiedy w patacu
latyfundysty krzyczy do harfiarki: ,Czy mogtaby

ani przestaé graé Beethovena?!”, symbolicznie
g y

4 Eadem, Werteryzm, [w:] ]. Stawidiski (red.), op. cit., s.
611.

# P French, op. cit.

% M. Crarnecka, Historia literatury niemieckiej. Zarys,
Ossolineum, Wroctaw 2011, s. 99-103, 103-105.

¥ Lista Schindlera, rez. S. Spielberg, Polska, USA 1993.
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oddziela kulture europejska, w ktérej jest zako-
rzeniony, od jej zdegenerowanych form. Zakrawa
na paradoks, ze w domu posiadacza niewolnikéw
gra si¢ kompozycje artysty jawnie popierajacego
demokratyczne ideaty Rewolucji Francuskiej®.

Z perspektywy potudniowej czesei Stanéw
Zjednoczonych, gdzie gospodarka opiera si¢ wéw-
czas na wyzysku ludnosci o afrykariskim pocho-
dzeniu, historia abolicjonizmu w Europie moze
$wiadezy¢ o znacznie wyzszym stopniu demokra-
tyzacji na Starym Kontynencie niz w paistwie
uznawanym za wzorcowg republike nowoczesno-
$ci. Rzeczywiscie we Francji czy Wielkiej Brytanii
trwale zakazano niewolnictwa znacznie wezesniej
niz w Stanach Zjednoczonych, ta druga zreszta
od 1839 r. prowadzita stosunkowo odwaine
dzialania na arenie migdzynarodowej, majace
ogranicza¢ handel zywym towarem®. Nowy Swiat

# Warto wspomnieé zwlaszcza o popularnej anegdo-
cie, wedtug ktdrej Ludwig van Beethoven zamierzat
zadedykowaé Napoleonowi Bonapartemu /11 Symfo-
nig Es-dur, aby wyrazi¢ uznanie dla zastug pierwszego
konsula. Kiedy jednak ten koronowat si¢ na cesarza,
kompozytor mial wydrze¢ karte tytutowa rekopisu.
Zob. C.T. George, The Eroica Riddle: Did Napole-
on Remain Beethovens “Hero?”, http://www.napo-
leon-series.org/ins/scholarship98/c_eroica.html#1,
4.03.2013.

# Pafistwo francuskie po raz pierwszy zakazato niewol-
nictwa w 1794 r., jednak w 1802 r. Napoleon Bo-
naparte anulowat to prawo. Powtdrnie — juz na state
— abolicje ogloszono w 1848 r. Z kolei Brytyjezycy
w 1807 r. zakazali handlu niewolnikami. Catkowitg
aboligj¢ ustalit akt prawny z 1833 r., nastgpnie, m.in.
w wyniku naciskéw ze strony zalozonej w 1839 r.
organizacji British and Foreign Anti-Slavery Socie-
1y, podpisywano liczne porozumienia z pardstwami
Europy i obu Ameryk, majace na celu delegalizacje
kupna i sprzedazy ludzi. Natomiast w Stanach Zjed-
noczonych data przetomows jest wydana przez Abra-
hama Lincolna Proklamacja Emancypacji z 1862.
Zob. B. Bader-Zaar, Abolitionism in the Atlantic
World: The Organization and Interaction of Anti-
-Slavery Movemenrs in the Eighteenth and Nineteenth
Centuries, transl. by A. Smith, ,European History
Online (EGO)” 24.01.2011, www.ieg-ego.cu/en/
threads/transnational-movements-and-organisations/
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zostal jednak zbudowany przez Europejezykéw
iich potomkéw, a éwieré wicku dzielaee czas akeji
od daty wprowadzenia abolicji w Zjednoczo-
nym Krélestwie to wobec historii kolonializmu
niewiele. Niewykluczone, ze Schultz zdaje sobie
sprawe z kleski $rédziemnomorskiej cywiliza-
cji. Wykonywane przez Waltza gesty — sprawia-
jace wrazenie nickontrolowanych — oraz skulona
postawa tworzg sygnat przygnebienia i desperacji.
Poniewaz Schultz jest cztowickiem wychowa-
nym na literaturze romantycznej, okreslenie jego
stanu terminem Weltschmerz — oznaczajacym
poczucie ,bezcelowosci zycia i zta $wiata” — nie
wydaje si¢ bezzasadne®. Trudno w inny sposéb
niz w odwotaniu do bélu istnienia tlumaczy,
dlaczego juz po wykupieniu Broomhildy Schultz
strzela panu Candie w serce, a nastgpnie czeka na
$mier¢ z rak ochrony bogacza, niweczac wielo-
miesigezny trud swojego towarzysza. Nagly zwrot
akeji pozostaje zagadkowy, uwidacznia jednak
réznic¢ miedzy zrozpaczonym Europejezykiem
a zdeterminowanym uratowaé zong i samego sie-
bie Afroamerykanienem.

W ostatecznym rachunku $mieré Niemeca,
ktéry w jakiej$ mierze traktowat Django jak syna,
okazuje si¢ waznym elementem procesu emancy-
pacji bylego niewolnika — jak twierdzi recenzent
»Guardiana”, ,jego dusza nigdy nie zostanie roz-
kuta, dopdki [samodzielnie] nie uwolni swojej
ukochanej i nie wykona straszliwej zemsty na jej
przesladowcey™'. Najpierw jednak Schultz pozba-

wia Django swojej opieki.

international-social-movements/birgitta-bader-zaar-
abolitionism-in-the-atlantic-world-the-organization-
and-interaction-of-anti-slavery-movements-in-the-
cighteenth-and-nineteenth-centuries, 4.03.2013.

® Zob. T. Kostkiewiczowa, Weltschmerz, [w:] J. Stawiri-
ski (red.), gp. cir., s. 608-609.

51 “His soul will never be unchained until he sets his love

free and takes a terrible revenge on her oppressor.” I
Bradshaw, op. cir.
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Gléwny bohater usamodzielnia si¢ stosun-
kowo szybko — wida¢ to zwlaszcza wtedy, gdy
w dostosowany do okolicznodci sposéb prze-
twarza fortele nauczyciela. Nie chodzi jednak
wylaeznie o éwiczenie si¢ w przebieglodei — roz-
wéj Django, stopniowe przejmowanie inicjatywy
przez niego, odbywa si¢ jednocze$nie z naukg
savoir-vivre’u, czytania i liczenia. Tarantino
wykorzystuje te okazje, by znowu odniesé sie
do kultury Stanéw Zjednoczonych, dla kté-
rej wazng instytucjg sg przeprowadzane wéréd
dzieci w wicku szkolnym zawody w literowaniu®.
Giéwny bohater takze bierze udziat w konkursie
— dwukrotnie tlumaczy swoim rozméwcom, jak
si¢ pisze jego imie, powtarzajac: ,D jest nieme”.
Zjadliwa ironia rezysera i scenarzysty nie wydaje
si¢ btaha ani niewinna — nalezy jg wpisaé w nurt
protestéw przeciw upokarzaniu Afroamerykanéw
poprzez zhierarchizowany system ksztatcenia,
utrwalajacy stratyfikacje spoteczng. Testy IQ od
dekad wykazujg znaczng réinice miedzy nimi
a osobami o europejskich korzeniach, co bywa
wykorzystywane jako uzasadnienie rasistowskich
przekonani®. Tymczasem réwnie dobrze mozna te
wyniki badan rozumie¢ jako dowéd niepowodze-
nia szkolnictwa Stanéw Zjednoczonych.

Co waine dla konstruowanej w filmie wizji
cztowieka, Tarantino przedstawia rozwéj Django
w sposéb wyjatkowo szeroki, przekraczajac kon-
wencje kina akeji — w poczatkowych scenach
Afroamerykanin jest niezupetnie swiadomy wta-
snej sity, méwi niewiele, ze stabg dykejg, zaawan-
sowane stownictwo Schultza nie jest dla niego
zrozumiate®®. Z czasem nabiera kompetencji
retora i rezysera, ktéry unaocznia symboliczne

52 Najwazniejszym konkursem jest Scripps National Spel-
ling Bee.

% Zob. W. Osiatyriski, op. ciz., s. 192.

% Zob. A. R. Jensen, Bias in Mental Testing, Free Press,
New York 1980.

% Zob. Ph. French, gp. cir.
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znaczenie podejmowanych dziatad, aranzuje je
w wyrafinowany sposéb, demonstrujagc wysoka
samo$wiadomo$¢é. Rosnace umiejetnoéei widaé
bardzo wyraznie, kiedy, przebrany w jedwabna
kamizelke pana Candie, wychodzi z ciemnosci,
aby po dlugiej tyradzie wymierzy¢ sprawiedli-
wo$¢ niedoszlym oprawcom. Réwnie istotnym
elementem kunsztu teatralnego jest zdolnos¢ do
stworzenia spéjnej opowiesci — to wiasnie dzigki
przekonujacej narracji udaje si¢ Django zbiec
z transportu do owianej ztg stawa kopalni.

Talent méwecy, nasladowcy czy inscenizatora,
podobnie jak umiejetno$é rozumienia ciagéw
przyczynowo-skutkowych stuza nadrz¢dnemu
celowi: komunikowaniu sensu wlasnych czynéw
obserwatorom, czyli zdobyciu wtadzy. Zabicie
Stephena (Samuel L. Jackson), lokaja pana Can-
die, przestaje by¢ zbrodnia, poniewaz gtéwny
bohater potrafi sformutowaé oskarzycielska prze-
mowe. Dazenie do legitymizacji czynéw to pod-
stawa polityki — w teorii Michela Foucaulta
rywalizacje wygrywa ten, kto potrafi zawladna¢
dyskursem®. Waznym kontekstem wydaje si¢
takze filozofia Paula Ricoeura, wedtug ktérej
narracja nalezy do najbardziej podstawowych
metod zaréwno rozumienia $wiata, jak konstru-
owania wlasnej tozsamosci®’. Jezeli tekst mozna
nazwaé ,projekcjg nowego uniwersum, réznego
od tego, w ktérym przywyklismy zy¢”, to nie-
umiejetnos¢ stworzenia opowiesci oznacza nie-
mozno$¢ ksztattowania rzeczywistodci, poniewaz
czyn zostaje ,zawsze zapoSredniczony przez sym-
bole”®. W podobny sposéb na te kwestie zapatry-
wata si¢ Hannah Arendt, piszac: ,zycie bez mowy
i dziafania (...) jest dostownie umarte dla $wiata;

>¢ M. Foucault, Porzqdek dyskursu. Wyktad inanguracyjny
wygloszony w Collége de France 2 grudnia 1970, thum.
M. Koztowski, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2002.

57 P. Ricoeur, ijz'e w poszukiwanin opowiesci, tum. E.

Wolicka, ,Logos i Ethos” 2 1993, 5. 225-236.
8 Ibid., s. 230, 232.
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przestaje by¢ zyciem ludzkim, poniewaz nie jest
juz przezywane wirdd ludzi”. Zebrawszy wszyst-
kie te watki, wypada stwierdzié, ze Django, dzieki
pomocy Schultza, nie tylko dokonat zemsty, ale
przede wszystkim stworzyl wlasng tozsamosd,
jako petnoprawnego uczestnika kultury Zachodu,
by ostatecznie potwierdzi¢ jg w walce.

/akonczenie

Film Tarantino, jesli odeczytywaé go w ode-
rwaniu od kontekstu wspétezesnego, jako uniwer-
salng narracje o zniewoleniu i zemscie, zapewne
nie wyda si¢ wyjatkowy. Na tle historii kina
zmiana polega na statusie, jaki zdobywa Afroame-
rykanin w obr¢bie utworu o charakterze nieod-
legtym od eposu — schemat fabularny nawigzuje
przeciez do jednej z nordyckich sag. Kontrasto-
wanie fragmentéw realistycznych z groteskowymi
nie musi przeszkadzaé¢ widzowi w uznaniu Django
za herosa, czyli wzér postaw i obiekt pozadania.
Strategia taczenia pozornie niezgodnych jakosci
estetycznych, zwlaszeza wzniostosci z komizmem,
nalezy do tradycji eposu i gatunkéw pokrewnych.
Zblizone rozwiazania stosowali zaréwno autorzy
powiesci fantasy — do$é wymieni¢ J.R.R. Tolkiena
— jak piesniarze odpowiedzialni za przekazanie
epoce pisma Odysei. Nalezy jednak pamictad, ze
podstawowa definicja eposu obejmuje ,rozbudo-
wane utwory (...) ukazujace dzieje legendarnych
lub historycznych bohateréw rzucone na tlo
wydarzed przetomowych dla danej spotecznosci
narodowej”®. Uznanie Django za tekst w obrebie
glebokich struktur zorganizowany w podobny
sposéb jak cholby Pies#t o Nibelungach prowadzi

do interesujacych wnioskéw.

Po pierwsze utwér Tarantino mozna w tym
kontekscie uzna¢ za prébe ograniczenia rangi

" H. Arendt, Kondycja ludzka, thum. A. Lagodzka, Ale-
theia, Warszawa 2000, s. 194-195.

6 J. Stawitiski, Epos, [w:] J. Stawitiski (red.), op. cit., s. 138.

tukasz tozinski

wojny secesyjnej jako wydarzenia przelomowego,
na rzecz okresu, ktéry bezposrednio ja poprzedza.
Opowie$¢ o herosie, zgodnie z tradycyjnymi kon-
wencjami odbioru, nobilituje bowiem moment
historyczny stanowiacy jej tlo. Poprzez wybér
czasu akeji zasugerowano widzowi przyjecie per-
spektywy Afroamerykanéw, nie ludnosci o korze-
niach europejskich, weiaz pozostajacej w centrum
zainteresowania twércéw kina. Jak podkresla Ber-
lin, na przedwojennym potudniu Stanéw Zjedno-
czonych nie przyznawano stopniowo coraz wigk-
szych swobdéd niewolnikom, przeciwnie, okres
prosperity plantacji trzciny cukrowej i bawetny
w potowie XIX wieku byt apogeum wyzysku,
moze wige, ze wzgledu na traume, uchodzié¢ za
kluczowy®!. Tarantino kfadzie nacisk na cierpie-
nie ludnoéci podporzadkowanej, nie na drama-
tyczne wydarzenia wojenne, w ktérych Afroame-
rykanie wzigli niewielki udzial.

Nalezy tez wziaé¢ pod uwage tradycje ksztat-
towania instytucji narodowych za pomocg eposu
poprzez utrwalanie ,wyznawanych zbiorowo war-
toéci” oraz ,pamieci o doniostych postaciach
i zdarzeniach”®. Autor filmu, nawiazujac do
starozytnego gatunku, manifestuje przekonanie,
ze istotnym skfadnikiem tozsamosci amerykand-
skiej jest wolno$¢, oparta na przyznaniu praw
obywatelskich wszystkim grupom etnicznym,
wielkie narracje nie moga wiec zosta¢ zdomino-
wane przez wspélnotg kolonizatoréw®. Nawet,
jesli przyczyna wojny organizujacej pamicé spo-
teczng Stanéw Zjednoczonych byl stosunek do
niewolnictwa.

Po trzecie i najwazniejsze Tarantino uczynit
herosem Afroamerykanina. Radykalna zmiana
w stosunku do historii filmu polega na ztamaniu

8 Zob. 1. Betlin, op. ciz., s. 168-170, 188.

62 1. Stawinski, ibid.

8 Zob. H. Kubiak, Rodowéd narodu amerykasiskiego,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1975, 5. 27.
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konwencji wywodzacej si¢ jeszcze z klasycznych
poetyk normatywnych. Wedtug zalecert formu-
towanych miedzy innymi przez Horacego styl
wzniosty zarezerwowany byl dla utworéw, keé-
rych gtéwni bohaterowie to ludzie ,wysoko uro-
dzeni”®. O trwalodci przywiazania do tej zasady,
réwniez w Stanach Zjednoczonych I potowy XIX
wieku, §wiadczy miedzy innymi pisarstwo Jamesa
E. Coopera®. Wprawdzie konwencja wspétcze-
snego westernu nie stawia wymogéw co do klaso-
wej przynaleznosci postaci, wnioskujac jednak po
obsadzie najpopularniejszych obrazéw gatunku,
wciaz dominuje prze$wiadezenie, ze gtéwng role
powinien zagra¢ Angloamerykanin®.

Znaczgcym wyjatkiem sa Plongce siodta
(1974), glosna parodia ilméw o Dzikim Zacho-
dzie wyrezyserowana przez Mela Brooksa — Cle-
avon Little, aktor o afrykariskich korzeniach,
wystepuje w niej jako szeryf®”. Nieprzystawal-
no$¢ tej postaci do utrwalonego w westernach
wizerunku stréza prawa stanowi o komizmie
wielu scen. Django natomiast powiela klasyczny
wzorzec bohatera — jest przebiegly, stanowezy,
uparty i odwazny — moznaz nim poréwna¢é chyba
tylko kreacje Sidneya Poitiera z filmu Czarny
kowboj (1972)%%. Zasadnicza réznica uwidacznia
si¢ jednak w zakoriczeniach obu obrazéw. O ile
Afroamerykanéw z Czarnego kowboja w krytycz-
nym momencie ratujg rdzenni mieszkaricy pre-
rii, o tyle Django w ostatniej partii ilmu polega
wylacznie na sobie.

Nalezy tez zwréci¢ uwage na atrakeyjnosé sek-
sualng herosa, nalezacg do tradycji eposu, co naj-
mniej od czasu Gilgamesza — prolog sumeryjskiej

“ A. Okopien-Stawiriska, Teoria trzech styléw, [w:] J.
Stawiriski (red.), op.ciz., s. 580.

® Zob. R.V. Hine, ].M. Faragher, op. ciz., s. 293.
8 Zob. P. French, op. cir.

§7 Plongce siodfa, rei. M. Brooks, USA 1974.

% Czarny kowbaj, rei. S. Poitier, USA 1972.
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opowiesci zawiera pochwale tytutowego bohatera
z informacjami o jego sile, urodzie, a nawet roz-
miarach cztonka®. Podkresleniu mestwa Django
stuza chwyty dobrze znane widzom kina akeji
— monumentalizacja osiagnicta za pomocg ujeé
z dotu, sekwencje strzelaniny w zwolnionym tem-
pie, umieszczanie postaci na tle ptomieni i dymu.
[stotniejsze sa jednak sceny stuiace reprezenta-
¢ji do$wiadezenia przemocy. Kiedy skrepowany
sznurami Django, catkowicie nagi, wisi glowg
w dé1, a praca kamery eksponuje jego muskularne
ciato, bez watpienia dla cze¢sci ogladajacych staje
si¢ ono przedmiotem pozadania. Erotyczny pod-
tekst wzmacnia réwniez witalistyczne znaczenie
sceny, w ktérej Django oblewa sobie twarz woda,
a potem galopuje na oklep.

Wedtug Murraya Smitha znaczna czes¢ odbior-
céw utozsamia si¢ z bohaterem posiadajacym
atrakcyjne cechy’®. By¢ moze autor scenariusza,
podejmujac dwie zasadnicze decyzje — o zabi-
ciu Schultza i uksztattowaniu postaci kobiecych
jako niemal catkowicie biernych — stara si¢ uta-
twi¢ widzowi identyfikacje z Django. Piotr Mar-
kiewicz, doktor filozofii i psycholog kliniczny,
traktuje empati¢ filmowg jako ,program symula-
cyjny polegajacy na funkcjonalnym treningu per-
spektyw kognitywnych i behawioralnych”, ktéry
pomaga ksztalcié¢ skuteczne reakcje w kontekscie
zdarzen rzeczywistych”'. Jedli przyjmuje si¢ takie
zatozenie, mozna uznaé Django za istotng lek-
cje dla spolecznosci pochodzenia europejskiego
w krajach postkolonialnych. Wedtug Murraya
Smitha nawet widzowie niesktonni do symparty-
zowania z gtéwnym bohaterem mogg podswiado-

@, Czlonek jego, powiadaja, mierzy trzy lokcie”. Gil-
gamesz. Epos starozytnego Dwurzecza, dum. R. Stiller,
PIW, Warszawa 1980, s. 39.

7® Zob. M. Smith, op. cit., s. 230, 233.
"' P Markiewicz, Empatia w kognitywnej teorii filmu,
[w:] H. Kardela, Z. Muszyriski, M. Rajewski (red.),

Empatia, obrazowanie i kontekst jako kategorie kognity-
wistyczne, Lublin 2012, s. 146.
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mie dokonywa¢ mimikry afektywnej, polegajacej
»ha prawie «perceptualnym» rejestrowaniu (...)
uczué drugiej osoby via wyrazy twarzy i gesty”’%.

Film Tarantino rzeczywiscie wzbudza takie
reakcje — Peter Bradshaw, brytyjski krytyk, dekla-
ruje, ze odezuwa rado$¢, widzac msciwg satysfak-
cje bohatera, ,potrafigcego strzela¢ z bezwzgledna
doktadnoscig i werwg”?. Na tym tle hipoteza
o terapeutycznym znaczeniu Django dla potom-
kéw niewolnikéw wydaje si¢ zasadna. Wiktor
Osiatyriski — relacjonujac badania psychologéw
spotecznych — stwierdza, ze liczne manifestacje
agresji dokonywane przez Afroamerykanéw juz po
ogloszeniu ustaw z 1964 i 1965 r. byly ,koniecz-

72 M. Smith, op. ciz., s. 235.

73 “From any distance, on any occasion, Django can

shoot with ruthless accuracy and verve, and after-
wards permits himself a grin of pleasure”. P Bradshaw,
op. cit.
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nym stopniem na drodze do odzyskania réwno-
wagi psychicznej i poczucia wilasnej wartosei”’.
Film Tarantino réwniez katalizuje negatywne emo-
cje 1 zaspokaja je, pozwalajac odbiorcom uczest-
niczyé w zniszczeniu posiadiosei plantatora, co
jednoczesnie jest bardziej widowiskowe i mniej
niebezpieczne niz miejskie zamieszki z II potowy
XX wieku. Koniec $wiata plantatoréw nastepuje
powoli. Jednak zmiana konwencji, jakiej dokonat
Tarantino w obrebie najbardziej amerykanskiego
ze wszystkich gatunkéw kina, moze mieé znaczacy
wplyw na spoteczedstwo. Tym bardziej, ze nawet
krytycy o korzeniach europejskich doznajg , pluga-

g

wej przyjemnosci”, Sledzac poczynania Django”.

"W, Osiatyriski, op. cit., s. 249.
75 D. Denby, ap. cit.
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A new epic? Criticism of European culture and the process of hero’s emancipation in Quentin
Tarantino’s Django
The main aims of this article are, firstly, reconstruction of the world presented by Quentin Tarantino in
Django Unchained (2012) and, secondly, interpretation of the director’s vision, in relation to its context.
The analysis, based on the methods of semiology and hermeneutics, allows to interpret the film not only
as a protest against the social order, which was in force in the antebellum South, but also as a critique of
European culture, especially Romanticism and Modernism. American slavery is presented in a way that
suggests, in accordance with Marimba Ani’s observations, similarity to the Holocaust.
Further considerations, made on the basis of cognitive theory of narrative, refer to the emancipation of the
main character. Reflection on the history of cinema leads to the conclusion that Django is probably the
first mainstream western with an Afro-American protagonist who independently takes revenge on those
responsible for slaves’ suffering. Depiction of the main character and other traits of the film suggest that
Tarantino’s work may be understood as an epic. It means the movie can be seen as an attempt to establish
a new founding story, which is an alternative to 7he Birth of the Nation (1915). What is more, the journal
reviews of Django indicate that recipients of European descent tend to adopt the perspective of the Other,
as they sympathize with Django who inflicts suffering and death to Anglo-Saxon-Americans. Heedless of
the postmodern convention of Tarantino’s work, such reactions demonstrate how serious can be social
impact of the film.

FOT. MICHAE KOPEK

1 (1) 2013 BARBARZYNCA



FOT. MICHAE KOPEK

BARBARZYNCA 1 (19) 2013



