Ciafo i wyobraznia
— scenariusze programu telewizyjnego

Wojciech Michera

WSTEP

W jakim jezyku najlepiej méwié o ciele czlowieka?
Medycyny? Fizjologii? Seksuologii? Czy tez etyki lub teolo-
gii, odwotujac si¢ przy tym do stownika zasad moralnych?
A moze raczej estetyki, wspomaganej fachowa terminologia
wizazystéw i projektantéw mody? Wydaje si¢, ze w tym
zgietku rozmaitych narzeczy nie jest mozliwe jakiekolwiek
porozumienie. A jednak istnieje plaszczyzna, pozwalajaca nie
tyle uzgodnié poglady, ile na wszystkie te dziedziny spojrzeé
w jednej perspektywie. Jest nia wyobraznia — przedmiot
zainteresowania antropologii kultury.

Wyobraznia, jako narz¢dzie poznania, tradycyjnie nie
miata dobrej opinii. Uwazano, ze — w przeciwiefistwie do
obserwacii i eksperymentu albo racjonalnie przeprowadzone-
go procesu wnioskowania — sprowadza my§] czlowieka na
manowce subiektywizmu i nie daje nigdy pewnosci poznaw-
czej; ze jest Zrodlem ztudzen. Niemniej to wiasnie dzigki niej,
za jej pomoca, czfowiek stworzyt kulture - $rodowisko,
w ktérym zyje, wazniejsze nawet i blizsze mu od naturalnego.

Wyobraznia postuguje si¢ modelami, podobnymi nieco do
tych, ktére tworza fizycy lub kosmologowie, starajacy sie
opisac zasady istnienia §wiata. Kazdy model jest z konieczno-
Sci uproszczeniem wobec samej rzeczywistoSci, ale wtasnie
prostota czyni z niego uzyteczne narzgdzie. Zdarza si¢ nawet,
7e teoretyczna konstrukcja istotnie rozmija si¢ ze stanem
faktycznym, jest jednak przydatna w pewnych okreSlonych
sytuacjach.

Antropologia kultury nie zastanawia si¢ zatem, czy modele
rzeczywistosci, konstruowane przez wyobraZnie, sa ,,praw-
dziwe”. Tak jak nie jest dla niej wazne, czy znane z basni
krasnoludki istnieja ,,naprawdg”. Owo ,,naprawdg” jest praw-
dziwa zmora, upiorem wszelkich dociekaf zwiazanych z ludz-
ka kultura (a takze — préb ich popularyzacji). O jaka prawde
bowiem chodzi? W sensie przyrodniczym, empirycznym
— krasnoludkédw raczej nie ma. Istnieja jednak jako wyob-
razenie — fakt ba§niowy i literacki. Badanie tego faktu jest nie
mniej naukowe niz obserwacja laboratoryjnej muszki owoco-
wej.

Nasza wyobraznia tworzy wigc praktyczne, egzystencjalnie
uzyteczne ,modele rzeczywistoSci”, dzigki ktérym Swiat
wydaje si¢ bardziej zrozumiaty, nabiera ludzkiego sensu. Sa
narzedziem codziennej, nieustannej interpretacji wszystkiego,
€O nas otacza i co si¢ wok6! nas dzieje. W tym ,,modelowaniu”
przejawiaja sie indywidualne sktonno$ci, stylistyczne upodo-
bama kazdego z nas, ale takze — to, co w kulturze ludzkiej
wspdlne. Dlatego wlasniew y obrazenia moga stanowié
budulec dziet sztuki - literackich, malarskich, filmowych, Te
z kolei — potraktowaé mozna jako ich swoiscie dokumentalny
Zapis.
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Zwréémy uwage, Ze wyobraZnia, takze ta artystyczna, jesli
ja rozumie¢ jako ,modelowanie rzeczywisto$ci”’, musi by¢
zjawiskiem dynamicznym. Odwoluje si¢ do trwatych wzor-
céw i zasad, ale na ich podstawie (jak gramatyka w kazdym
jezyku) pozwala kreowa¢ i rozumie¢ ciagle nowe wypowiedzi
- wyobrazenia. Podobnie tez jak gramatyka, funkcjonuje
najczesciej poza $wiadomos$cia uzytkownika. Dlatego w pro-
gramie Cialo i wyobraZnia do§¢ czesto pojawiaja si¢ takie
okreslenia, jak ,wyobraznia kulturowa” albo ,gramatyka
wyobrazni”.

Dynamiczny sposéb funkcjonowania wyobraZzni (jako ,,fab-
ryki” raczej niZ ,,magazynu’’) sprawia, Z¢ jej twory — wyob-
razenia, symbole — Zle znosza zamknig¢cie w stownikowych
hastach. Zdarza sie¢ czesto, ze ten sam obraz w rdéznych
kontekstach nabiera zupetnie odmiennego znaczenia. Z dru-
giej za$ strony obrazy historycznie i treSciowo bardzo od
siebie odlegle w wypowiedziach symbolicznych petni¢ moga
zblizona albo nawet identyczna funkcje. Ten pozorny niepo-
rzadek mozna zrozumieé tylko poznajac zasady ich tworzenia,
niejako ,,proces produkcyjny”. Stowniki symboli zatem,
bardzo zawsze popularne i niewatpliwie przydatne, moga
tatwo zmyli€ niewprawnego czytelnika i nalezy korzysta¢
z nich z duza ostroznoscia.

Staba znajomo$¢ ,jezyka wyobraZzni”, jego ,gramatyki”,
bywa tez przyczyna, ze zbyt pochopnie oceniamy rozmaite
zjawiska kulturowe, szafujac takimi epitetami jak ,,przesad”,
»zabobon”. Mdwiac tak o jakim$ zjawisku, lekcewazaco (na
przyktad o krasnoludkach albo odczynieniu uroku za pomoca
plucia przez ramig), dobrowolnie rezygnujemy z proby jego
zrozumienia. Rzecz bowiem nie w tym, by uwierzy¢é w jego
empiryczne istnienie lub praktyczna skuteczno$é, ale by
potraktowaé jako §lad, ktéry - poddany detektywistycznej
procedurze — ujawni ukryty sens.

* * *

Je§li powstataby praca po§wigcona epitetom i obelgom,
jakimi ludzie zwykli obdarzaé swoich bliZnich, i gdyby
opisano w niej Srodowisko naukowcdéw, to zapewne na
czotowym miejscu listy znalazloby si¢ lekcewazace okres-
lenie: popularyzator. Na uniwersytecie w kazdym razie radze
uzywaé go z duza ostroznoscia, jesli nie chcemy si¢ nikomu
narazi¢. ,Zdolny popularyzator” - taka etykieta bowiem
brzmi dla niektérych jak degradacja i wylaczenie z eks-
kluzywnego ,,Klubu Bezinteresownych Poszukiwaczy Praw-
dy”. Tak jak paranie si¢ handlem grozilo w dawnej Polsce
pozbawieniem godnosci szlacheckiej. Albo — siggajac dalej
w przeszto§¢ — nauczanie za pieniadze bylo wystarczajacym
powodem, by usunaé kogo§ z szacownego zgromadzenia
pitagorejskiego w Grecji (wiemy, ze kara taka spotkala
wielkiego matematyka Hippokratesa z Chios). Niezwykle



adekwatnie brzmi zatem w naszych polskich uszach francus-
kie stowo okreslajace popularyzacje: vulgarisation. Bo prze-
ciez Odi profanum vulgus et arceo — zgodnie z wielokrotnie
cytowanymi slowami Horacego.

Przekonanie, ze prawdziwa nauka ma co§ z wtajemnicze-
nia, poczucie arystokratycznej godnodci i towarzyszace mu
w pewnej mierze lekcewazenie dla praktycznej przydatnosci
wykonywanej pracy to cnota w nauce potrzebna i godna
pochwaly. Bez niej nie mialyby szansy jakiekolwiek badania
podstawowe. Jak to jednak z cnota bywa — nie zawsze jest ona
skutkiem pigkna naszej duszy; wing ponosi niekiedy szpetota
ciata. Tak wigc jak nie kazde cnotliwe zycie jest powodem do
chwaty, tak tez nie kazda naukowa praca musi zaraz uszlache-
tniaé. Zdarza si¢ niekiedy, Ze jedynym jej owocem jest
potwdr, ktéry ojcowie pustyni z powaga i Igkiem nazywali
akedia, a co na polski przettumaczy¢ mozna jako - NUDA.

Nudy nie nalezy myli¢ z brakiem zrozumialosci, jaki moze
stwarzaé trudny wyktad — dobrze wiemy, Ze niejedno z fas-
cynujacych arcydziel filozoficznych i naukowych broni do-
stepu do siebie niczym sejf zamykany skomplikowanym
kodem. Brak zrozumiato$ci nie jest jednak gwarancja, ie
w sejfie zamknigty zostal skarb.

A popularyzacja? Nie okreéla jej bynajmniej praktyczna
przydatno$¢. Nie nalezy jej bowiem utozsamiac ze spoteczna
misja upowszechniania wiedzy, zaszczytng i poZyteczna,
traktujacy jednak nauk¢ w sposdb instrumentalny — jako
narzgdzie w procesie edukacji spoleczehstwa, sposdb na
zdobycie kwalifikacji zawodowych, albo tez Zrédlo sadéw
i opinii pewnych i niepodwazalnych, zawsze stusznych
i moralnie poprawnych. Popularyzacja nauki nie ma z tym nic
wspdlnego. Nie jest tez jedyna i wystarczajaca, ani nawet

najwazniejsza wlasciwoscig utworu o charakterze populary-
zacyjnym sama przystgpno$¢. W sposéb absolutnie konieczny
musi jej towarzyszy¢ walka ze wspomnianym potworem nudy
(co przeciez nie jest gldwnym celem w wypadku upowszech-
niania wiedzy).

Ten kategoryczny imperatyw kazdego popularyzatora
oznacza w istocie zawieszenie pomiedzy dwiema sferami:
nauki i sztuki. Popularyzacja korzysta oczywiscie z efektow
badan naukowych (jest w duzym stopniu wobec nich wtér-
na) oraz z podstaw wia$ciwej nauce metodologii. Nie jest
jednak wylacznie wymy§laniem dekoracji, ,artystycznym”
pakowaniem trudno zrozurniatych tre§ci. Ze sztuki bierze
bowiem takze styl aktywnego penetrowania rzeczywistosci,
jej interpretacji, gdzie metafora i sama forma staja sie
narzg¢dziem poznania. A takze uwzglednianie kontekstu, jaki
tworzy odbiorca — czytelnik, stuchacz, widz — kontekstu
prowokujacego niejako sytuacje dialogu. Spotkanie z part-
nerem myélenia, nawet biernym partnerem, zatozenie jego
obecnosci, koniecznosé liczenia sie z nim, jest okoliczno$cia
twoércza.

Tak rozumiana popularyzacja nie stanowi zaprzeczenia lub
degradacji pracy naukowej, nie ma tez charakteru dziatalno$ci
pomocniczej (nawet jesli dla niektérych naukowcoéw jest
dziatalno§cia uboczng). Zachgta do odwazniejszego korzys-
tania z wrazliwosci znanej przede wszystkim ze §wiata sztuki
moze sta¢ si¢ nawet czynnikiem pobudzajacym tworczosé
czysto naukowa. Niewatpliwie za$ jest obiektywng wartoScia
kazdej pracy dydaktycznej, takze na poziomie uniwersytec-
kim. Dlaczego wigc w wyznaniu: ,jestem popularyzatorem”,
obok pokory nie moze zabrzmie¢ wlasciwie odmierzona
duma?

CIALO I WYOBRAZNIA - scenariusze
Odcinek: BYC KOBIETA

Gabinet przyrodniczy w dawnym, XIX-w. stylu: na Scianach ryciny, tablice, na pdtkach eksponaty i rozmaite preparaty,
ro§linne i zwierzece {7 tych ostatnich szczegolnie bogato reprezentowane serpentiformes). DuZe, przeszklone okna, przez kiore
widac bujng roslinno$¢ w ogrodzie, co tworzy we wnetrzu nastrdj oranzeril.

Przy stole siedzi stary badacz, w okularach, z broda, w surducie, z ksiazkq w reku. Zastanawia sie¢ nad tajemnicq Natury i tym
stworzeniem, ktore moze stanowi¢ do niej klucz — wezem. Glosno przytacza zawartq w ksigzce jego zoologiczng definicje.

STARY BADACZ

Weze: gady z rzedu tuskoskoérych, o ciele silnie wydtuZzonym, pozbawione nég, poruszajace si¢ ruchem

wijacym. Najczesciej jadowite, a jesli nie, to dusiciele.

Napis: BYC KOBIETA

Przyrodnik odktada ksiazke i bierze na rece ogromnego weza.

STARY BADACZ

Alez to bestia! Jak to mozliwe, Ze wiasnie wezowi udato sie skusi¢ Ewe? Musiata mie¢ bardzo dziwny gust.

W gabinecie pojawia si¢ narrator. TakZe trzyma w reku sporego gada. Po chwili odklada do terrarium.

NARRATOR

Rzeczywiscie, mato ktore ze stworzen budzi tak powszechng nieched i Igk. Ale mozemy przypuszcza —na

podstawie biblijnej Ksiegi Rodzaju — ze w chwili kuszenia waz wygladat inaczej: znana nam dzisiaj jego
postaé (do§¢ mato powabna) to skutek przeklefistwa, jakie pézniej dopiero rzucil na niego Boég.

Stara tablica zoologiczna — malowidlo przedstawiajqce dwa splecione weze.
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GLOS Z NIEBA .Poniewaz to uczynite§, badz przeklety wsréd wszystkich
zwierzat domowych i polnych; na brzuchu bedziesz sie czotgat
i proch bedziesz jadt po wszystkie dni twego istnienia.”

NARRATOR Dopiero teraz bedzie sie czolgat. Jak zatem wygladal wcze$niej?

Spojrzenie do pracowni 7 zewnqtrz, przez okno. Widaé mfodq dziewczyne w szarej,
dlugiej sukni, robigcq porzadki. Bierze ze stotu jabtko i wychodzi do ogrodu petnego
bujnej roslinnosci. W kadrze pojawia si¢ narrator.

NARRATOR Wydarzenia, ktérych scenerig tworzyl ogrdd rajski, byly wielkim
wyzwaniem dla artystéw. Nie jest przeciez fatwo pokazac naraz tak
zlozong sytuacj¢ moralna i egzystencjalna: niewinno$¢ Iaczy sig tu
z rozkosza cielesna, czysto§¢ z grzechem.

Ciekawe, ze podobna dwuznaczno$¢ (przez niezwykly przypadek)
wiaze si¢ z samym jabtkiem: ot4z po facinie jego nazwa — malum (z
gr. melon), brzmi tak samo jak przymiotnik ,,zly”.

Dziewczyna 7 jabtkiem podchodzi do drzewa, 7 kiorego zwisa ogromny waz.

Widok ten przemienia sie w obraz malarski przedstawiajqcy Adama i Ewe oraz weZa
z ludzka twarzq, stojqcego na czterech nogach (Hugo van der Goes, Grzech pierworod-
ny).

NARRATOR (OFF) A zatem: kobieta — jabtko — i waz.
Oto wersja zaproponowana przez Hugona van der Goes z Gandawy
(w XV w.). Jak widac, bestia nie czolga si¢ jeszcze na brzuchu;
przez co niewiele zreszta zyskuje na urodzie (te pletwiaste,
nietoperzowate odnéza to cecha typowa, tradycyjnie przypisywana
istotom demonicznym).

Tkonografia: Michat Aniol, Wygnanie z raju, Massolino da Panicale, Grzech
pierworodny, Bracia z Limbourg, Raj ziemski.

NARRATOR (OFF) Ale w dawnej sztuce spotka¢ mozna pomyst jeszcze ciekawszy,
a nawet szokujacy. Bardziej znana jego wersja to fresk Michatla
Aniota Wygnanie 7 raju. Ale podobne rozwiazanie stosowali juz
wczesniej inni twdrcy: Massolino da Panicale w 1424 r., czy tez
- réwniez na pocz. XV w. — stynni francuscy miniaturzy$ci, bracia
z Limbourg. Prosz¢ zobaczy¢, kogo tu przypomina kusiciel! Waz
ma wyraZnie kobiece rysy; i to nicdwuznacznie przypominajace
Ewe! Jest to niezwykle oskarzenie. Kobieta nie ma tu szansy na
jakiekolwiek usprawiedliwienie — Ze byla na przyktad niecnie
oszukana ofiarg przebieglego kusiciela, uwodziciela (jak péZniej
wiele innych naiwnych dziewczat). Kusicielka — Zrédlem wszel-
kiego zta — jest tu ona sama!

Komnata o dziwnej architekturze, przypominajgca sredniowieczny klasztor: ka-
mienne, grube Sciany, mate okno, sklepione drzwi. Wszystko jednak lekko odrealnione.
Przy stole, petnym swiec, siedzi narrator. Studiuje wielkq ksiege Biblii.

NARRATOR Taka interpretacja tekstu biblijnego jest niewatpliwie sporym
naduzyciem: opowie$é o Grzechu Pierworodnym z pewnoscia nie
uzasadnia tak radykalnego antyfeminizmu. Cho¢ - trzeba przyznal
- w tym fragmencie Biblia prezentuje raczej meski punkt widzenia.

Podobnie zreszta jak opowiedziany przez Hezjoda, nawet jeszcze
radykalniejszy grecki mit o pierwszej kobiecie ~ o Pandorze.

Narrator wstaje od stolu, bierze do reki pochodnie i wychodzi 7 komnaty.

GLOS Z NIEBA ,Jest to prezent od wszystkich bogéw, putapka, od ktérej nie ma
ucieczki, przeznaczona dla me¢zczyzn...
Z niej pochodzi ta rasa, przeklete plemi¢ kobiet, ta straszliwa
plaga zestana na $miertelnych mezczyzn.”
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Narrator, z pochodniq w reku, idac ciemnym, kamiennym korytarzem, dochodzi do skrzypiqcych drzwi i znika za nimi.

NARRATOR Te dwie historie w bardzo wielu szczegdtach sa do siebie podobne. W obu kobieta zostaje zestana ludziom
przez bogdéw (to znaczy — zestana mezczyznom, bo niewiast jeszcze przeciez nie byto). O ile jednak Ewa
miata by¢ pociecha dla osamotnionego mezczyzny (a nieszczescie sprowadzila dopiero pézniej), to Pandora
od poczatku pomyslana byta jako kara dla ludzi i zemsta bogbéw za oszustwo Prometeusza.

Ogromna, kamienna sala, a w niej schody, biate i rozswietlone. Na ich szczycie zjawiskowa dziewczyna, rownie?

w przeswietlonej [ przeswitujqcej bieli (jest to ta sama dziewczyna, ktérq spotkalismy juz w gabinecie przyrodnika). Z ozdobnej

skrzynki petnej jabtek wyjmuje jedno. Po chwili powolnym ruchem wywraca catq skrzynke, a czerwone jabtka toczq sie ze schodow.

NARRATOR (OFF) Wspdlna cecha obu tych postaci jest tez kobieca cickawo$¢: Ewa zerwata zakazany owoc, Pandora za$
(mimo przestrég Prometeusza) otworzyla puszke (a dokladniej rzecz biorac: beczke), ktora podstepni
bogowie dotaczyli do swego prezentu (jak wiadomo pojemnik ten zawieral wszelkie mozliwe nieszczescia).

Jedno 7 jabtek toczy sie do ndg narratora...

NARRATOR Podobieristwo tych dwéch mitologicznych postaci jest tak duze, ze chgtnie je utozsamiano. Na przyktad
w roku 1549 francuski malarz Jean Cousin namalowal alegorie kobiecodci zatytulowana Ewa, pierwsza
Pandora.

Ikonografia: Jean Cousin, Ewa, pierwsza Pandora.

NARRATOR (OFF) Tym, co laczylo te dwie kobiety, byl tez niefortunny wplyw na mezéw. Dlaczego jednak tak tatwo ulegali
oni swoim zonom? Prawdopodobnie dlatego, ze byly pigkne i ponetne. Hefajstos uksztaitowal Pandore
wzorujac si¢ na nie$miertelnych boginiach. A Zeus miat wtedy rzec:

GLOS Z NIEBA wUczyni¢ ludziom dar ze zla, w ktérym wszyscy jednak znajda upodobanie...”
Tkonografia: malarstwo antyczne.

NARRATOR (OFF) Sprawa ta wymaga krotkiego komentarza.
Zaréwno w §wiecie antycznym, jak i w chrzescijanstwie zawsze miat wielu zwolennikéw poglad, ze pigkno
jest nierozdzielnie powiazane z dobrem. Zatozenie to bylo podstawa greckiej pedagogii, pragnacej tak
ksztattowaé ducha i cialo miodego czlowieka, by stat sie kado¢ xar ayardog, pickny i dobry.
Whetrze cerkwi, w ktorej trwajq prace malarskie: Sciany pokrywane sq freskami — ikonami. W gaszczu rusztowan widaé
brodatego mnicha-artyste.

NARRATOR (OFF) W chrzescijaistwie sformutowano nawet teologie piekna, traktowanego jako odblask boskosci. Sw.
Dionizy, grecki mnich zyjacy w VI w., picknem nazywa samego Boga, on bowiem, Bdg, jak méwi Dionizy,
kazdej istocie nadaje jej wlasciwe pieckno. W liturgii i sztuce sakralnej, za pomoca widzialnego pigkna,
starano si¢ wyrazi¢ chwale nieba. W prawostawiu otaczano gtebokim kultem $wiete ikony, ktérych tworcy
starali si¢ nie tyle namalowaé piekny obraz, ile objawié boskie pickno wcielone w postaé czlowieka.

W glebi cerkwi widac ogromny krzyz zawieszony na linach, jakby na chwile przed weiagnieciem ku gorze. Na pierwszym planie
kamera ujawnia obecnos¢ narratora. Po chwili w tle ukazuje si¢ mnich-malarz czytajacy ksiege Biblii. Zblizenie jego twarzy.
NARRATOR A jednak... jak wida¢ — réwnolegle funkcjonowalo tez przekonanie, Ze nie tylko dobro, ale i zto wcale nie

musi by¢ brzydkie i pozbawione uroku. Dlatego bardzo ceniono przestroge biblijnego proroka Syracha
MNICH ,»Odwr6¢ oko od pigknej kobiety a nie przygladaj si¢ obcej pigknosci: przez piekno§é kobiety wielu zeszio
na zle drogi, przez nia bowiem mito$¢ namietna rozpala si¢ jak ogien.”

Ikonografia: tajemnicze postacie kobiece 7 roinych epok oraz prorok Izajasz.

NARRATOR (OFF)  Pierwowzorem kobiet fatalnych, obezwladniajacych mezczyzn pieknem ciala i nieprzeniknionym mrokiem

duszy, byla oczywiscie Lilit: najstarsza znana z imienia upiorzyca, straszliwa sukkuba, opisywana
w starozytnych tekstach semickich. W Eposie o Gilgameszu, sprzed 4 tys. lat, na glinianej tabliczce

napisano:

GLOS Z NIEBA ,»W posrodku drzewa gniazdo umoscita upiorzyca Lilit wabiaca mezéw.”’

NARRATOR (OFF)  Poltora tysiaca lat pdZniej biblijny prorok Izajasz tak opisuje §wiat po ostatecznej zagtadzie, dotkniety kara
boska.

Mnich, z brodq i z dtugimi wlosami, tym razem jako kaznodzieja.

MNICH Zdziczale koty spotkaja hieny,
A kosmate istoty beda sie wzajemnie nawolywac.
Bedzie tam przebywaé Lilit,
by znaleZ¢ w nim wypoczynek.
Tam zgromadza si¢ weze...
Zgromadza si¢ tam sepy.
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Ciemna, §redniowieczna komnata. Mate okno z barwnymi szybami. W jego pobliZu pulpit, a na nim ksiega. Narrator odrywa
sie od lektury i przechodzi w strone kraty oddzielajacej inne pomieszczenie. Widac znajdujqcq sie tam postaé kobiecq.

NARRATOR W Sredniowieczu kabalici zydowscy utrzymywali, ze Lilit byta pierwsza zona Adama, starsza od Ewy. Co
wiecej: miata powstaé nie tak jak Ewa, z zebra mezczyzny — Bog stworzyt ja ponoé wprost z ziemi, jak
Adama. Stad jej pychainiechgé do podporzadkowania si¢ me¢zowi (spér migdzy nimi dotyczyt m.in. pozycji
w czasie aktu mitosnego: Lilit i tutaj pragnela dominowaé nad me¢zem); ktérego w koricu porzucita,
wybierajgc demoniczna wolnosé.
Przetrwalo w niej jedno uczucie: zazdros¢.

Postac zza kraty to kolejne wcielenie tej samej ciqgle dziewczyny. Teraz zamienita si¢ w upiorzyce. Jej ciato kusi pieknem
i zmystowq nagosciq, ale zarazem przeraia gwaltownosciq ruchow i postepujqcym czeSciowo rozkfadem ciata.

NARRATOR (OFF) Mscita si¢ na kobietach, dzieciach, me¢zczyznach. Sfera dziatania Lilit byt przede wszystkim sen. Napadata
na §piacych, zsytajac nieprzyzwoite sny i ptodzac z nimi nastgpne pokolenia demonéw. Albo tez kusita ich,
przybierajac niezwykle powabne ksztatty. Prawdziwa swa posta¢ ujawniala p6Zniej, po osiagnigciu swego
celu. Ranek po nocy spedzone;j z Lilit — kiedy kochanka okazywata si¢ truchtem — musiat by¢ przykry; o ile
w ogdle nadchodzit.

Kto zreszta wie, ktéry z jej ksztaltow jest prawdziwy?

lkonografia: malarskie wyobrazenia kobiecych demondw i potwordow — Lilit, Hekate, Gorgony i innych.

NARRATOR (OFF)  Postaé Lilit przetrwata w kulturze europejskiej (w legendach, w literaturze, w tradycji ezoterycznej) przez
wszystkie epoki, od starozytno$ci do czaséw nowozytnych.
Trudno zliczy¢ wszystki kobiece demony i potwory, jakie stworzyla ludzka wyobraZnia. Siggajac tylko do
tradycji antycznej: Hekate, o trzech tutowiach i trzech glowach, opiekunka czarownic; jej cérka Empuza,
przerazajaca, zywiaca si¢ ludzkim migsem, ale niekiedy przybierajaca postaé pigknej kobiety po to, zeby
zwabié swe ofiary — mezczyzn; Gorgony (juz mniej pociagajace), z czuprynami w postaci kigbiacych si¢
wezy; podobne do nich Erynie, boginie pomsty. I wiele innych.
Czy zatem pierwiastek kobiecy wyobraza wylacznie ciemng strong rzeczywistosci, sily destrukcyjne?
Mboéwiac metaforycznie: czy kobieta zawsze musi by¢ przyjaciétka weza? Oczywiscie — nie!

Narrator na tle ptaskorzeZby przedstawiajqcej Demeter.

NARRATOR Wiemy przeciez, jak silnie jest zakorzeniony w naszej wyobrazni obraz kobiety—matki, nosicielki si
zyciowych. Dawne ludy rolnicze utozsamialy uprawiang przez siebie ziemi¢ z kobiecym fonem, a sama
uprawe (orke) z aktem plciowym. Czcity tez boginie ptodnosci, bedace Zrédtem wszelkich sit zyciowych
i wegetacji roélin. Takie, jak np. grecka Demeter, rzymska Ceres, za ktérych atrubut uchodzit kios zboza.
A i my przeciez nie przez przypadek natur¢ nazywamy matka, a nie ojcem.

Tajemniczy, czarny korytarz, przypominajacy gardziel jakiegos smoka. Z jego glebi nadchodzi naga dziewczyna.

NARRATOR (OFF)  Kobieco$¢ — nieprzenikniony zywiot, ktéry nasza wyobraZnia przedstawia chgtnie w obrazach takich jak
noc, ciemna grota, niezbadana otchlatt wody... Imig Lilit tradycyjnie taczono ze stowem [ajil, w jezykach
semickich oznaczajacym noc.

Ale noc to przeciez takze wyobrazenie poczatku. Grecy uznali noc (Nx&) za boginig, i to najstarsza ze
wszystkich. Widzieli w niej uosobienie kobiecosci zrodzonej — wraz ze $wiatem — z mrokéw
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przedwiecznego chaosu. Z chaosem tez spokrewnione byty wszystkic owe mitologiczne potwory, ktoérym
przypisywano ple¢ kobieca. Chaos jest jak kobieta — grozny, ale ptodny.

Ponownie wnetrze cerkwi: na rusztowaniu lezy odpoczywajacy malarz. Za nim widagé prawie ukoriczonq ikone Matki Boskiej.

NARRATOR (OFF) Wicele cech starozytnych bogifi plodnosci odziedziczyta, szczegblnie w ludowej wersji chrze$cijanistwa,
Matka Boska, w teologii okre§lana jako druga Ewa, nazywana tez zrédtem albo naczyniem zycia i madrosci.

Gabinet alchemika, pelen szklanych naczyri i rozmaitych przyrzadow. Wehodzi do niego narrator.

NARRATOR Symbolike t¢ przejeli alchemicy, usitujacy okietzna¢ w swym laboratorium sily zyciowe —te sily, ktore (jak
wierzono) dokonaly kreacji §wiata. Otdz naczynia alchemiczne, retorty, alembiki, kuliste w ksztalcie,
zawsze bylo utozsamiane z jednej strony — z wszech$§wiatem, z drugiej — z kobiecym lonem.

Porownie komnata ze schodami. Nie ma juz Pandory, ale na schodach ciqgle lezq jabtka. Narrator.

NARRATOR Cickawe zreszta, skad wzial si¢ pomyst opisanej przez Hezjoda stynnej puszki Pandory, ktéra zawiera
w sobie wszystkie nieszczgécia, a na dodatek jeszeze —nadziejg. Czy nie mamy tu przypadkiem do czynienia
z transformacja (pesymistyczna i antyfeministyczna) starszej koncepcji, w ktorej chodziloby raczej
o zasobnik wszelkich wlasciwosci, zarwno dobrych, jak i zlych. Niejako wyniesione do wymiaru
kosmicznego kobiece tono, w ktérym dojrzewa i z ktérego nastgpnie wylania si¢ §wiat.
Ostatecznie imi¢ Pandora oznacza: (mov-dwpa) wszech-darzaca. Tak jak imig Ewa: dajaca Zycie.

Tkonografia: Wesele Peleasa i Tetydy, Sad Parysa (Rubens, Cornelis Cornelisz; Hendrik de Clerc, Manuel Niklaus, Hendrik

van Balen st., Hans von Aachen). Lucas Cranach st., Wenus 7 Kupidynem kradnqcym midd.

NARRATOR (OFF) Owg dwuznaczno$¢ kobiecosci w ciekawy sposdb pokazuje tez posta¢ — wydawaloby si¢ — jednoznacznie
zta. Grecka Eris (ep1{) — Niezgoda, skrzydlata cérka Nocy, nieodlaczna towarzyszka boga wojny. Jako
przyczyna zla miata niewatpliwie co$§ z demonicznych kusicielek. Szczegblnie ze i ona postuzyla sie
jabtkiem — stato si¢ ono narzgdziem stynnej prowokacji na weselu Peleasa i Tetydy. Gdy zjawity sig¢ na nim
olimpijskie boginie, Atena, Hera i Afrodyta, Eris rzucila je (jabtko Niezgody!): dla najpigkniejszej — jak
powiedziata. Konkurs pigknos$ci zwycigzyla Afrodyta, ale w konsekwencji — wybuchta wojna trojaiska.

Ikonografia: kilka wersji sceny walki dwdch splecionych ze sobq ramionami zapasnikéw — m.in. malowidto etruskie, Villard
de Honnecourt XIII w., F. von Defregger 1870, Zapasy w Tyrolu.

NARRATOR (OFF) Zarazem jednak Grecy uwazali (pisze o tym Hezjod w Pracach i dniach), ie istnieje inna Eris, bedaca sita
tworcza (wbrew powiedzeniu: zgoda buduje, niezgoda rujnuje). I to dzigki niej mozliwe sa takie uczucia, jak
ambicja, duma z wykonanego przez siebie dziela. Bez niej, bez tak rozumianej Eris - gdyby nie istniat
w §wiecie kontrast i antagonizm - niewiele by si¢ w ogéle dziato. Zwalcza ona obojetno$¢, prowokuje, za-
chgca do pracy, walki, dyskusji (dlatego ,.erystyka” nazwano sztuk¢ prowadzenia sporéw, jakze czasem
twoérczych).

Wielka sala z kolumnami. Narrator stoi przy sztalugach, na kidrych wisi obraz J. Mird, Macierzyristwo. Po chwili zblizenie
szczegdtow obrazu.

NARRATOR I ona wigc ma w sobie sil¢ — swoidcie macierzyniska, trudna i daleka od jakiegokolwiek sentymentalizmu.
Taka, jaka przedstawil Joan Miré na obrazie z 1924 roku, zatytulowanym wlasnie Macierzyristwo.
Zauwazmy: jest tutaj pier§ kobieca, jest tez tono, majace jednak szokujacy ksztalt ostro tnacego wahadta.

Tkonografia: Salome i Sciecie sw. Jana Chrzciciela.

NARRATOR (OFF) O tym, jak trudno o jednoznaczny wize-

runek kobiecosci, niech §wiadczg dwie
biblijne historie o dwdch kobietach,
z powodu ktérych mezczyZni tracili
glowy. I to najzupetniej dostownie.
Pierwsza jest oczywiScie Salome, ktéra
taricem tak zauroczyla kr6la Heroda, ze
ten zgodzil si¢ spetnié jej zyczenie:
kazat §cia¢ glowe §w. Janowi Chrzcicie-
lowi,
Postepek Salome ma oczywiscie wyob-
raza¢ grzeszne pozadanie, msciwo$c
i przebiegto$¢, jaka niektérzy chetnie
przypisuja wezom i kobietom.

Ikonografia: Judyta i Holofernes, kolejne epizody zda-
rzenia.
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NARRATOR (OFF)  Postepek bohaterki drugiej historti jest pod wieloma wzgledami podobny — jest w nim i podstep, 1 erotyzm,
a jednak spotkal si¢ z zupelnie inna ocena.
Dzialo sig to (jak czytamy w bilijnej ksigdze Judyty) za panowania babilonskiego kréla Nabuchodonozora.
Jego wojska, pod dowddztwem Holofernesa, oblegaly miasto judejskie Betuli¢. Przewaga napastnikow
byla tak duza, ze Izraelici stracili wiar¢ w sens dalszej walki.
Wiedy jednak do dziatania przystapita Judyta, bogata, pobozna i niezwykle pickna mloda wdowa. W stroju
podkreslajacym jej urode udata si¢ do obozu wroga. Spotkata si¢ z Holofernesem i skusita go. Skusita
obietnica, Ze wskaze mu nieznana drogg do miasta i w ten sposéb wyda je w jego rece. Ale skusila go takze
swoja uroda.

Bogate wnetrze namiotu wodza wojsk babliloriskich. Holofernes, spoczywajacy na tozu, daje polecenie stuzacemu.
NARRATOR (OFF) Az wreszcie, czwartego dnia, Holofernes rzekt do swego stugi:

HOLOFERNES IdZze i naktoni t¢ hebrajska niewiaste, zeby do nas przybyla i z nami jadla i pita. Zaprawde byloby to hanba
dla nas, gdybySmy taka kobiete puscili nie obcujac z nia. Jesli jej bowiem nie zwabimy do siebie, bedzie
z nas sobie drwila.

Judyta (ktdrej rysy twarzy przypominajq wszystkie poprzednio widziane juz kobiety) zjawia sie przy toiu Holofernesa. Ten
siega rekq do jej ramienia, zsuwa 7 niego szate. Dalszy widok kryje spuszczona zastona.

NARRATOR (OFF)  Judyta przyjela zaproszenie na uczte, po ktorej studzy zamkneli namiot od zewnatrz. Holofernes jednak
upil si¢ winem 1 zasnal.

Judyta unosi nad gtowe, w obu rekach, miecz. Blask ognia pada na jej twarz. Odwraca sie ku lezqcemu na toiu mezczyinie
i bierze zamach.

NARRATOR (OFF) Woéwecezas Judyta wzigta wiszacy na stupie miecz Holofernesa 1 uderzywszy nim dwukrotnie z calej sily
w kark mgzczyzny — odci¢ta mu glowe.

Tkonografia: dalsze epizody historii Judyty i Holofernesa.

NARRATOR (OFF) Podala ja swej niewolnicy, po czym nie niepokojona przez nikogo opuscila obdz i powrdcita do swoich.
Rano Izraelici zaatakowali obéz Babiloficzykéw. A ci dopiero wtedy odkryli $mieré swego wodza.
Whpadli w panik¢ i w poptochu uciekli.

Ikonografia: krol Ludwik XVI na gilotynie; Sw. Jerzy i smok; Dawid 7 them Goliata.

NARRATOR (OFF) Sciecie glowy to co§ wiecej niz zwykte zabdjstwo, pozbycie si¢ przeciwnika. To takze znak pokonania
i opanowania reprezentowanych przez niego sil, mocy, lokalizowanych wlasnie w tej czesci ciala.
Dlatego w basSniach rycerz walczacy ze smokiem zagrazajacym miastu musi bestii odciaé leb.
Judyta przejeta tu rolg rycerza, me¢zczyzny: jest zdecydowana, odwaina, ale nie stracita swej kobiecosci:
posiadta sztuke¢ przymilania si¢, a nieblaha role w jej intrydze odegral erotyzm i pigkno jej ciala.
A Holofernes? Jest tu wla$nie takim smokiem, wcieleniem szatana, wtadca ciemno$ci. Cata wiec historie
Judyty mozna rozumieé jako wielka metafor¢ walki dobra ze zlem. Zauwazmy jednak, Ze nastapito tu
swoiste odwrocenie rol: wcieleniem zla jest mezczyzna, jego pogromczynia za$ — kobieta.

Tkonografia: Caravaggio, Madonna z matym Chrystusem, depczacym glowe weza

NARRATOR (OFF) Nic dziwnego, ze wiele cech Judyty teologia chrzescijafiska przypisala p6Zniej Matce Boskiej. Jest to
réwniez postaé kobiety walczacej z szatanem. Okre§lano ja takze jako nastepczyni¢ Ewy, ktéra tym
razem wezowi nie ulegla.

Ponownie gabinet przyrodnika 7 poczqtku programu, a w nim narrator. Kamera spoglqda przez okno, a na koniec powoli
oddala sie w mroczny ogrdd.

NARRATOR Kim zatem jest kobieta? Czy doktadniej: jaki obraz kobiecoci uksztaltowal si¢ w naszej wsp6lnej,

kulturowej wyobraZni? Matka czy kurtyzana? Subtelna muza, zsylajaca poecie natchnienie, Zrédto
duchowych uniesief, czy drapiezna i zmyslowa syrena?
Sklonni jeste$my radykalnie przeciwstawiac te dwa wizerunki. Ale przeciez w namigtnym i zmystowym
Spiewie syren, zniewalajacym mezczyzn, musial zawieraé si¢ jaki§ artyzm. Z drugiej za$ strony
szlachetne natchnienie sprowadzane na artyste przez jego muzy nie moglo byé pozbawione mocy
i namigtnosci. Granica migdzy zmystowoscia a uduchowieniem niewatpliwie istnieje, ale nie zawsze jest
wyrazna i ostra. Tak jak nie jest latwo odr6zni¢ natchnienie od pokusy.

koniec odcinka
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Odcinek: BYC MEZCZYZNA,

Duza biblioteka. Wsrod regatow z ksiqzkami szpera narrator.

NARRATOR Co to znaczy: by¢ mezczyzna? Jest to pytanie, na ktdre nie mozna da¢ jednoznacznej odpowiedzi. Ma ono
raczej co$ z prowokacji. Szczegdlnie w ostatnich czasach, gdy to raczej kobiety poszukuja swej plciowej
tozsamosci, organizujac si¢ w ruchy feministyczne. Pytanie to nalezy jednak stawiac, bo kolejne préby
odpowiedzi tworza obraz coraz ciekawszy, wielobarwny. Obraz, w ktérym by¢ moze odnajdziemy samych
siebie.

Napis: BYC MEZCZYZNA,

Sala rycerska: zbroje, na Scianach herby. Narrator.

NARRATOR Wydaje sig, ze cecha — i cnota! — okreslajaca prawdziwego me¢zczyzng, powinno byé mestwo. Juz starozytni
Grecy okreslali mestwo stowem av8pera, ktére pochodzi od omep, mezezyzna. Mestwo —mesko$é: to prawie
to samo.

Czy jest to jednak cecha odrézniajaca mezczyzng od kobiety?

Postac rycerza — ogromna, potezna, przeswietlona promieniami stofica — ktdry powoli zaktada kolejne czesci zbroi, po czym
dostojnym gestem unosi nad glowe miecz.

NARRATOR (OFF) Wydaje sig, Zze byloby to zbyt duze uproszczenie, a nawet meska uzurpacja. Wedlug jednej z definicji
stownikowych mestwo jest to hart duszy, wazniejszy od hartu ciata. Hart duszy! A czy kobiety sa go
pozbawione? Dlaczego zatem — zamiast ,,mgstwo” — nie méwimy: ,,Zefistwo”?

Ponownie narrator w bibliotece.
NARRATOR Wobec tych watpliwosci odwotajmy si¢ na poczatek do starej i konkretnej madro§ci. M6éwi ona, Ze
prawdziwym mezczyzna jest ten, kto zbuduje dom, sptodzi syna, oraz — na samym poczatku - posadzi drzewo.

Potezne drzewa — w obrazach malarskich i w naturze.

NARRATOR (OFF) Drzewa w szczegdlny spos6b poruszaja nasza wyobrazni¢. Potgzne, stare — emanuja dziwna §wigtoscia.
Budza szacunek. Wyrastaja z glgbokiego wnetrza ziemi, a konarami wznosza si¢ — do nieba.
Stad w wielu mitach i podaniach pojawia sie my$l, ze drzewo jest osia §wiat a, naktdrej wspieraja sie
niebiosa. Tedy mozna wspiaé si¢ do nieba, albo zstapi¢ do §wiata podziemnego.
Na tym wias$nie polega §wigto$¢ drzew, tak czgsto im przypisywana. Stancwia symboliczny Srodek §wiata,
wyznaczaja miejsce, w ktérym éw §wiat powstal. Albo przynajmniej — miasto, kraj albo naréd. Tu zapisana
jest pamigé poczatku.

Nocny plener, magicznie oswietlone drzewa. Miedzy nimi wbity w ziemie kij, ktdry w pewnej chwili, nagle, w cudowny
sposob, pokrywa sie lisémi.
NARRATOR (OFF) W wielu opowiesciach, zrdznych czesci §wiata, spotka¢ mozna powtarzajacy si¢ motyw bohatera, ktory sadzi

drzewo w niezwykly sposéb. Wtyka mianowicie w ziemi¢ sucha galaZ (albo np. podrézna laske). Na drugi
dzien ten kawalek martwego drzewa pokrywa si¢ zielonymi lisémi.

Ikonografia: Romulus i Remus, Aron, sw. Patryk, krzyi jako drzewo zycia (,Zywy krzyz”).

NARRATOR (OFF) Tak zrobit Romulus (wielki deren wyrést w Rzymie z ci$nigtego przezen oszczepu); ale takZe biblijny Aaron,
i patron Irlandii §wiety Patryk. A przeciez takze krzyz Chrystusa (w topografii chrzescijanskiej wyznaczajacy
S$rodek Swiata) tradycja przedstawiata w postaci Zywego drzewa, pokrytego zielonymi gatazkami.
W tradycji biblijnej jest to swoista miniatura rajskiego drzewa zycia. Moc, kt6ra ozywia martwy kawalek
drewna, jest ta sama sila, ktéra data zycie pierwszemu drzewu, zasadzonemu w §rodku raju i ktéra stworzyla
Swiat.

Noc. Orwarte okno wiejskiej chaty, przez ktore widaé dziwnie oswietlone drzewa. W oknie stoi narrator.

NARRATOR Przekonanie o §wigtosci drzew — o mistycznej tacznosci z calym kosmosem — potwierdzala obserwacja, ze
kazdej wiosny, od wiekdw, drzewa pokrywaja si¢ liémi, odmierzajac w ten sposob bezwzgledny rytm
Natury.

Tkonografia: sredniowieczne miniatury pokazujgce prace w polu (m.in. kolejne miesiqce 7 fresku w La Torre dell’ Aquila we
Wioszech, Psalter; Krolowej Marii XIV i in.).

NARRATOR (OFF) Tradycyjna wyobraZnia postrzegata §wiat natury w kategoriach erotycznych. Ziemia rodzi plony tak jak
kobieta rodzi dziecko. Musi jednak zostaé zaptodniona. Dlatego orka i siew byly meska sprawa: traktowano je
symbolicznie jako akt seksualny, a narzedzie zaglebiajace sie w ziemig utozsamiano z meskim czlonkiem.
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Ikonografia: hinduskie ilustracje o tematyce erotycznej. Lingam.

NARRATOR (OFF) W hinduizmie na przyklad to samo stowo (langala) oznacza zarbwno meski czlonek, jak i narzedzie do
kopania w ziemi. Ale jest ono spokrewnione etymologicznie takze ze stowem lingam. A lingam to element
architektoniczny kazdej hinduskiej §wiatyni — stup, ktéry symbolizuje laczno§é ziemi z niebem: o§
kosmiczna. Element ten jest umieszczony w podstawie, zwanej joni, czyli kobiece tono.
Nie jest to pomyst wyjatkowy, egzotyczny, zwiazany wylacznie z kutura Indii. W tym punkcie wyobraZnia
religijna Hinduséw spotyka si¢ z europejska.

Ikonografia: Portret M. Maiera i ryciny alchemiczne.

GLOS Cata materia, jak kobieta, sama z siebie jest zimna i niezdolna do wydawania potomstwa — je§li cieptem
i ruchem nie pobudzi jej i nie zaptodni meski czynnik.

NARRATOR (OFF) Tak pisal w 1616 r. w dziele De Circulo Quadrato Physico stynny alchemik Michael Maier.
A oto rycina z XIV-w. rekopisu alchemicznego, przedstawiajaca pierwszego mezczyzng, praojca Adama
~ doé¢ zaskakujaco utozsamionego z rajskim drzewem.

Plener. Mtode drzewko.

NARRATOR Kim jest wigc czlowiek, ktéry sadzi drzewo?
Czynigc to mezczyzna wyznacza symbolicznie §wigte centrum swojego Swiata, zakorzenia ten §wiat
i zapewnia mu kontakt z sitami Natury.
A dom? - drugie zadanie stojace przed mezczyzna?

Plener. Na polanie leiq wielkie pnie scietych drzew. Wsréd nich uwija sie grupa mezczyzn w réinym wieku, wykonujqcych
rozmaite prace ciesielskie. Na jednym z pni przysiadt mtody wiesniak i zabiera si¢ do sniadania, ktére przyniosta mu jego Zona.

NARRATOR (OFF) Budowa domu zawsze miata w sobie cof z religijnego obrze¢du. Wybér miejsca, czas, kiedy nalezato wycinad
w lesie budulec i kiedy mozna byto rozpoczac prace - to wszystko laczylo si¢ ze zwyczajami i przekonaniami,
ktérych nie da si¢ wytlumaczy¢ tylko praktycznymi potrzebami.

Ikonografia: miniatura sredniowieczna pokazujqca prace ciesielskie.
Plener. Widok z lotu ptaka: czworokatny zarys przysztego domu. W jego srodku wyrasta mtode drzewko, pod nim zas leZy
Z rekami pod gtowq miody wiesniak.

NARRATOR (OFF) Niezwykle czesto powtarza si¢ mysl, Ze cie§la budujacy dom w istocie w malej skali powtarza to, co niegdys,
»na poczatku”, uczynit sam Stwoérca: wznosi fundamenty, tak jak B6g stworzyl podwaliny §wiata; zakresla
przestrzeni przysztego domu, tak jak Bég wyznaczyt granice oddzielajace §wiat cztowieka od niebezpiecz-
nych zaswiatow.

Plener. Mlode drzewko, wokdt ktorego powstata tymczasem drewniana konstrukcja — przestrzenny model wznoszonego
domu. Po wnetrzu przechadza sie narrator.

NARRATOR Cztery Sciany to zatem cztery strony §wiata; tak jak dach to nieboskton. Dom wyobraza 6w osobisty §wiat
mgzczyzny, ktérego centrum miato wyznaczaé drzewo. Dlatego — zgodnie ze zwyczajem stowianskim — od
posadzenia drzewa zaczynano budow¢ (wyznaczato ono najwazniejsze, centralne miejsce w przysziym
domu). I na tym w zasadzie budowe koficzono: do dzisiaj przetrwat przeciez zwyczaj wieficzenia tzw. wiechg
szczytu nowo zbudowanego budynku.

Wnetrze wiejskiej chaty. Wiesniak z Zonq wieszajq nad drzwiami zielong gatazke, a nastepnie obejmujq sie i catujq.

NARRATOR (OFF) Dom chetnie tez przy rozmaitych okazjach i §wigtach ,majono” — ozdabiano zielonymi gatazkami, zeby
przypominatl drzewo, a przez to — otrzymal nowe sily, doznat niejako odnowienia.

Ponownie drewniana konstrukcja wznoszonego domu i narrator.

NARRATOR Kim jest wigc ten, kto buduje dom?
A syn? Czy splodzenie syna takze ma co§ wspdlnego z kreacja §wiata?

Wiejska chata. Kobieta w potogu. Babka bierze zawinigte w pieluszki dziecko i kladzie na podlodze, skad podnosi je mtody
ojciec.

NARRATOR (OFF) Ot6z istniat niegdy§ zwyczaj, w réinych czedciach $wiata, ze noworodka, zaraz po umyciu i zawinigciu
w pieluszke, ktadziono na ziemi (po lacinie obyczaj ten zwano humi positio), i w ten sposob wlaczano go
w $wiat czlowieka i jego losy. Swiat, ktéry z ziemi przeciez wyrasta, jak drzewo.
I z ziemi dopiero, niczym z fona Matki, ojciec podnosit dziecko (de terra tollere), uznajac w ten sposéb za
swoje. I ofiarowujac §wiatu. Jako owoc swoich ptodnych sit.
A zatem, kim jest ten, kto potrafi sptodzi¢ syna?

Plener antyczny: biate skaly, resztki Swiqtyni, kolumny. Widok na morze.
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NARRATOR

Potaczenie tych trzech symboli — drzewa,
domu i dziecka (syna) — tworzy wypowiedZ
rzeczywi$cie bardzo logiczna — w ramach
gramatyki naszej wyobraZni. Modelowym
za$ przyktadem mezczyzny, ktory wpisuje si¢
w te symboliczna konstrukcje moze byé
postaé opisana prawie 3 tysiace lat temu
przez Homera ~ Odyseusz. Oto jak on zbudo-
wal swe domostwo:

Pod wielkim drzewem wznosi sie dziwna konstrukcja przypo-
minajqca ogromne toze. Spoczywa tam dwoje mtodych kochan-

kow.

ODYSEUSZ (OFF)

,Posrodku zagrody stalo dtugolistne drzewo
oliwne, mocne, wysokie i grube jak stup.
Wokét niego zbudowalem nasza sypialnig ze
§ciSle przylegajacych kamieni i starannie
okrylem dachem, a drzwi wpoitem szczelne
i mocne. Wtedy $cialem wiosy dlugolistnej
oliwki, a pieft spizem obciosalem do samego
korzenia, troskliwie i umiejetnie, rdbwno pod
sznur, Z niego zrobitem podstawg toza, wier-
cac Swidrem dziury wsze¢dzie, gdzie trzeba.
Idac od tej podstawy zbudowalem cale toze
i upigkszylem je zlotem, srebrem, koScia
stoniowa.”

Ikonografia: antyczne i nowoZytne ilustracje do lliady

i Odysei.
NARRATOR (OFF)

Prosze przypomnie¢ sobie, w jakich okolicz-
nosciach Odyseusz opowiada t¢ historig. Ot62
zgodnie z tekstem Homera wraca on do domu
po dtugiej, pelnej przygdd podrézy, po 20
latach nieobecnosci. I teraz musi udowodni¢
swoja tozsamos$¢; udowodnic wiernie czekaja-
ce] na niego Penelopie, ze to on rzeczywiscie
jest jej mezem. Robi to ujawniajac tajemnice
znana tylko matzonkom. Tajemnic¢ budowy
domu,

Dom, ktérego sercem jest sypialnia i przy-
twierdzone do drzewa loze malzefiskie. Jak
mozna si¢ domy§la¢ — to tam, na tym prze-
dziwnym tozu (niczym drzewie Zycia) po-
czety zostal syn Odysa — Telemach, duma
swego ojca. Jest to wigc w pewien sposob
takze dowdd jego meskosci.

Plener. Dwie drewniane konstrukcje o zarysie domu: jedna
stara, zniszczona, druga nowo wzniesiona. Miedzy nimi narrator.

NARRATOR

Kim jest mgzczyzna, ktéry sadzi drzewo,
buduje dom i plodzi syna? Jest to niewatp-
liwie definicja czlowieka osiadlego, ktéry
wzoruje si¢ na Stwércy: pragnie wydrze¢ dla
siebie fragment przestrzeni i uczynic z niego
swoj Swiat. Swiat, w ktérym zakorzeni sig
i wyroénie jak drzewo — uczestniczac w od-
wiecznym rytmie pdr roku, nocy i dni, Zycia
i $mierci.

Ale czy to wszystko? Czy w tej definicji
rzeczywiscie wypelnia sig cate meskie powo-
fanie?




Plener grecki. Nad brzegiem stoi mtoda Penelopa z dzieckiem na reku. Nadchodzi Odyseusz, ktory Zegna sig z rodzing
[ wsiada na czekajacq juz 10dz.

NARRATOR Przeciez Odyseusz — postaé, w ktorej chetnie odnajdujemy swoje wlasne rysy; ktérego historia czesto stuzy
poetom jako obraz loséw ludzkich w ogble — Odyseusz zastynal nie jako dbaly i wytrwaly gospodarz
stworzonego przez siebie domu-§wiata, ale jako ten, ktéry w pewnej chwili §wiat ten porzucit. Stal sie
podréznikiem i tutaczem! Dlaczego?

Plener wiejski. Noc. Narrator wychodzi z oswietlonej chaty w mrok.

NARRATOR Jezeli zbudowany przez nas dom jest symbolicznym obrazem §wiata (tego Swiatal!), to czym bedzie (réwniez
symbolicznie pojmowana) podr6z? Czy — w ramach tej samej logiki — nie musi mie¢ czego$§ z wyprawy
w za§wiaty, a zatem: z dodwiadczenia $mierci?
A symboliczna $mier¢ jest nieodtaczna czeScia kazdego wtajemniczenia.

Na wysokiej, biatej skale, niczym posqg, stoi wypatrujaca meZa Penelopa.
tod? Odyseusza na petnym morzu.

NARRATOR (OFF) Mdowimy: ,,podroze ksztalca” — ale w szczeg6lny sposéb. Podréz to bardzo ,,meskie do§wiadczenie” (nawet
dla kobiety). Prawdziwa podr6z — daleka, w obce i niebezpieczne kraje — pojmowana byla zawsze jako
inicjacja, wtajemniczenie w ,,prawdziwe zycie”. Jej celem jest dojrzalos¢, ktéra powinna owocowal po
powrocie do domu, do swoich.

Ponownie narrator w plenerze antycznym.

NARRATOR Taki powrét to swoiste zwycigstwo nad Otchlania, pokonanie §mierci, ponowne narodziny.
Ale jak uczy jednak wiele opowiesci — mitycznych, literackich, filmowych — za zwycigstwo to bohater ptaci
czgsto wysoka cene: powraca z nie zagojona rang ciaglego odtad niepokoju, nadwrazliwo$cia stuchu — nie
potrafi uciszyé gtoséw przyzywajacych go na powrdt w mroki nocy — przerazajacych, ale i fascynujacych.
Stary Odyseusz leZacy na dryfujacej, na wpot zniszczonej todzi.
NARRATOR (OFF) Jak Odyseusz, ktéry 10 lat wracat do domu, po to tylko, by znéw go porzuci¢ i zgina¢ gdzie§ daleko, na
Mmorzu...
Otchian piekielna: wnetrze ciemnej jaskini. Narrator z pochodniq w reku.

NARRATOR W 2 tysiace lat po Homerze, w §redniowieczu, ok. roku 1300, usitowat wytlumaczy¢ postepowanie Odyseusza
Dante Alighieri. W jego Boskiej Komedii Odys, teraz przebywajacy w piekle, tak wspomina swe zycie:

GLOS ODYSA Nie mdgt powstrzymaé syn méj ulubiony

Z ZASWIATOW Ni czes¢ starego ojca, ni mitosci

Powinno$¢, niegdy$ szczescie lubej zony,
Nie mogly zdusi¢ we mnie ciekawosci

Zajrzenia w §wiata roboty misterne,

Poznania bledéw ludzkich i dzielnosci.

NARRATOR Zapewne podobna cickawo§¢ §wiata kazala porzuci¢ dom innemu podréznikowi: synowi marnotrawnemu.
Ikonografia: A. Diirer, Powrdt syna marnotrawnego.

NARRATOR (OFF) Ewangelia §w. Lukasza przedstawia go juz w chwili powrotu do domu, I na tej wtasnie sytuacji najczesciej

skupiaja si¢ teologowie, malarze i poeci. Rozwazaja oni skruche i zal powracajacego, mitosierdzie ojca.
Plener. Blomista Sciezka wsrdd pdl. ldzie nig mtody cztowiek w tachmanach.

NARRATOR (OFF) Co jednak bylo wczesniej; 1 p6Zniej? Interesuje mnie, czego nauczyt si¢ w czasie swojej podrézy; czy byl to
tylko szacunek dla spokoju i stabilno$ci domowego zycia? I co czut, gdy w jaki$§ czas po powrocie zywa
rado§¢ z serdecznego powitania stala si¢ juz wspomnieniem?

Ikonografia: Rembrandt, Powrdt syna marnotrawnego.

NARRATOR Powrét syna marnotrawnego to temat bardzo wielu obrazéw malarskich. Wéréd nich szczegélne miejsce
zajmuje dzieto Rembrandta — ostatnie, jakie ten niezwykty twérca namalowal w swoim zyciu. Bylo to wiec
jego swoiste pozegnanie, przed ostatecznym odejSciem — z tego §wiata.

Widzimy na nim mlodziefica, obdartego i naznaczonego trudami drogi, kleczacego przed ojcem, ktéry
— wyraZnie wzruszony — przytula dziecko do piersi.

Narrator w bibliotece, przy reprodukcji obrazu Rembrandta.

NARRATOR Opowiada ten obraz przede wszystkim o uczuciu, ktére jest bezinteresowne. Ale jest w nim jeszcze co§ (co§,
co nie daje mi spokoju): oto mtody podréznik ma na nogach buty — znoszone saboty, ktdre nie obejmuja pigt.
Nic dziwnego, ze w pozycji, jaka przyjat (pokornie), lewy trzewik zsunat mu si¢ z nogi.
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Plener: mtody wedrowiec.
Ikonografia: szczegoly obrazu Rembrandta.

NARRATOR (OFF) Niby nic; moze znak szacunku (bose stopy). Ciekawe jednak, ze brak jednego buta nanodze (tak jak kulawos§¢
albo np. kopyto zamiast stopy) to motyw znany z opowiesci mitycznych: cecha okreslajaca pewne postacie,
ktére przybywaja z odleglych krain, z za$wiatow — znak, ze z owymi zaSwiatami nie utracity zupehie
kontaktu, ze jedna noga pozostaja ciagle TAM. ]

Czyzby Rembrandt sugerowat, ze powrét mamotrawnego syna nie jest ostateczny? Ze przypomni sobie on
jeszcze ~ tak jak kazdy podréznik, jak kazdy prawdziwy meZczyzna — o owe] nieznanej i tak kuszacej dali?
Narrator w sali rycerskiej.

NARRATOR Co znaczy wiec: byé mezczyzna? Niezlomnym rycerzem, poeta, medrcem, mie¢ niezmierzone bogactwa?
Rzecz polega chyba na czyms$ innym. O ile kobieco$¢ wydaje si¢ czym$ naturalnym (,,intuicyjnym”), o tyle
mesko$C (w naszej wyobrazni) nie jest dana raz na zawsze. Jest czyms, czego mezczyZni musza dopiero
poszukiwaé, zdobywaé, tworzyé, a potem nieustannie potwierdzac.

Biblioteka. Narrator odklada ksiege, ktdrq wyjat z potki na poczqtku programu.

NARRATOR I prawdopodobnie nie zmieni si¢ to do nigdy. Mimo Ze nasze czasy nie sprzyjaja takim meskim prébom
- Zyjemy w § wiecie coraz bardziej zuniformizowanym, a kobiety coraz czgéciej przejmuja w nim meskie role.
Jest to w dziejach naszej cywilizacji zupelnie nowa sytuacja. Jako§ trzeba sobie z nig poradzié. Chod
- w dawnych ludowych przepowiedniach ~ tak wlasnic wyobrazano sobie koniec §wiata.

koniec odcinka

Odcinek: SZTUCZNA TWARZ

Zblizenie twarzy narratora, oswietlanej zmieniajqcym sie, réznobarwnym swiattem.

NARRATOR Tozsamo$¢ czlowieka zapisana jest przede wszystkim w jego twarzy. Méwimy, zc dostrzegliémy ,,znajoma
twarz”, nasz wlasna widnieje na zdjeciu w dowodzie osobistym; bandyci tymczasem przeciwnie — w czasie
napadu twarz zakrywaja, zeby nikt ich nie rozpoznal. Nic dziwnego, Ze ta czg§¢ naszego ciata zyskala
znaczenie metaforyczne. Mowi si¢, ze kto§ ,stracit twarz”, albo przeciwnie: ze jaki§ obludnik jest
»dwulicowy”. Twarz trzeba mie¢ jedng, i to swoja whasna.

Twarz dziewczyny robigcej makijaz, zwielokrotniona w zwierciadlach o rozmaitej wielkosci i ksztatcie. Estetycznym punktem
odniesienia tej sceny moze by¢ malarstwo szkoty Fontainebleau.

NARRATOR (OFF) Mimo to, od najdawniejszych czaséw, od wielu tysiecy lat, czlowiek usituje przeksztalcié swoje przyrodzone
oblicze w sztuczny sposéb, za pomoca masek lub kosmetykéw, Dlaczego to robi? Dotykamy tu jednej
z tajemnic ludzkiej wyobrazni.

Napis: SZTUCZNA TWARZ

Juz pod napisem tytutu odcinka stychac szum morza. Z ciemnoici wylania sie stara twarz wioslarza, oswietlona w teatralny
sposob, zniszczona i pomarszczona. Towarzyszy mu rownie stara kobieta. W zmienionym oSwietleniu jednak twarze te wydajq sie
mitode, petne blasku i powabu.

NARRATOR (OFF) Ponad 2,5 tysiaca lat temu, w VII w. przed Chr., zyt (ponod) na greckiej wyspie Lesbos stary przewoznik
o imieniu Faon — stary i brzydki. Otz zdarzylo si¢ pewnego razu, ze przewiozt za darmo na drugi brzeg uboga
staruszke. Nie wiedziatl, Ze pod ta niepozorna postacia kryje si¢ sama Afrodyta.

Tkonografia: greckie malarstwo wazowe (np. Meidias): sceny z mitu o Faonie.

NARRATOR (OFF) W nagrode otrzymat od bogini cudowny balsam. Nacieral nim codziennie swoje ciato i wkrbtce stal sie
najpiekniejszym mezczyzna na wyspie. Tak picknym, Ze zakochata si¢ w nim najwigksza grecka poetka
— Safona z Lesbos. Dodajmy — zakochala sig tragicznie: odrzucona przez Faona rzucila si¢ ze skaly do morza.

Ponownie twarz narratora w zmieniajqcym sie oSwietleniu, sprawiajqcym wrazenie, jakby on takie ptyngt todzia.

NARRATOR Opowies¢ o Faonie ilustruje marzenia wielu z nas (niezbyt urodziwych mezczyzn, a takze kobiet). Pokazuje
tez zniewalajaca site urody. Przypomina réwniez tradycyjne przekonanie, Ze pickno jest rzecza boska,
pochodzi od bogéw. Nie przez przypadek uzywamy przeciez zwrotu: zrobié si¢ na béstwo!
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Ikonografia: renesansowe ryciny architekioniczne i plany budowli, ujawniajqce ich symetrie i harmonijng proporcjonalnosc.

NARRATOR (OFF) Od starozytno$ci dominowat poglad, ze pigkno to przede wszystkim harmonia ksztaltéw; ze zawiera si¢
w doskonalej proporcji elementdw wspoltworzacych calo$é.

Architektura renesansowa, znieksztatcona w odbiciu krzywych luster.

NARRATOR (OFF) Jak opowiadaja mity, pickno powstato wraz ze §wiatem, wtedy gdy (na poczatku!) bogowie uporzadkowali
pierwotny chaos, ustalajac kierunki $wiata, pory roku, nastgpstwo nocy i dni, a takze prawa obowiazujace
mieszkaficdw ziemi. Nastal w ten sposéb tad, ktéry Grecy nazywali KOSMOSEM.

W podobnym odbiciu krzywego zwierciadla pokazuje sie narrator.

NARRATOR 1 to on, boski kosmos, jest pigknem, ktéry ludzie powinni odtwarzaé ustalajac swoje prawa, budujac domy,
tworzac dzieta sztuki.

Zmienia si¢ motyw muzyczny. W odbiciu widac teraz artyste w stroju renesansowym. Po chwili widzimy go, jui bez
znieksztalcenia, opartego o balustrade balkonu renesansowego patacu. Wraz z nim kontemplujemy pieknq przyrode i spokojnie
toczqce sie w oddali codzienne Zycie wiloskiego miasta XVI w. Artysta nie o tym jednak mysli. Za nim czeka jui mtoda dziewczyna
— modelka, ktorej posag wlasnie wykonuje. Szerszy plan pokazuje wstepnie uksztattowanq bryle gliny i rzeZbiarskie narzedzia.
Twdrca przystepuje do pracy. Po niebie bardzo szybko ptynq chmury.

NARRATOR (OFF) Odbiciem owej boskiej, kosmicznej harmonii miata by¢ takze uroda ludzkiego ciafa, uwazanego za swoisty
mikrokosmos, miniature wszech$wiata.
Rzezbiarze (od Praksytelesa albo Lizypa w Grecji po twércéw renesansu) szukali wigc ideatu, do ktérego
zblizat kanon doskonatych proporcji. Zawarte w tych wymarzonych proporcjach pigkno niekiedy utozsamiali
wrecz z tajemnicg Zycia (podobna do tej, ktérej innymi metodami poszukiwali alchemicy i kabalisci). Oto na
przyktad, co méwil w XVI w. Giulio Camillo z Bolonii.

GLOS Czytalem, zdaje si¢ u Merkurego Trismegistosa, iz w Egipcie byli tak wspaniali wykonawcy posagdw, ze gdy
nadali ktéremu$ z nich doskonale proporcje, okazywato sig, ze ozywia go duch anielski: albowiem taka
doskonalo$¢ nie moze by¢ pozbawiona duszy.

Oto ukoriczone dzielo artysty: leZqca na tozu rzefba dziewczyny. Nadchodzii jej tworca — pochyla sie nad niq, dotyka reki,
brzucha, piersi, catuje. Wtedy rzezba oZywa: drgajq palce, unosza sie powieki. Wyciqga reke.

NARRATOR (OFF) Najbardziej znana jest historia Pygmaliona, z greckiej mitologii. Zyjacy na Cyprze artysta wyrzezbit w kosci
stoniowej posag tak wspanialy, Ze sam si¢ w nim zakochal (posag Afrodyty). Bogini i tym razem docenita
dzieto czlowieka i w zimny posag tchneta zycie.

Tkonografia: mozaika rzymska — kobiety w stroju bikini uprawiajace gimnastyke i cwiczenia kulturystyczne.

NARRATOR (OFF) Zwykli $miertelnicy, ktérym w cudowny sposéb nie pomogta Afrodyta, rzezbe swoich mig$ni musza
poprawia¢ w sali gimnastycznej i na sitowni. Albo...

Dziewczyna przed lustrem — ciqg dalszy toalety...

NARRATOR (OFF) Albo usuwaé mankamenty urody za pomoca kosmetykéw (mniej Jub bardziej cudownych — jesli wierzy¢
dzisiejszym reklamom). Nie przez przypadek nazwa ,kosmetyki” spokrewniona jest ze stowem ,,kosmos”.

Ta sama dziewczyna, ale teraz zupelnie naga. Siega po flakonik wypetniony oliwq, i namaszcza szyje, ramiona, piersi.
Na koniec, na pierwszym planie pojawia sie reka, ktéra zapala plomyk lampki oliwnej. W tej samej chwili daje si¢ styszed
meskie glosy Spiewajqce sakralng piesi, zapowiadajqce nastepnq scene.

NARRATOR (OFF) Najpopularniejszym w starozytnosci specyfikiem stuzacym do codziennej pielegnacji ciata byta oliwa
wyciskana z oliwek. Ciato namaszczano oliwa dla zdrowia i urody (na przyktad po kapieli). Bo pigkne ciato
jest nie tylko proporcjonalnie zbudowane, ale takze gtadkie i blyszczace.

Przenosimy sie na dziedziniec jakiejs §wiqtyni. Ognik lampki zamienia sie w plomien Swiecy, trgymanej przez jednego
z uczestnikéw obrzedu. Podwdjny szereg postaci ubranych w biale, ceremonialne szaty. Wsrdd nich dziewczyna sprzed lustra.

NARRATOR (OFF) Zarazem jednak namaszczanie olejami bylo takZe symbolem wykorzystywanym w obrzedach religijnych,
aktem wyrdznienia i u§wigcenia — miejsc (np. kamieni, oftarzy) oraz ludzi: kaptandéw, prorokéw, kréléw, czyli
— bozych pomazaficéw.
Tak bylo zaréwno w tradycji antycznej, jak i biblijnej. Po grecku stowo ypiopo oznacza olejek.
Namaszczony nim czlowiek to xp1670¢, Pomazaniec; po hebrajsku — Mesjasz.

Z rozswietlonej, podziemnej krypty wynurza sie, idac po schodach, mnich w kapturze. Dochodzi do krzyza, co dopiero teraz
potwierdza przypuszczenie, Ze mamy do czynienia z obrzedem chrzescijariskim.
KAZNODZIEJA  Pigkno nadprzyrodzone udziela kazdej konkretnej rzeczy jej wlasciwego piekna, jest tez przyczyna proporcji
i blasku, jako ze na ksztalt §wiatta o§wietlajac wszystkie rzeczy i zalewajac je swymi promieniami daje im
udzial w tworzeniu pigkna.

120


http://focza.ce

Narrator idzie ku uchylonym drzwiom ozdobnej bramy. Bije przez nie blask, w ktérym na koniec narrator znika. Stychac
chory anielskie.

NARRATOR Wizja ta prowadzi nas do drugiej z klasycznych koncepcji pigkna: jako blasku, claritas. Harmonia bowiem

i doskonate proporcje — wprawdzie stworzone zostaly przez bogéw — sa jednak porzadkiem tego §wiata; sa

czym§ skonczonym i zamknigtym. Pochodza od bogéw, ale sami bogowie — porzadek ten przekraczaja.

Tkonografia: swietlisci aniolowie; Zwiastowanie; Przemienienie Parskie (ikony prawostawne, Bellini, Rafael). Zblizenie
szczegotow: jasniejqcy Chrystus, porazeni jego blaskiem apostotowie.

NARRATOR (OFF) Ich pigkno, pigkno istot niebianskich, kojarzono wigc z moca; ktorej wyobrazeniem stato si¢ §wiatto — blask (w
sztuce oddawany czgsto jako kolor zlota). Blask widzialny, porazajacy zmysty, ale nieuchwytny.
Wizja boskiego blasku — pigkna i potggi zarazem — pojawia si¢ w wielu tradycjach. W chrzescijanstwie
przyktadem moze by¢ Przemienienie na gérze Tabor. Wéwczas Chrystus, w biatych, 1$niacych szatach,
ukazat swe prawdziwe, boskie oblicze. Widok ten powalit apostotow.
Malarska biel szaty Chrystusa ze sceny Przemienia przechodzi w oslepiajacq jasnosc inscenizacji. Z jasnosci tej wylania sie
narrator. Po chwili obraz znow znika w ognistym blasku.

NARRATOR Mitologia grecka opowiada, Ze ziemska kobieta Semele (matka Dionizosa) sptongta Zywcem, gdy Zeus
ukazal si¢ jej w calym swym §wietlistym majestacie. Tak komentuje to zdarzenie Owidiusz:

GLOS Smiertelne ciato nie zniosto niebianskiego ognia.
Narrator schodzi po schodach staroswieckiej klatki schodowej i otwiera drzwi jakiegos pokoju.

NARRATOR Pigkno, ktére jest nie tylko tadem, ale tez moca, bywa zatem niebezpieczne. Niekiedy zreszta trudno
odrézni¢ pickno niebianskie od demonicznego — jedno i drugie przeciez pochodzi nie-z-tego-§wiata.

Sypialnia: téiko, kominek, toaleta z lustrem. Na tozku leiy kobieta w szlafroku. Przyglada si¢ trzymanemu w reku
flakonikowi, jakby sie nad nim zastanawiajqc. W ujeciu z profilu wydaje sie, Ze ogien
w kominku wydobywa si¢ z flakonu, niczym z alchemicznego naczynia.

W pewnej chwili kobieta wstaje, podchodzi do lustra. Widacé twarz petng
zmarszczek. Naciera jednq strone twarzy, ktdra staje sie gladka i piekna. Matgorzata
(bo to ona przecie?) zrzuca szlafrok i zaczyna nacieraé cate ciato.

NARRATOR (OFF) Faon otrzymatl swoja mas¢ od bogini z Olimpu. Tymczasem
w powieSci Michaita Buthakowa Mistrz i Matgorzata, bardzo
podobny krem tytulowej Malgorzacie ofiarowal szatan
~ Azazello.

Dzigki diabelskiemu kosmetykowi Malgorzata odmtodniata
i stata si¢ ol$niewajaco pickna. Ale oto co napisala me¢zowi
w pozostawionym liscie.

Zblizenie zapisanej kartki z tekstem: ,,Zapomnij o mnie. Opuszczam ci¢ na
zawsze. Nie szukaj mnie, zostalam wiedima. Zegnaj. Matgorzata”. Okazuje sie, Ze
kartke te trzyma w reku narrator. Czyta idac korytarzem, wreszcie odktada i otwiera
kolejne drzwi.

NARRATOR By¢ moze dlatego sprawa ,,malowania si¢” przez mlode
dziewczyny od niepamigtnych czaséw byta Zrédlem konflik-
tow pokoleniowych?

Narrator wychodzi na wysoki taras. W tle widac¢ tamane plaszczyzny stromych
dachow, w dole zas ulice z latarniami, gdzie przechadza sie dziewczyna w jaskrawym
stroju.

NARRATOR Ostry makijaz uchodzit bowiem za demonstracj¢ braku
przyzwoitoSci, znak wyrézniajacy kobiety swobodnych oby-
czajdw. Ich pigkno bylo demoniczne; straznicy moralnosci
utrzymywali, Ze zludne i falszywe.

Prawdziwy wyglad wszetecznicy (wyglad jej duszy) przy-
wracano wiec niekiedy za pomoca kosmetyku jawnie piekiel-
nego: smoly i pierza.

Dziewke uliczng widzimy teraz z bliska. Jest wieczdr, mijajq ja przechodnie.
Wreszcie nadchodzi jakis podpity mezczyzna, w dbugim, czarnym plaszczu (niezwykle
podobny do znanego jui nam renesanowego artysty-rzeibiarza, cho¢ od tamtych
czasow minglto ponad trzysta lat — jest koniec XIX w.). Dziewczyna szybko wiec
poprawia makijaz i po chwili razem juz odchodzq w mrok.
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NARRATOR (OFF)

Makijaz moze wigc nas odrdznia¢ od demondw, mieszkancéw piekielnego chaosu — jesli samo pigkno
potraktujemy jako mistyczne odwzorowanie boskiej harmonii §wiata, odblask kosmosu.

Jezeli jednak pickno bedzie przejawem nieziemskiej mocy, to i zabiegi kosmetyczne stana si¢ sposobem
na przekroczenie granicy tego $wiata. Sposobem stosowanym wbrew naszej woli (kiedy kto$ chce nas
odestaé do diabta), ale czasem — catkowicie dobrowolnie.

Ikonografia: dawne, XIX-wieczne kolorowe ryciny przedstawiajqce pomalowane indiariskie twarze. Obrazy te przenikajq
w wizerunki wspotczesnych Zotnierzy, a nastgpnie kibicow sportowych w ,, barwach wojennych”.

NARRATOR (OFF)

Wystarczy przypomnie¢ sobie nakladanie barw wojennych przez wojownikéw indianiskich (zwyczaj
stosowany takze przez wiele innych spoleczenstw plemiennych). Nie byty one zwyklym wojskowym
kamuflazem; przypominaly raczej balsam Azazella - za ich sprawa wojownicy doznawali magicznej
przemiany: stawali si¢ demonami, dzigki czemu mogli posia$é straszliwa, nieludzka moc. Byta ona
potrzebna dlatego, ze i przeciwnik wojenny zawsze i niezmienie traktowany byt jako wystannik piekietl.

Pomieszczenie przypominajgce XIX-w. gabinet lekarski. Przez okrqgte, mate okno bije oslepiajgcy blask. Na stole lezq zwloki
meZczyzny o ostrych rysach twarzy i wydatnym nosie. Pochyla si¢ nad nimi blada postac w surducie, ; gtadko uczesanymi wlosami.
Naktada na twarz zmartego jakqs miksture, ktdrq przygotowata mu jego asystentka, moda dziewczyna, tym razem w biatym

Jartuchu.
NARRATOR (OFF)

Owa moc prébowano niekiedy pochwyci¢. Wtasciwym do tego momentem byla prawdziwa $mieré
obdarzonego ta moca, wybitnego czlowieka — gdy wydaje on ostatnie tchnienie.

Wéwczas na twarz zmarlego naklada si¢ gling 1 tworzy w ten sposdb maskg poSmiertna. Zwyczaj jej
zdejmowania znany jest w wielu czgSciach §wiata, w Afryce, a takze w Europie. Jest to swoista pulapka na
duszg, uwolniong w chwili Smierci. Unieruchomiona — nie moze si¢ btakac po Swiecie i szkodzi¢ zywym.
Ale przede wszystkim — w takiej postaci mozna z zawartej w niej mocy skorzystac.

Tkonografia: zamaskowane postacie — od szamana 7 jaskini paleolitycznej po karnawatowq maske btazna.

NARRATOR (OFF)

Kazda maska ma co$ z maski po$miertej. Podobnie jak magiczny makijaz, ale jeszcze wyrazniej - przez
to, ze mozna ja zdejmowaé, zaktadaé, przekazywal - tworzy w naszej wyobrazni byt swoiScie
samodzielny, niezalezny od czlowieka.

Gdy czlowiek pierwotny zakladat maske, nie tylko przebierat si¢, ale w sensie religijnym stawat
postacia boga, przodka, zwierzgcia albo demona, zdobywal jego nadzwyczajna moc i mégt wkroczyé
w niedostepny zwyklemu cztowiekowi $wiat.

Rozbudowana scena karnawatu. Ulica miasta renesansowego, petna rozbawionego ttumu. Korowody szalericzo bawigcych
sie, zamaskowanych postaci w strojach renesanowych — zbiegajq ze schodow, tariczq, siedzq przy stotach jedzqc i pijqc. Na koniec
zastygajq wokdt stotu, tworzqc cos w rodzaju Zywego obrazu.

NARRATOR (OFF)

Ale w tradycyjnych spoleczenstwach maska nigdy nie byla uzywana na co dziefi, poza czasem
§wiatecznym, obrzedowym. Istniala bowiem groZba, Ze nie bedzie mozna si¢ od niej uwolni¢ (motyw,
ktéry w rozmaitych transformacjach do dzi§ powraca w literaturze i w filmie). Ze zakiéci zwykly
porzadek ludzkiego §wiata. Dlatego po obrzedzie maski czgsto niszczono albo bardzo doktadnie
ukrywano.

Swigto to swoisty czas 1 swoista przestrze,, wyrwane niejako z codzienno$ci, gdy nie obowiazuja
codzienne, ludzkie prawa i normy, gdy ten §wiat otwiera si¢ na tamten.

Z tak rozumianego $wigta wywodzi si¢ tez teatr, cyrk albo szalony karnawal — gdzie wszystko jest
mozliwe, a nic nie jest pewne. Sa to sytuacje, w ktérych czlowiek w sztuczny sposéb kreuje nowa
rzeczywisto$¢. Nic dziwnego, Ze takze tam ~ jako niezwykle wazny rekwizyt — pojawia si¢ ,,sztuczna
twarz” — maska.

Wieczorne przedstawienie ulicznego teatrzyku w stylu dell’arte. Scena otoczona przez tum gapiow.
Ikonografia: przykiady malarskich przedstawieri masek i zamaskowanych postaci.

NARRATOR (OFF)

Stosunek do maski zawsze byt bardzo ambiwalentny. Z jednej strony wyobrazata ona nowa, doskonalsza
tozsamo$¢ czlowieka. Przez to, ze jest trwala, 7e nie ulega zmianom (jak zywatwarz) — dawata nadziej¢ na
przekroczenie ludzkiej kondycji, uwolnienie si¢ od dramatu przemijania. Byta — utrwalona ekstaza.
Z drugiej strony — jako zastona skrywajaca tajemnicg, a moze ciemne moce, kryjace si¢ w czlowieku
— budzita Igk. W Sredniowieczu Kosci6t katolicki widzial w niej narzedzie niebezpiecznych praktyk
magicznych, w wyniku ktérych cztowiek przemienial si¢ w demona. Za jej uzywanie grozila nawet
ekskomunika.

A dzisiaj?

Narrator dochodzi do komnaty petnej masek i luster. W glebi widac dziewczyne siedzacq przed lustrem.

NARRATOR
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Dazisiaj chetnie pouczamy innych, zeby wreszcie zdjeli wszystkie maski i pokazali swoja prawdziwa
twarz. Maska stala si¢ przede wszystkim metaforg falszu, dwulicowosci, obludy, nieszczerodci,



konformizmu — wymagajacych zde-maskowania i odwaznego ukazania prawdziwej twarzy. Ten postulat
autentyczno$ci (wyrazony najsilniej chyba przez romantykéw: badz sobag, nie obawiaj si¢ wyraza¢ swoich
uczu¢) stal si¢ niewatpliwie motorem wielu bardzo pozytywnych przemian, jakie dokonaty sie
w $§wiadomosci Europejczykdéw w ciagu ostatnich 200 lat.

Twarz dziewczyny widoczna w zblizeniu. Powoli zdejmuje 7 twarzy elastyczng maske, ktdrej ksztalt przypomina maske
z teatru greckiego.

NARRATOR (OFF) A jednak w dawnych kulturach maska rdwniez pomagata cztowiekowi zbudowaé tozsamo$¢. Nie-
przypadkowo starozytni Grecy okreslali ja stowem persona, ktdre oznacza takze osobg.
Jesli wige zalozenie maski (metaforycznej maski), potraktujemy jako nasze zobowiazanie 1 deklaracj¢
o nas samych — czy nie bedzie to przejawem odwagi? Takze to, a nie tylko zdzieranie masek.

Ogromna komnata pefna rozmaitych masek. Narrator siedzqcy przed lustrem.

NARRATOR Warto wigc pamigtaé, Ze maska moze by¢ instrumentem nie tylko obtudnie fatszujacym nasze oblicze, ale
takze — pomagajacym, czy wrecz umozliwiajacym jego wyrazenie. Forma (a nie tylko ekspresja) — jest
warunkiem komunikacji mi¢gdzy ludZzmi.

By¢ moze sztuka — kazda sztuka, takze sztuka Zycia, sztuka bycia sobg — polega nie tyle na odrzuceniu
wszelkich masek, ile na umiejgtnodci wyboru tej odpowiednie;j.

koniec odcinka

CIALO I WYOBRAZNIA - program TV Wojciecha Michery:

Scenariusz, prowadzenie, oprawa muzyczna — Wojciech Michera
Rezyseria — Filip Kovéin
Zdjecia — Artur Radzko
Scenografia — Bogdan Solle
Kierownictwo produkcji — Jolanta Filipowicz
Produkcja — Spectrum film dia Redakcji Edukacyjnej TVP

Realizacja i emisja: 1996-1997
Cykl zostat takze wydany przez MEN na kasetach VHS

Cykl sklada si¢ z 12 odcinkéw: Czlowiek i wszechSwiat,
Kwadratura kofa; Choroba; Kapiel; Nagoscé; Plciowos¢; Byc kobietq;
Byé mezczyzna; Sztuczne ciato; Sztuczna twarz; Taniec; Uczta

Wsp6tautorka scenariusza odcinka Nagos$c¢ jest Monika Sznajderman.
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