spotczesny cztowiek - turysta, kimkolwiek
Wby nie byl musi stang¢ w zadziwieniu
i oszotomieniu w zetknieciu z fenomenem

sztuki mozaikowej w Rawennie.l

Z jednej strony onieSmiela ogrom i rozmach, z dru-
giej niezwykly kunszt i pietyzm, o ktérym wiele mozna
przeczyta¢, ale z ktorym osobiste zetkniecie budzi
szczere zaskoczenie. Jednak odczucia estetyczne szybko
zostajg zdominowane przez nasuwajgce sie gwattownie
pytania ,co to wszystko znaczy?”. Kim sg przedstawio-
ne postacie? Jaka jest ich historia? Co znaczyly dla
wspotczesnych te wyobrazenia? Jakim jezykiem symbo-
li sie postugiwali? A w koricu - jakich pytan nie umie-
my zada¢ tym mozaikom? Czy czasem nie umyka nam
jakas wazna sfera ich rzeczywistosci przez to, ze nie
przychodzi nam do glowy zada¢ istotnych pytan.

Nie ulega watpliwosci i jest wrecz pewnym tru-
izmem stwierdzenie, ze dzieta sztuki stanowig Zrddio
historyczne. Mozaiki z Rawenny sg szczeg6lnie cen-
nym tego typu zrddiem ze wzgledu na burzliwe czasy,
w ktorych powstawaty, i na rézne ideologie, ktore od-
cisnety na nich swoje pietno. Pierwsze wiec pytania,
jakie mozemy zada¢, mogg dotyczy¢ historycznych
okolicznosci powstania tych dziet sztuki. VI wiek jest
dla Rawenny szczeg6lnie interesujacy - w tym bowiem
czasie nastepuje tu bezposrednie zetkniecie dwoch
bardzo juz od siebie odmiennych kultur - wschodniej
i zachodniej. Obie czesci cesarstwa oddalaty sie od sie-
bie nieodwracalnie, réznice za$ staty sie na tyle gtebo-
kie, ze wiasnie w wieku V1 niektérzy historycy widzg
poczatek Bizancjum jako tworu S$redniowieczne-
go.2W Rawennie, ktora od 402 r. byla stolicg Cesar-
stwa, krzyzowaty sie rozne wplywy kulturalne, poli-
tyczne i religijne, przy czym konieczna jest $wiado-
mos¢, jak bardzo w tamtym czasie byly ze sobg te dzie-
dziny powigzane, by nie powiedzie¢ tozsame. Zmiany,
ktore sie wowczas dokonywaty, byty tak liczne, ze
wspotcze$ni nie zawsze dostrzegali ich doniosto$¢
(chociazby przejecie wiadzy przez Odoakra).

Sytuacja w Italii byta dosy¢ skomplikowana - od
493 Rawenna bylta siedzibg Teodoryka, kréla Ostrogo-
téw, znajdujgcego sie na stuzbie wschodniorzymskiej.
Mimo ze oficjalnie wystepowat jako magister militum,
W rzeczywistosci rzadzit jako niezalezny wiadca.3 Goci
byli odseparowani od poddanych rzymskich. Do tych
pierwszych nalezaty sprawy wojskowe, natomiast tym
drugim zostata przydzielona administracja cywilna.
Réwnolegle do tego podziatu istniat podziat ze wzgledu
na wyznanie - Goci byli wyznawcami arianizmu, uzna-
nego przez kosciot ,katolicki”, czyli powszechny i pra-
wowierny, za herezje na pierwszym soborze w Nicei
(325). Sam Teodoryk byt wielkim wielbicielem kultury
rzymskiej, starat sie zwigzac€ ze soba arystokracje sena-

*Praca napisana pod kierunkiem prof. Wojciecha Fatkowskiego
w Instytucie Historii UW.
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torska Rzymu, a takze popierat opozycje papieza i kleru
rzymskiego przeciw wschodniemu monofizytyzmowi.
Mimo ze zyskat wsrod Rzymian zwolennikow i wspot-
pracownikow,4 wiekszo$¢ senatoréw, duchowienstwo,
a takze masy ludowe byty jednak Gotom przeciwne.
Nie mniej skomplikowana sytuacja byta na Wscho-
dzie, gdzie niemal kazde niezadowolenie spoteczne
owocowato jaka$ herezjg (na czoto wysuwat sie whasnie
konflikt o nature (physis) Chrystusa), a kwestiom wybo-
ru wiadcy towarzyszyly zamieszki w Konstantynopolu
i niekonczace sie intrygi dworskie. W 517 cesarzem zo-
stat Justyn, katolik (co miato niebagatelne znaczenie po
dtugoletnim panowaniu monofizycko nastawionych ce-
sarzy5). Od poczatku jego panowania ogromng role od-
grywat jego bratanek - Petrus Sabbatius (poczatkowo
jako candidatus, oficer putku scholae), ktéry z czasem
przyjat imie Justyniana, a w 527, sam zostat cesarzem.
Justynian, wielka osobowos¢, wytrawny polityk,
cztowiek obdarzony niespozytg energia, podjat szeroko
zakrojong akcje odbudowy cesarstwa. Jego wojsko,
pod dowddztwem Belizariusza, wodza pochodzenia
germanskiego, zdobyto wpierw ziemie w poinocnej
Afryce (533), a nastepnie przystgpito do odzyskiwania
ziem ltalii. Jak zobaczymy, Justynian nie opierat si¢ je-
dynie na sile zbrojnej, ale przez caty czas umacniat
wptywy na Potwyspie Apeninskim, w sposob szczeg6l-
ny w jej 6wczesnym centrum, jakim byla Rawenna.
Miat po temu mozliwo$¢ z jednej strony przez oddzia-
tywanie na rzymskie duchowienstwo (a wiasciwie da-
leko idace wspoétdziatanie), roszczac sobie prawo do
zwierzchnictwa nad nim. Z drugiej strony wiemy, ze
cesarz utrzymywat kontakty i prowadzit rokowania
zAmalasuntg, corka i nastepczyniag Teodoryka, sprzy-
jajaca Rzymianom, co budzito wielkg nieche¢ moz-
nych gockich. Pretekstem do wydania wojny stato sie
jej zamordowanie przez wiasnego krewnego - Teoda-
hada. Rozpetaty sie wyczerpujace i przeciggajace sie
wojny gockie. W 536 r. Belizariusz zajagt Rzym, a w 540
Rawenne, gdzie podpisano kapitulacje. Nie byt to jed-
nak koniec wojen - prawie caty sukces Belizariusza zo-
stat zaprzepaszczony, na pewien okres prawie cata Ita-
lia powrdcita w rece Ostrogotéw (Rzym zostat zdoby-
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ty w 546 r.). W wyniku wznowienia kampanii pod do-
waodztwem Narsesa Goci zostali ostatecznie rozgro-
mieni w 552 r. Italia, cho¢, jak miato sie okaza¢, na
krétko, znéw stata sie czescig cesarstwa.

Tak wiec na poczatku VI wieku Rawenna znajdo-
wata sie na ,skrzyzowaniu” wptywow Bizancjum (z sil-
nymi akcentami monofizyckimi), rzymskiego kleru
i papieza, a pod bezposrednim panowaniem arian,
Ostrogotow.

Mozemy nastepnie rozpatrzy¢, jakie miejsce w hi-
storii sztuki zajmujg te mozaiki. Tak jak wiekszos¢ wy-
darzen, pradow tej epoki mozna przedstawia¢ w roz-
nym $wietle, rozpatrywa¢ pod rozmaitymi katami, tak-
ze jezeli chodzi o sztuke V1 i trzeba mieé¢ na uwadze jej
rézne aspekty. Z jednej strony mozna jg odczytywaé
w kontekscie rozwijajacej sie sztuki wczesnochrzesci-
janskiej, jako jej bezposrednig kontynuacje - ewolucje
w wyniku powigzania ze sztuka publiczng,6a z drugiej
juz jako sztuke odmienng w charakterze, bizantyjska,
nasycong monastycyzmem, bedacg niejako preludium
do malarstwa ikonowego.7

Od czasow Konstantyna, kiedy chrzescijanstwo
stato sie religig legalng, a nastepnie panstwowa, nastg-
pit rozwdj architektury sakralnej, a malarstwo chrze-
Scijanskie, dotad wystepujace tylko w katakumbach
i matych budowlach sakralnych, nabrato ogromnej
wagi. Dotychczasowe tematy - sceny mitologiczne,
mysliwskie, sceny z zycia codziennego, motyw Arka-
dii, przedstawienia personifikacji i alegorii por roku,
miesiecy, znakdéw zodiaku, planet, byly sukcesywnie
przejmowane na potrzeby rodzacej sie sztuki oficjalno-
-chrzescijanskiej. Z pojawieniem sie bazyliki wczesno-
chrzesdcijanskiej, wielkiej budowli sakralnej majacej
pomiesci¢ caty lud bozy, wigzata sie kwestia dekoracji
i zagospodarowania przestrzeni.

Na tym polu artysci (a wlasciwie ,dyrektorzy arty-
styczni”, do ktdérych nalezata koncepcja, plan i pro-
jekt, i rzemieslnicy, do ktérych nalezato samo wykona-
nie), wyszkoleni na dawnych wzorach korzystali obfi-
cie z wypracowanych koncepcji. Motywy z tematyKi
Swieckiej pojawialy sie jeszcze do konca IV i poczatku
V wieku na $cianach i sklepieniach, bedac akceptowa-
nymi przez Kosciot;, nastepnie pojawiaty sie juz tylko
na posadzkach. Wiele z nich, reinterpretowanych
w duchu chrzescijanstwa, byto wplatanych (czesto po
prostu jako element dekoracji) w gtéwng kompozycje
(winobranie, amorki z owocami czy kwiatami, zbyt-
kowne naczynia, roslinnos¢, zwierzeta, etc.). Z czasem
rozbudowywata sie ich symbolika chrzescijanska.

Istniata rowniez oficjalna ikonografia cesarska - na
murach patacow cesarskich byly upamietniane zwy-
ciestwa wiadcéw (np. na rozkaz Justyniana zostat
uwieczniony wracajacy ze zwycieskiej wojny Beliza-
riusz). Duze znaczenie miat oficjalny portret cesarski,
zaréwno ten bity na monetach, jak i ten umieszczany
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w budynkach uzytecznosci publicznej, ktéry miat
w pewnym wymiarze stale uswiadamia¢ ludziom obec-
nos¢ i wiadze cesarza.8 Mozemy dostrzec tu koncep-
cje, czy moze wiare w rzeczywisty zwigzek miedzy
przedstawieniem i przedstawionym. Wizerunek cesa-
rza zaznaczat jego dominacje, przypominat poddanym
0 wiadcy, o jego potedze, a jednoczesnie reprezento-
wat samg obecnos¢ - jakby rzeczywiscie tam byt.

Sztuka religijna szeroko adaptowata formuty iko-
nografii cesarskiej - sceny nadawania dygnitarzowi
zwoju z dyplomem nominacyjnym, czy wiadca na ma-
jestacie w otoczeniu dworu ulegaty przeksztatceniu
w przedstawienia np. Chrystusa nadajgcego prawo $w.
Piotrowi, Chrystusa pomiedzy apostotami, czy stojace-
go wsérod swietych i donatoréw. Taki zabieg niost dwo-
jakie konsekwencje - z jednej strony pewne znane,
czytelne formuly pomagaty przekazaé¢ nowe tresci
(w ttumaczeniu Ewangelii odnoszono sie do idei Pana
- Dobrego i Sprawiedliwego wiadcy), z drugiej za$ sto-
sujac te swojego rodzaju kalke relacji (Chrystus -
wierni / cesarz - poddani) ulegato nobilitacji i uswie-
ceniu znaczenie samego cesarza. Dazenie, by tresci
chrzesdcijanskie i idee gtoszace Swietno$¢ imperium na-
wzajem sie uzupetniaty i przydawaty sobie glebi, tresci
lprestizu, ten szczego6lny zwigzek wydaje sie zrozumia-
ty, jako ze chrzescijanstwo rozwijato sie pod szczegol-
ng opieka cesarstwa.

W ten sposéb najstarsze malarstwo chrzescijan-
skie, wywodzace sie z Il w., na wielka skale postugu-
jace sie symbolika i emblematami (pdki byto zakazane
i tepione, musiato by¢ ,,zaszyfrowane”, zrozumiate tyl-
ko dla wtajemniczonych), splotto sie zdworska okaza-
toscig sztuki cesarskiej.

I tu wiasnie nalezy sie doszukiwaé zrédet fenome-
nu mozaiki: z jednej strony, jako technika wyjgtkowo
zbytkowna, utrafiata w potrzebe wystawnosci i przepy-
chu,9a z drugiej dawata mozliwosci zaklecia boskiego,
metafizycznego $wiata w tajemniczy i niedostowny je-
zyk symboli. Swiatynia jako cato$¢ stawata sie pewnym
modelem wszechswiata - z zewnatrz mato atrakcyjna,
szara i surowa architektura skrywata ol$niewajace i za-
chwycajgce wnetrze, w najbardziej wyczuwalny sposéb
oddzielajac sfere sacrum od profanum. Rozplanowa-
niem wnetrza, dekoracjg rzadzita liturgia, ktéra subtel-
nym jezykiem sztuki uchwytywata nie mniej subtelng
teologie tego okresu. Mozaika, opus musivum, czyli
dzieto dotyczace Muz, sktadata sie zdrobnych kostek,
Zw. tesserae, opus tesselatum, wytwarzanych z réznoko-
lorowych marmurdw i kamieni potszlachetnych, a tak-
ze ze szklanych kostek barwionych szkliwem. Coraz
wieksze mistrzostwo i doskonato$¢ warsztatowa (po-
czatkowo wiele dekoracji byto wykonywanych przez
niewykwalifikowanych robotnikéw - miato to zwigzek
z nagtym zapotrzebowaniem na nowe S$wigtynie) po-
zwalato na celne uchwytywanie rzeczy nieuchwytnych
- np. przez ukfadanie niektorych kostek ciemng stro-
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ng do gory nie tylko unikano wrazenia monotonii, ale
przede wszystkim uzyskiwano efekt rozproszonego
Swiatta, wypetniajacego cate wnetrze mistycznym bla-
skiem - promienie odbijajace sie i zatamujace od tes-
serae nachylonych pod rdéznymi katami nadawaty
przedstawionym scenom, postaciom S$wietlistos¢, kto-
ra uzmystawia ich ponadczasowe, gtebokie i nadnatu-
ralne znaczenie. Ponadto $wiatto w pewien sposob za-
mkniete w pétmroku kosciota posiadato wartosc teo-
logiczng - jako uosobienie i znak realnej obecnosci
Boga.l0

Swiatynia byta modelem wszechéwiata, swojego ro-
dzaju deklaracjg - w co wierni wierzg. Religia nie byfa
oderwana od zycia publicznego, byta z nim nieroze-
rwalnie zwigzana. Postulaty religii byty jednoczesnie
odzwierciedleniem postawy obywatelskiej i $wiadomo-
ci kulturowej. Sitg rzeczy program artystyczny koscio-
téw stat sie narzedziem polityki i, jako ze byto to naj-
bardziej nosny i siegajacy wszystkich warstw spote-
czenstwa element ,propagandy” panstwowej, pozosta-
wal w centrum zainteresowania cesarza, szczegdlnie
jezeli cesarzowi, jak byto w przypadku Justyniana, za-
lezato na jednosci imperium. Religia miata scala¢ pod-
danych, $wiatynia za$ miata przekazywa¢ treSci umac-
niajace te jednosé.

Justynian byt godnym nastepcg Konstantyna. Kwe-
stia religii byta bodaj najwazniejsza w jego panowaniu
- jako wiadca byt odpowiedzialny przed Bogiem za zba-
wienie swoich poddanych. Poparcie boskie dla cesarza,
usankcjonowanie jego wiadzy obligowato go do stania
na strazy w kwestii prawowiernosci wyznania. Justy-
nian dazyt do restytucji imperium w jego najswietniej-
szych granicach i to zamierzenie polityczne pozostawa-
to w Scistym zwigzku z ideg panstwa chrzescijanskiego.
Justynian (a takze jego matzonka Teodora) byt zywo
zainteresowany teologig i prébowat za pomocg i w ob-
rebie religii zaprowadzi¢ trwaty pokdj i zjednoczy¢ bar-
dzo odlegte od siebie prowincje. Kontynuowat dawng
tradycje cesarzy, ktorzy uwazali sie za kompetentnych
zaréwno w sprawach panstwa, jak i wiary. We wstepie
do swojej sexta novella (535) pisat:

~Dwa sg naczelne dary, jakie Bog zestat ludziom. Sg
to: kaptanstwo i wladza cesarska (sacerdotium et impe-
rium). Z daréw tych pierwszy odnosi sie do spraw Bo-
skich, drugi za$ do ludzkich. Oba wyptywaja z tego sa-
mego zrodta, oba sg 0zdobg ludzkiego zywota. Nie masz
nic wazniejszego dla cesarzy niz dba¢ o dostojnos¢ ka-
ptanstwa, tak by nawzajem kaptani mogli modli¢ sie do
Boga za cesarza. Dlatego tez naszg wielkg troskg jest
wspieranie prawdziwej nauki wyptywajgcej z Boskiego
natchnienia oraz otaczanie czcig kaptanow. Panstwu
zapewni sie pomysInos¢, jezeli Swiete kanony, ustano-
wione przez apostotdw, a przechowane i objasnione
przez $wietych Ojcow, osiggng powszechny postuch” .11

Dajac w ten sposdb wyraz przekonaniu o szczegol-
nym zadaniu cesarza, by weciela¢ ,Swiete kanony”
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w zycie, Justynian przypisywat sobie nierzadko prawo
do wygtaszania wypowiedzi doktrynalnych, ktére na-
stepnie starat sie narzuci¢ wiernym. Na fali poczucia
odpowiedzialnosci za prawowierno$¢ poddanych,
a dodatkowo uwazajac sie za czotowego teologa swojej
epoki, na szerokg skale prze$ladowat Zydéw, Samary-
tan, pogan, heretykéw, nie wahat sie stosowac repre-
sji przeciw sprzeciwiajacym sie mu biskupom (takze
wobec biskupa Rzymu). Na réwni z przedsiewzieciami
militarnymi prowadzit szeroko zakrojony program mi-
sji - tak poza granicami Cesarstwa, jak i w jego obre-
bie. Stad wptywy Bizancjum - kultura, sztuka przeni-
katy stopniowo do réznych obszaréw starajgc sie wcig-
gnac¢ je jak najscislej w krag swojego oddziatywania.
Dlatego mozemy $miato mowi¢ o catym programie
ideologicznym, ktérym kierowat sie Justynian przy
odbudowie imperium. W mojej pracy postaram si¢
pokaza¢, jak w mozaikach z trzech kosciotow z tego
okresu - San Vitale (ufundowany w 526 r., poswie-
cony 548), Sant’Apolinare in Classe (ukonhczony
w 549 r.) i Sant’ Apolinare Nuovo (ktéry zostat prze-
budowany po 556 r.) wyraza sie ten program, jakimi
srodkami wyrazu operuje, jaki prowadzi ,,dialog” z od-
biorca, z wiernymi.

San Vitale

Kosciot ten zostat ufundowany w 526 r., po powro-
cie biskupa Eklezjusza z Konstantynopola (gdzie byt
z papiezem Janem 1) i najprawdopodobniej juz po
$mierci Teodoryka, za panowania jego corki Amala-
sunty. W latach 526-540 budowa szta bardzo wolno ze
wzgledu na toczaca sie wojne i dopiero po zdobyciu
miasta przez Belizariusza powstata wigkszos¢ budowli
i na ten okres (540 - 546) nalezy datowa¢ mozaiki.
Caly wystrdj Swiagtyni zostat ufundowany przez Julia-
nusa Argentariusa.

Na sklepieniu prezbiterium widnieje przedstawie-
nie Baranka Bozego. Baranek jest ukazany na tle
gwiazdzistego nieba i znajduje sie w $rodku wienca,
ktéry podtrzymujg cztery anioty stojgce na kulach-
-globach. Kule te, jak zauwazyt Nordstrom, majg rézne
wielkosci, ktérym odpowiadajg rozne astronomiczne
fazy.12 W ten spos6b reprezentowane sg pory roku,
przez co kule stajg sie symbolem Wiecznosci. Catosé
kompozycji osadzona jest w bujnej zielonosci (jakby
akantowa wic), w ktorej ukazane sg rézne zwierzeta -
kaczory, rozmaite ptaki, baran, osiotek, ryby, i wiele in-
nych na ztotym albo zielonym tle, a na rogach, na nie-
bieskich kulach trzymanych przez delfiny, stoja pawie.

Baranek Bozy otoczony jest wiencem - trudno po-
wiedzieé, czy laurowym (na co wskazywatyby liscie),
czy jest to jakby ,,wieniec obfitosci” (owoce). Jest god-
ne uwagi, ze wyobrazenie Agnus Dei zostato wprowa-
dzone do obrzadku rzymskiego dopiero w koricu VII
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San Vitale, Ofiara Abla i Melchizedeka (Pid. Strona Prezbiterium), [za:] Carl-Otto Nordstrém, Ravennastudien. Ideenge-
schichtliche und ikonographische Untersuchungen tber die Mosaiken von Ravenna, Uppsala 1953

San Vitale, Abraham i aniotowie (odwiedziny trzech postarncéw), Ofiara lzaaka, [za:] Carl-Otto Nordstrém, Ravennastu-
dien. ldeengeschichtliche und ikonographische Untersuchungen tber die Mosaiken von Ravenna, Uppsala 1953
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San Vitale, Procesja Justyniana, [za:] Angelo Lorizzo, | mozaici di Ravenna, Ravenna-Verona, 1975

San Vitale, Procesja Teodory, [za:] Angelo Lorizzo, | mozaici di Ravenna, Ravenna-Verona, 1975
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W. przez papieza Sergiusza I, Syryjczyka. Natomiast
w liturgiach wschodnich pojawiat sie juz wczesniej, ja-
ko symbol ofiary Chrystusa. Wskazuje to na wyrazne
wptywy wschodnie. Baranek jest przedstawiony jako
Kosmokrator, ktéry panuje nad catym stworzeniem.
Jednoczesnie symbolizuje ofiare mszy i Smier¢ Chry-
stusa na Krzyzu - i to znaczenie teologiczne jest pod-
kreslone przez umieszczenie wilasnie tego wizerunku
W najwyzszym punkcie prezbiterium.

Dekoracja ewidentnie odwotuje sie do wyobrazenh
raju - sztuka katakumb przejeta motywy idyllicznych
ogrodow petnych zwierzyny i w ten sposdb obrazowata
rajski ogrod. Paw w tym kontekscie symbolizowatby
.wieczng wiosne”, czy przysztg ,taske”, zmartwych-
wstanie (obok delfinéw, ktére oznaczajg zycie wiecz-
ne). Jednocze$nie zestawienie pawi z kielichami i wino-
gronami (te motywy wystepuja wyrazniej bezposrednio
pod dekoracjg sklepienia, wokdt okien) moze wskazy-
wac na ,rozkosze spozywania Swietej Eucharystii i nie-
bieskiego positku w btogostawionej wiecznosci”.13

Wydaje sie to przekonujgcg hipotezg - wskazywa-
tyby na to mozaiki z bocznych $cian, nad arkadami
prowadzacymi do obejscia, ktore wydajg sie przywoty-
wac wihasnie motyw Ofiary, Eucharystii. Z lewej, potu-
dniowej strony widzimy dwie sceny: Abraham i Sara
goszczacy trzech aniotow14i Abraham skiadajacy ofia-
re z lzaaka. Natomiast w obramieniu, nad tg sceng jest
ukazane powotanie Mojzesza - na dole Mojzesz pasg-
cy owce Jetry, a powyzej Mojzesz i ptonacy krzak na
gorze Horeb. Nastepnie dwa anioty trzymajace meda-
lion z monogramem Chrystusa (krzyz, na ktérego ra-
mionach sg zawieszone dwie litery ral5 oddzielajg po-
sta¢ proroka lzajasza. Po stronie prawej, pétnocnej jest
ukazany oMarz, na ktorym skiadajg ofiary: Abel -
z owieczki, i Melchizedek - z dwéch bochenkéw chle-
ba i zwina. Powyzej (wobramieniu) widzimy Mojzesza
otrzymujacego Dziesiecioro Przykazan na gérze Synaj,
ponizej Aarona i dwanascie pokolen lzraela, ktorzy sg
Swiadkami tej sceny. Po analogicznym do poprzednie-
go motywie dwdch aniotéw niosgcych medalion
z krzyzem przedstawiony jest prorok Jeremiasz. Trzej
aniotowie mogg by¢ odczytani jako manifestacja Trdj-
cy Swietej:16 cielatko, ktére niesie im Abraham - jest
analogig do ofiary mszy; stét, przy ktérym siedzg anio-
towie, wyraznie nawigzuje wygladem do ottarza, a trzy
bochenki, ktére lezg przed nimi, przypominajg hostie
tego okresu (sg znaczone znakiem krzyza); lzaak jest
prototypem Chrystusa, odwiedziny Trzech Postancéow
- prototypem Zwiastowania, przez co Sara staje sie
prototypem Maryi,17a Abraham - J6zefa. W tym kon-
tekscie wymowa mozaiki jest antyarianska: jest uzna-
niem boskosci Chrystusa i roli Marii jako Bozej Rodzi-
cielki.

Zestawienie ofiar sktadanych przez Abrahama,
Abla i Melchizedeka odzwierciedla bardzo starg (IV w.)
rzymska liturgie mszy, w ktorej wymienia sie whasnie te
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postacie przy sktadaniu ofiary eucharystycznej. Sa to
trzy mistyczne antytypy kaptanstwa Chrystusa. Ich po-
stacie nawigzuja do idei, w ktorej kazdy chrzescijanin
uczestniczy czynnie w skladaniu ofiary jako ,godny
(sprawiedliwy) ofiarodawca” (just offerer).18 Wszystkie
trzy przedstawienia odbywaja sie przy ottarzach i odwo-
tujg sie bezposrednio do Eucharystii. Znakiem, ze ofia-
ra jest mita Bogu, jest Jego reka wytaniajaca sie w ge-
Scie btogostawienstwa sposréd chmur.19

Waznymi postaciami sg prorocy ofiarnej $mierci
Chrystusa - Jeremiasz i lzajasz.20 lzajasz przy tym jest
szczegOlnie prorokiem Wcielenia, a Jeremiasz - Meki.
Sceny przedstawiajagce Mojzesza pokazujg chronolo-
gicznie historie jego powotania i przywotujg nastepuja-
ce skojarzenia: Mojzesz jako Dobry Pasterz i jako po-
$rednik miedzy Bogiem a ludzmi. Wszystkie sceny zo-
staty zamieszczone celowo, zgodnie z 6wczesnym rozu-
mieniem Starego Testamentu jako opisujgcego ,cie-
nie/zarysy i rodzaje/typy” (shadows and types) wydarzen
zbawienia ludzkosci.2l | tak Mojzesz, ktory wybawit
Izraelitow z niewoli egipskiej, jest znakiem dzieta Zba-
wienia, ktorego dokonat Chrystus; nadanie Dekalogu
zapowiada zestanie Ducha Swietego.

Symboliczna wymowa catosci zdaje sie podkresla¢
dwie natury Chrystusa - zaréwno Jego bosko$¢ -
w scenie odwiedzin trzech aniotow (jako jedna z Oséb
Tréjey Swietej), jak i jego cztowieczenstwo: w scenie
ofiarowania lzaaka baranek symbolizuje Jezusa, ktéry
umrze za nas na krzyzu. Melchizedek sktada chleb i wi-
no, w ktérych wyraza sie wkasnie podwdéjna natura Je-
zusa. Niewinna smieré Abla prefiguruje Smier¢ Chry-
stusa. Gorejacy krzak - z jednej strony jest symbolem
Boga-Cztowieka, a z drugiej Marii Bozej Rodzicielki -
tak jak krzak ,,nosit” Boga w postaci ptomieni, tak Ma-
ryja nosita w sobie Chrystusa. Do tego trzeba pamietac
o symbolice Mojzesza i dwaoch prorokéw. Wymowa
tych scen jest wiec wymierzona zar6wno przeciw mo-
nofizytyzmowi (jako ze podkres$lajg podwdjng, bosko-
-ludzka nature Chrystusa), jak i przeciw arianizmowi
(nie odmawiajg mu petnej boskosci). Jest tez dostrze-
galne duze znaczenie liturgii dla tej kompozycji.2

Nad tymi mozaikami ukazani sg czterej ewangelisci
- po lewej Mateusz i Marek, po prawej - Jan i tukasz,
trzymajacy swoje Ewangelie, z ukazanymi po bokach
narzedziami do pisania. Nad kazdym z nich znajduje
sie adekwatne ,zwierze” apokaliptyczne (odpowied-
nio: aniot, lew, orzet, wot), co jest bezposrednim na-
wigzaniem do dekoracji samej absydy: w niej Chrystus
trzyma zwdj z siedmioma pieczeciami. Lew symbolizu-
je Zmartwychwstanie, Aniot (Cztowiek) odwotuje sie
do genealogii Jezusa z Ewangelii $w. Mateusza, Wt,
jako zwierze ofiarne odnosi sie do Meki, z kolei Orzet
jest symbolem Wniebowstapienia. Wydaje sie tez
oczywisty stosunek, jaki zachodzi miedzy tymi posta-
ciami a mozaikami ponizej: tak jak Mojzesz na gorze
Synaj otrzymat Prawo - Stare Przymierze, tak Nowe
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byto zawarte w Ewangeliach. W pézniejszym Srednio-
wieczu ten zwigzek miedzy Starym a Nowym Testa-
mentem czesto byl przedstawiany przez pokazanie
Ewangelistow stojgcych bezposrednio na ramionach
prorokéw starotestamentowych.23

W giebi korytarza absydy po obu stronach znajdu-
ja sie przedstawienia uroczystych procesji - po lewej
(czyli dla Chrystusa z absydy po prawej) Justyniana
i jego dworu, a po prawej - Teodory i jej Swity. Na
pierwszej widzimy cesarza (ktéry oprocz diademu ma
aureole) po jego lewej biskupa Rawenny Maksymiana
(nad ktérym widnieje napisane jego imie), z tytu, mie-
dzy nimi stoi Julianus Argentarius. Nastepnie sg uka-
zani dwaj diakoni - pierwszy trzyma ksiege, a drugi,
wskazujacy rekg kierunek procesji, niesie kadzidto.
Z drugiej strony cesarza pierwszy stoi dux armis (naj-
prawdopodobniej sam Belizariusz), za nim praefectus
legibus, po czym grupa zotnierzy. Jeden z nich trzyma
tarcze zmonogramem Chrystusa (Chi-ro) i jest to naj-
prawdopodobniej uroczysta paradna tarcza cesarska.
Charakterystyczne jest przedstawienie Justyniana
i Maksymiana jako rownych - realizacja imperium i sa-
cerdotium. Maksymian, ktory pochodzit zPoli w Istrii4
odgrywat bardzo wazng role w planach Justyniana.
W jego dziatalnosci biskupiej duze znaczenie miata li-
turgia. W czasach jego episkopatu w Bizancjum roz-
grywat sie spor o Trzy Artykuty (tria kephala)s i bi-
skup obsadzony w tak istotnym z punktu widzenia ce-
sarza miescie musiat wykazywac sie¢ duzym talentem
dyplomatycznym. Za Justynianem i Maksymianem stoi
Julianus Argentarius, o ktérym dowiadujemy sie dzie-
ki IX-wiecznemu kronikarzowi Agnellusowi, ze byt
osobg $wiecka, pochodzacg z Bizancjum i ze to on
ufundowat wystroje San Vitale i Sant’Apollinare in
Classe.26 To, ze stoi tuz przy cesarzu, musi $wiadczy¢
0 jego bardzo wysokim znaczeniu. Mozemy przypusz-
czac, ze byt architektem, w dwczesnym rozumieniu te-
go stowa, przybytym z Bizancjum, by nadzorowac sze-
roko zakrojony program architektoniczny Justyniana.
Byt artystyczno-ideologicznym koordynatorem, wyso-
kim urzednikiem cesarskim, w ktérego gestii byto dys-
ponowanie pieniedzmi cesarskiego skarbu. Byt istot-
nym ,narzedziem” propagandy bizantyjskiej. Simson
posuwa sie nawet tak daleko, by twierdzi¢, ze wojna
gocka nie zaczeta sie wraz ze $miercig Amalasunty,
lecz wiasnie w projektach architektonicznych Julianu-
sa Argentariusa.Z’/

Po drugiej stronie jest ukazana cesarzowa Teodo-
ra, jej damy dworu i dwaj dygnitarze dworscy. Para ce-
sarska bierze udziat w rytuale ofiarnym: Justynian nie-
sie patene z chlebem eucharystycznym, Teodora -
kielich z winem (scyphus aureus). Dla Chrystusa, do
ktérego zmierzajg dwie procesje, Justynian znajduje sie
po prawej stronie (pars virorum), a Teodora po stronie
lewej, po ktdrej zenska cze$¢ zgromadzenia uczestni-
czyta w mszy. Procesja cesarza przedstawiona jest na
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ztoto-zielonym tle, bez zadnych elementéw architek-
tonicznych, ktore w jaki$ sposéb sugerowatyby, gdzie
jest ona umiejscowiona - przez to wydaje sig, ze odby-
wa sie ona bezposrednio w kosciele. Stojacy na czele
diakon z kadzidtem wysuwa we wskazujgcym gescie
reke poza rame dekoracyjng. Na drugiej mozaice mo-
zemy zauwazy¢ fontanne, wneke, baldachim z zastona,
zza ktérej wytaniajg sie damy dworu, drzwi wejsciowe,
ktorych kotare odchyla jeden z urzednikéw. Jest to,
cho¢ w skroconej formie, narteks kosciota San Vitale.
Teodora miata ogromny wptyw na polityke, byta rze-
czywiscie consors imperii i mimo ze razem zmezem bie-
rze udziat w rytuale ofiarnym, to jednak dla niego jest
zarezerwowana S$wiatynia, bezdyskusyjnie wyprzedza
matzonke w liturgicznym rytuale. Na dole sukni Teo-
dory pojawia sie motyw Trzech Krdli, ktéry symbolizu-
je eucharystyczng ofiare (sktadanie daréw), a zarazem
jest przedstawieniem chrzescijan, ktérzy wyjda naprze-
ciw Chrystusowi, by go przywita¢ w Jego powtérnym
przyjsciu (tak jak Trzej Medrcy przy pierwszym). Do-
datkowo Trzej Krolowie sg $wiadkami Epifanii - obja-
wienia sie¢ prawdziwego Boga w Dziecigtku. W sposéb
bardzo subtelny zostat tu przemycona wazna prawda
wiary. Ciekawe jest, ze Teodora zmarta kilka tygodni
po poswieceniu San Vitale. Tym samym mozaika ta
stata sie jakby jej epitafium.

Jako ze mozaiki te byty ukoriczone, zanim rozstrzy-
gnat sie wynik wojny gockiej, trzeba je odczytywaé nie
tylko jako znak triumfu ze zdobycia Rawenny, ale tez
jako wyraz pewnosci co do przysztego zwyciestwa.
Istotna dla zrozumienia tej wymowy jest swiadomos¢,
jak powazna funkcje spetniat portret cesarski. Identy-
fikacja wyobrazenia (przedstawienia) z rzeczywisto-
$cig, wywodzgca sie z prymitywnych wierzen magicz-
nych, w Imperium Rzymskim zyskata konkretne praw-
ne znaczenie i funkcje. Portret cesarza pojawiat sie na
insygniach wojskowych, na monetach, w miejscach
publicznych jako wyraz jego najwyzszej wiadzy; miat
wymaga¢ od poddanych postuszenstwa i wiernosci.
Byt to ,formalny symbol monarchii”.28 Cesarze nie tyl-
ko umacniali swojg whadze, ale tez dyskretnie imputo-
wali boskos$¢ swojego stanowiska - portrety stawaty sie
Swietymi obrazami (wizerunkami), vultus sacri, m.in.
przez to, ze byly umieszczane wiasnie w kosciotach,
byly poswiecane, modlono sie za wiadce, a przez to
jednoczesnie sktadano mu hotd.

Prawdopodobnie w drugiej potowie IV wieku na
Wschodzie zostata odrzucona liturgia, w ktorej kazdy
wierny uczestniczyt czynnie w ofierze; jedynym Swiec-
kim, ktory byt godzien braé udziat w oblacji, byt cesarz.
Ta ambicja wtadcow wschodnich w dziedzinie sacerdo-
tium powoduje, ze mozna inaczej interpretowaé¢ mozai-
ki przedstawiajgce starotestamentowe postacie: Abel,
Abraham, Melchizedek nie tyle symbolizujg kazdego
chrzesdcijanina, co cesarza. Abraham dodatkowo pod-
kresla znaczenie wiadcy jako patriarcha lzraela, Moj-
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San Vitale, Chrystus Kosmokrator, [za:] Angelo Lorizzo, | mozaici di Ravenna, Ravenna-Verona, 1975

San Vitale, $w. kukasz, [za:]] Angelo San Vitale, $w. Marek, [za:]] Angelo
Lorizzo, | mozaici di Ravenna, Ravenna- Lorizzo, | mozaici di Ravenna, Ravenna-
-Verona, 1975 -Verona, 1975
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zesz - jako prawodawca (co niejako miatoby uprawniaé
cesarzy do regulowania kwestii religijnych), ten, ktéry
uwalnia ludzi od tyranii, Dobry Pasterz.2 Cesarz, jako
wiadca Republicae Christianae musiat by¢ imitator Chri-
sti - bezposrednim nasladowca, podczas gdy wierni
mieli by¢ do Niego podobni. Tak jak Mojzesz zbudowat
i czcit Swieta Arke, tak Justynian zbudowat i wykon-
czyt S. Vitale. Melchizedek jako krol-kaptan zyskat
w oficjalnej ikonografii szczeg6lne znaczenie: przedsta-
wiany w szatach cesarskich byt uosobieniem wiadcy
idealnie t3czacego w jednej osobie te dwie funkcje.
W San Vitale nosi on szaty kaptana, za to jego buty,
ptaszcz i nakrycie glowy sg z purpury, zarezerwowanej
przez ceremoniat dworski jedynie dla cesarza.

W absydzie przedstawiony jest Chrystus Kosmokra-
tor tronujacy na Kuli, globie wszechswiata,30 spod kté-
rego wyptywaja cztery rzeki Raju. W lewej rece trzyma
Ksiege Zywota, opatrzong siedmioma pieczeciami,
prawg podaje wieniec (zwyciestwa, zastugi, Swietosci)
Swietemu Witalisowi, ktory jest przedstawiany przez
aniota. Drugi aniot pokazuje biskupa Eklezjusza, fun-
datora, trzymajacego w rekach model $wigtyni. Anio-
ty sg w strojach strazy cesarskiej. Wieniec jest symbo-
lem korony chwaty dla Swietych. Tak jak mozemy
oczekiwaé, ze zaraz po uhonorowaniu sw. Witalisa
wieniec otrzyma biskup Eklezjusz, tak mozna odczy-
ta¢, ze Justynian zostanie wynagrodzony za zastugi ja-
ko nastepny.

Obraz odwotuje sie do apokaliptycznych moty-
wow, podkres$lajgc eschatologiczny wymiar powtdrne-
go przyjscia. Cata ofiara sktadana przez Justyniana jest
ukazana jako przyjeta w Dniu Sgdu Ostatecznego
(i jest zarazem wyrazem boskiego poparcia dla jego
rzadow). Ciekawe jest, ze Chrystus jest tu ukazany ja-
ko mitodzieniec, bez brody - raczej w duchu wczesnej
sztuki chrzescijanskiej z katakumb, czy w tradycji hel-
lenistycznej, niz jako grozny brodaty Pantokrator zp6z-
niejszej sztuki wschodniej. W scenie tej mozemy od-
czyta¢ elementy charakterystyczne dla bizantynskiego
rytuatu: zakryte szatami dlonie.

Ponad absyda znajduje sie przedstawienie dwoch
miast niebianskich - Jerozolimy i Betlejem. Miedzy ni-
mi dwa anioty podtrzymujg medalion z monogramem
Chrystusa, tym razem A, od ktérego odchodzi osiem
promieni.3l Przed kazdym z miast ro$nie cyprys (sym-
bol chwaty krélestwa Bozego, tego co wynioste, wznio-
ste i nieprzemijajace, wierno$¢ Boga wobec narodu
wybranego), a pod nimi - palmy (symbol zycia wiecz-
nego).2

Na tuku teczowym znajduje sie pietnascie medalio-
néw przedstawiajgcych popiersia Chrystusa,3 dwuna-
stu apostotow, Swietych Gerwazego i Protazego. Kazdy
medalion jest podtrzymywany przez delfiny. Swieci
Witalis, Gerwazy i Protazy byli uznawani przez biskup-
stwo w Mediolanie za tamtejszych patronow, genii lo-
cii. Jest to element rywalizacji miedzy diecezjami,
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w ktorej gtdbwna role odgrywat autorytet $wietych: bi-
skupstwom nadawaty prestiz spoczywajace w kosciele
(tez zdobyte) relikwie, fakt odegrania waznej roli w zy-
ciu Swietych, to, czy pierwszy biskup byt apostotem,
uczniem apostota, czy uczniem ucznia, itd. Zaledwie
kilka lat przed budowa San Vitale ukazata sie Passio
SS. Martyrum Gervasii et Protasii, ktéra przypisywata
tych trzech $wietych wiasnie Rawennie. Wydaje sie,
ze stusznie, jako ze zmarli oni w Rawennie i kosciot
San Vitale stat sie ich grobowcem.3

Ogodlne przestanie, ktdre wytania sie ze wszystkich
mozaik, wyraza idee odkupienia ludzkosci, zbawienia
przez Chrystusa i pokazuje sakramentalng rekonstruk-
cje tego wydarzenia w eucharystycznej ofierze. Szcze-
gblna rola w tym dziele odkupienia przypada cesarzo-
wi, a konkretnie Justynianowi I. Mogtoby sie wydawac
wobec tego logiczne zakwalifikowanie programu iko-
nograficznego tej Swiatyni jako stuzacego cesarskiej
propagandzie. Przywotanie konkretnych postaci staro-
testamentowych, uzycie odpowiednich symboli, wyra-
finowana gra tymi symbolami, majaca wyraza¢ prawdy
teologiczne - Zzaden element nie jest bez znaczenia.
Jednak pojawia sie watpliwos¢ - na ile mozemy moéwié
0 propagandzie, jesli kluczowe przedstawienia: proce-
sji ofiarnej cesarza i uzupetniajacych jej sens scen ze
Starego Testamentu wiasciwie nie wida¢ z miejsca,
gdzie stojg wierni? Sacrum wnetrza Swigtyni koncen-
truje sie w prezbiterium. Jest do niego dopuszczony
gtéwnie cesarz, ze swg matzonka i dworem. Widzimy
tu wyraznie tendencje Kosciota wschodniego do od-
grodzenia prezbiterium, zeby mogli wchodzi¢ tam tyl-
ko godni. To, czy wierni majg ich widzie¢, nie tylko
jest nieistotne, ale bedzie wrecz niepozadane - najbar-
dziej Swiete momenty mszy bedg przed nimi zakryte.
Natomiast wiedzg, ze cesarz Justynian TAM jest
luczestniczy w kazdej mszy - m.in. za kazdym razem
jest wyczytywane jego imie. Jest gwarancjg powszech-
nosci Kosciota i powszechnosci cesarstwa. On jest za-
stepcg Chrystusa i rzeczywiscie prowadzi lud Bozy do
zbawienia. Wierni widzg przede wszystkim apokalip-
tyczng wizje Chrystusa Kosmokratora.

Sant’ Apolinare in Classe

Poczatek budowy miat miejsce za biskupa Ursici-
nusa (532-536); za episkopatu biskupa Wiktora (537
(8)-544 (5)) wydaje sie, ze prace posuwaty sie bardzo
wolno,3$ wiekszos¢ powstata za Maksymiana, kosciot
ukonczono w trzecim roku jego episkopatu, w 549 i na
pewno w ciggu tych trzech lat powstaty mozaiki.36 Ko-
$ciot jest dedykowany $w. Apolinaremu, ktory wedtug
tradycji byt uczniem sw. Piotra i pierwszym biskupem
Rawenny; zmart Smiercia meczenska. Po tym, jak
Swigtynia zostata spladrowana przez Saracendéw w IX
wieku, relikwie $wietego zostaty przeniesione ze wzgle-
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San Apolinare in Classe, Absyda, [za:]
Angelo Lorizzo, | mozaici di Ravenna,
Ravenna-Verona, 1975

San Apolinare in Classe, Ofiara Abla,
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déw bezpieczenstwa do kosciota sw. Marcina, ktérego
wezwanie zmieniono na Sant’Apolinare Nuovo.

W absydzie centralne miejsce zajmuje ogromny
krzyz (crux gemmata —ozdobiony drogimi kamieniami)
w nimbie,37 ktory otacza gwiazdziste niebo z dziewigc¢-
dziesiecioma dziewiecioma gwiazdami. Na skrzyzowa-
niu ramion znajduje sie medalion z popiersiem Chry-
stusa. Przy przeciwlegtych ramionach Krzyza znajdujg
sie litery A i ra, nad i pod napisy: SALUS MUNDI
i IX0YC. Po dwdch stronach nimbu sg ukazani do po-
towy ukryci w chmurach Mojzesz i Eliasz, cato$¢ z gory
btogostawi reka Boga. Bezposrednio pod Krzyzem stoi
Sw. Apolinary. Jest ukazany w gescie modlitwy - orans
- na rajskiej face, na ktorej rosng niewielkie drzewa
(pinie, palmy i cyprysy - wszystkie symbolicznie zwig-
zane z nieSmiertelnoscig i zyciem wiecznym). Z dwoch
stron zbliza sie do niego po szes¢ owiec, miedzy ktory-
mi rosng lilie.38 Owce te mogg symbolizowa¢ aposto-
téw (na co wskazywataby liczba) albo po prostu wier-
nych, lud Bozy. Trzy owce stojg wyzej, blizej Krzyza
(jedna po lewej, dwie po prawej). Scena ta symbolicz-
nie przedstawia Przemienienie Panskie na gbrze Ta-
bor.30 Trzy owce to trzej uczniowie - Piotr, Jakub iJan,
apostotowie, ktdrzy towarzyszyli Jezusowi przy Przemie-
nieniu, ale takze w Ogrdjcu.

We wczesnym Chrzescijanstwie krzyz byt przede
wszystkim symbolem triumfu, bronig, drzwiami Raju.
Scena ta taczy temat Przemienienia i Wywyzszenia
(Podniesienia) Krzyza. Ukrzyzowanie znaczyto obietnice
zwyciestwa. Przemienienie jest rzeczywistoscig Krzyza.
Chrystus, a zarazem Krzyz, jest, co podkresla napis, SA-
LUS MUNDI.40 Przedstawienie Przemienienia (transfi-
guratio) ma Scisty zwigzek z obrzadkiem eucharystycz-
nym: odwotuje sie do przeistoczenia chleba i wina w cia-
to i krew Chrystusa, ktére odbywa sie na kazdej mszy
Swietej. Scena ta, umieszczona w tak uroczystym miej-
scu - ponad (i jednocze$nie za) ottarzem, na ktérym do-
konuje sie obrzed Eucharystii, jak zadna inna podkresla
doniosto$¢ tego wydarzenia. Takie tto, operujac uniwer-
salnym jezykiem symboli, czynito msze i jej najwazniejszy
moment czytelnymi dla wszystkich uczestnikéw (nalezy
pamieta¢, ze Rawenna byla w tamtych czasach dwuje-
zyczna i miata dwujezyczng liturgie).4l

Sw. Apolinary jako meczennik jest alter Christus,
nasladujacy Chrystusa w meczenstwie; jego gest -
orans - odzwierciedla gest ukrzyzowanego Chrystusa
(roztozone w charakterystyczny sposob rece: repraes-
entatio passionis). To, ze stoi idealnie pod Krzyzem
podkresla jego doskonatos¢ duchowsa - to, ze jest imi-
tator Christi. Meczennik najdoskonalej nasladuje
Chrystusa, najwierniej wypetnia Jego polecenie, by
wzig€ swoj krzyz i is¢ za Nim (Mt 16: 24).42 Cud Prze-
mienienia jest obietnicg i obrazem jego (ale takze
wszystkich Chrzescijan) uczestnictwa w chwale Zmar-
twychwstania Chrystusa. Nabiera to szczeg6lnego
znaczenia, gdy uswiadomimy sobie, ze kosciot zostat
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zbudowany jako martyrion, miejsce pochéwku Swiete-
go. Jego relikwie spoczywaty pod oltarzem. Maximus
z Turynu, w IV wieku pisat: ,,Czy mozemy wyobrazié
sobie co$ bardziej poboznego i zaszczytnego niz spoczy-
wanie pod ottarzem, na ktérym sprawowana jest ofia-
ra, na ktérym skladane sg dary ofiarne, i przy ktorym
sam Pan jest kaptanem? Meczennicy stusznie umiesz-
czani sg pod ottarzem, gdyz na nim jest ztozone ciato
Pana. Grzebanie meczennikéw w miejscu, gdzie cele-
brujemy codziennie $mier¢ Chrystusa, jest przeto wy-
petnieniem i wyrazem tego rodzaju zjednoczenia. Nie
jest niestuszne, ze gréb Tego, ktéry umart, zostat przy-
gotowany dla pewnego rodzaju uczestnictwa: zeby
przyja¢ takze cztonkoéw $mierci Pana; ci, ktorych Jed-
na Meka ztaczyta z Chrystusem, mogg dostagpic¢ ztgcze-
nia sie z nim w $wietosci tego miejsca”.43

Tak wielka apoteoza $w. Apolinarego ma réwniez
znaczenie polityczne - dotyczace prestizu, rangi i ju-
rysdykcji biskupstwa rawenskiego. Najwieksze i naj-
bardziej znaczace biskupstwa szczycity sie i temu przy-
pisywaly swoje znaczenie, ze zostaly zatozone przez
apostotow i miaty ich za swoich pierwszych biskupow.
Biskupi Rzymu byli nastepcami $w. Piotra, Aleksan-
drii - $w. Marka, Jerozolimy - $w. Jakuba Mlodszego.
Konstantynopol za swojego pierwszego biskupa uwazat
$w. Andrzeja, co miato daleko idgce polityczne konse-
kwencje: $w. Andrzej byt nie tylko apostolem Azji
Mniejszej i Batkandw, lecz takze bratem $w. Piotra i,
co najwazniejsze, byt jednym z dwdch pierwszych
uczniéw, ktdérzy postuchali glosu Chrystusa, i to on
przyprowadzit Piotra do Niego.4 W trwajacym kon-
flikcie miedzy Rzymem i Konstantynopolem o prymat
w Swiecie chrzescijanskim byt to powazny argument.
Maksymian, wracajac ze swojego wyjazdu do Konstan-
tynopola (548 r.), przywiézt do Rawenny relikwie $w.
Stefana - pierwszego meczennika, $w. Andrzeja (po-
czatkowo miat nawet ambicje przywiezé cate ciato
Swietego), Sw. Piotra i Pawta.&6 Zbudowat Swigtynie
dedykowane dwom pierwszym S$wietym, dedykowat
martyrion $wietym Witalisowi, Gerwazemu i Protaze-
mu (przypisujgc tym samym Rawennie cze$¢ chwaty
dotad nalezacej do biskupstwa Mediolanu) i $w. Apo-
linaremu - uczniowi $w. Piotra. Szeroko zakrojony
program ideowy takiej polityki cesarskiego miasta
miat zdystansowaé dwa pozostate biskupstwa - Me-
diolanu i Rzymu, ktéry lezat w ruinach.

Sw. Apolinary jako biskup wystepuje tu takze
w roli Dobrego Pasterza, ktory ma sie opiekowac lu-
dem Bozym.

Pod tg sceng, miedzy oknami ukazani sg czterej na-
stepcy $w. Apolinarego: biskup Eklezjusz, $w. Sewe-
rus, $w. Ursus i biskup Ursicinus, fundator.46 Wszyscy
czterej nosza pallium, znak godnosci metropolity, mi-
mo ze sg poprzednikami Maksymiana. Dzieje sie to
przez to, ze sam Apolinary go nosi, wiec nie mozna by-
to go oming¢ u jego nastepcdw. Wybor tych czterech
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biskupow nie jest przypadkowy: sw. Sewerus cieszyt sie
szczeg6lnym kultem w Rawennie, $w. Ursus zbudowat
katedre i byt uwazany za najwiekszego budowniczego,
biskup Eklezjusz zapoczatkowat architektoniczny pro-
gram Justyniana, a biskup Ursicinus ufundowat
Sant’Apolinare in Classe. Ich obecno$¢ w absydzie,
przy celebracji mszy Swietej, jako nastepcéw tak god-
nego Swietego, podkres$la ogromne znaczenie roli bi-
skupa.4/

Po bokach widniejg dwie sceny: z prawej ukazane
sg ofiary sktadane przy jednym ottarzu: Abel ofiarowu-
je jagnie, Melchizedek chleb i wino, a Abraham lza-
aka. Po stronie lewej ukazane jest dziewie¢ osobisto-
$ci: cesarz Konstantyn IV Pogonatos, jego synowie
w aureolach - Tyberiusz i Herakliusz, najprawdopo-
dobniej biskup Maurus i jego nastepca, Reparatus,
dworzanie cesarscy i kler rawenski.48

Nad tukiem teczowym jest ukazany w medalionie
Chrystus z Ksiega w lewej rece, prawg btogostawi. Po
obu Jego stronach sg zwrécone w Jego kierunku sym-
boliczne wyobrazenia ewangelistow, kazdy z nich trzy-
ma odpowiednig Ewangelie. Ponizej znéw pojawia sie
przedstawienie dwoch miast niebieskich: Jerozolimy
(Ecclesiae ex circumcisione —Kosciét obrzezanych) i Be-
tlejem (Ecclesiae ex gentibus —Kosciét pogan). Z kazde-
go wychodzi po szes¢ owiec.49 Jeszcze nizej pojawiajg
sie dwie palmy (zycie wieczne, zwyciestwo Chrystusa).
Po dwaoch stronach przy wejsciu do chéru stojg archa-
niotowie Gabriel i Michat ubrani jak caesares, wysocy
urzednicy dworu Justyniana, trzymajacy vexillia (rzym-
skie choraggwie wojskowe) z potréjnym Hagios (odpo-
wiednikiem facinskiej modlitwy Sanctus). W kontek-
cie tego, ze program artystyczny zdaje sie podkreslaé
znaczenie biskupa, archaniotowie mogg symbolizowaé
diakonéw. Pod nimi: $w. Mateusz i tukasz (ktdrzy
symbolizujg Wcielenie i MekeS0), ukazani do potowy.

Sant’Apolinare Nuovo

Budowa kosciota zaczeta sie za Teodoryka jako ka-
plica patacowa, a zarazem katedra arianska. Zostat
ukonczony za Amalasunty. Poczatkowo dedykowany
byt Chrystusowi Zbawicielowi. Potem zostat rededyko-
wany w 556 roku $w. Marcinowi przez biskupa Agnel-
lusa (miat wtedy siedemdziesiat lat). Agnellus wcze-
$niej byt wojskowym, zostat ksiedzem po $mierci zony;
byt Rawericzykiem, starszym o dziesie¢ lat od Maksy-
miana; zostat wyswiecony na diakona przez Eklezjusza.
W IX- X w. znéw zmieniono patrona, tym razem na $w.
Apolinarego. Za  biskupa Jana V  (724-
-750 r.) trzesienie ziemi zniszczyto absyde, lub co naj-
mniej jej lewg cze$¢, zachowata sie tylko dedykacja
Teodoryka - fundatora. Po $mierci Maksymiana,
wszystkie dobra kosciota ariariskiego zostaty skonfisko-
wane, Rawenna zostata przez cesarza ogtoszona ,pra-
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wostawng” (ortodoksyjng), i nawet na Kosciot rzymski
patrzono podejrzliwie, jako na majacy zwiazki z ariana-
mi i opierajacy sie cesarzowi w sporze o Trzy Artykuty.

Mozaiki ze $cian bocznych nawy gtéwnej podzielo-
ne sg jakby na trzy pietra. Najwyzej, nad oknami na-
wy, znajduje sie dwadziescia szes¢ scen z zycia Chry-
stusa (po trzynascie z kazdej strony). Zaczynajac od
wejscia, z prawej strony (nad procesjg meczennikow)
nastepuja po sobie przedstawienia:

Ukazanie si¢ uczniom i niewierno$¢ Tomasza (J 20: 26- 29)
Droga do Emaus (kk 24: 13-29)

Kobiety u Grobu (Mt 28; 1- 8),(Mk 16: 1-8), (J 20: 1-7),
(kk 24: 1-11)

Droga Krzyzowa, Szymon Cyrenejczyk (Mt 27: 32),(Mk
15: 20-21),(kk 23: 26-33)

Chrystus przed Pitatem (Mt 27: 11-24)

Skrucha Judasza (Mt 27: 3-5)

Zaparcie sie Piotra (J 18: 15- 17)

Zapowiedz zaparcia sie Piotra (Mt 26: 31-35), (Mk 14:
27-31), (tk 22: 31-34)

Chrystus przed Kajfaszem (Mt 26: 57- 66), (Mk 14: 53-
56); (Lk 22: 31-34)

Chrystus pojmany (Lk 22: 66)

Pocatunek Judasza (Mt 26: 47-57), (Mk 14: 43-50), (Lk
22: 47-53), (J 18: 1-12)

Modlitwa w Ogrodzie Oliwnym (Mt 26: 44-45), (Mk 14:
32- 42), (bk 22: 44-46)

Ostatnia Wieczerza (Mt 26: 20- 25), (Mk 14: 17- 26),
(bk 22: 14- 23), (J 13: 21-26)

Z drugiej strony: Uzdrowienie chromego w Betesda (J 5:
1-9)

Uzdrowienie opetanego z kraju Gerazenczykow (Mk 5:
1-21), (kk 8: 26- 39)

Uzdrowienie paralityka z Kafarnaum (Mt 9: 1-8), (Mk 2:
1-12), (tk 5: 17-26)

Rozdzielenie baranoéw od koztéw (Mt 25; 31- 46)
Wdowi grosz (Mk 12; 41-44), (kk 21: 1-4)

Faryzeusz i celnik w $wigtyni (Lk 18: 9-14)
Wskrzeszenie tazarza (J 11: 1-46)

Jezus i Samarytanka (J 4: 5-23)

Uzdrowienie kobiety z krwotokiem (Mk 5: 25- 34), (kk
8: 43-48)

Uzdrowienie dwoch Slepcow (Mt 9: 27- 31)

Powotanie Piotra i Andrzeja (Mt 9: 27-31)
Rozmnozenie chleba i ryb (Mt 14: 13-24), (Mk 6: 41-
44), (Lk 9: 10-17); (J 6: 1-15)

Cud w Kanie Galilejskiej (J 2: 1-12)

Przerywnikami sg motywy muszli (symbolizujacych
zycie wieczne i zmartwychwstanie) z krzyzem, korony
i ,catujacych sie” gotgbkdéw (ktére moglyby oznaczac
apostotow).

Nastepne, $rodkowe pietro, pomiedzy oknami na-
wy stanowig przedstawienia trzydziestu dwaéch (poczat-
kowo trzydziestu czterech) mezczyzn w biatych szatach
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San Apolinare Nuovo, Port w Classe z zaznaczonymi figurami Gotéw, [za:] Carl-Otto Nordstrom, Ravennastudien.
Ideengeschichtliche und ikonographische Untersuchungen tber die Mosaiken von Ravenna, Uppsala 1953

trzymajacych ksigzki lub zwoje. Nie majg podpisow -
moga to by¢ patriarchowie (czterech), prorocy (czte-
rech wiekszych i dwunastu mniejszych), apostotowie
(dwunastu) i ewangelisci (dwdch spoza apostotow).

Najnizej znajdujg sie dwie procesje zmierzajgce
w strone oltarza: z jednej strony (p6tnocnej) procesja
dwudziestu dwoch $wietych dziewic, prowadzonych
przez Trzech Kréli, zmierza do Maryi z Dziecigtkiem,
ktérg otaczajg cztery anioty, z drugiej strony pochdd
dwudziestu pieciu $wietych meczennikéw pod prze-
wodnictwem $w. Marcina zbliza sie do Chrystusa na
majestacie, réwniez w asyscie aniotow trzymajacych
ztote widcznie.

Podkre$lona jest tu rola Maryi jako Matki Bozej,
theotokos. Natomiast Chrystus, Pantokrator, zasiada na
tronie, ktéry mozna zidentyfikowa¢ jako cesarski.
Swietych meczennikéw i meczennice rozdzielajg pal-
my, ktére symbolizujg zwyciestwo Chrystusa, zmar-
twychwstanie, a jednoczesnie wprowadzajg w procesje
harmonie i porzadek. Stuza takze jako baldachimy
majace ich jeszcze bardziej uhonorowac.

Oryginalny program ikonograficzny miat jednak
charakter cesarski, czyli bizantynski, z tym, ze role
wiadcy prowadzacego swoich poddanych do zbawienia
petnit krol Ostrogotéw. Teodoryk, mimo ze oficjalnie
uznawat zwierzchno$¢ basileuséw Konstantynopola,
aspirowat do roli nastepcy cesarza Zachodu. Z jednej
strony byt wielkim mitosnikiem cywilizacji rzymskiej,
0 czym pisatam wyzej, a z drugiej ogromny wptyw wy-
warta na nim kultura grecka, bizantyjska (w okresie,
kiedy przebywat w Konstantynopolu jako zaktadnik).
»Z Rawenny pragnat uczyni¢ stolice na wzér Rzymu
1 Bizancjum”.5l Poczatkowo procesje przedstawiaty
dwa orszaki dworskie: kréla wychodzacego ze swego
patacu i jego matzonki, opuszczajgcej port w Classe.
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Przedstawienie wiadcow jako posrednikéw miedzy
Bogiem a ludZmi jest typowo bizantyjskie. Obie proce-
sje maja charakter ofiarny (charakter ten zostat zresz-
tag zachowany). Wykorzystujac ten motyw, tak szero-
ko rozbudowany p6zniej w S. Vitale, Teodoryk zdaje
sie uzurpowac sobie miejsce, ktdére zastrzezone byto
tylko dla cesarza Bizancjum.

Biskup Agnellus dostosowujac mozaike do nowych
potrzeb zdecydowat sie zachowac poczatek i koniec
tych scen, mimo ze za Palatium, w obrebie murdéw
miejskich mozemy doszukac sie jedynie arianskich bu-
dynkéw. Wida¢ kunszt wykonania i przedstawienie
miasta wydaty sie godne tego, by ich nie skuwac. Zu-
petnie inaczej niz stojgcych przed patacem Teodoryka
i przed portem w Classe moznych gockich, ktérych za-
rysy da sie wcigz odtworzyc i ktérych dtoni mozemy sie
wcigz doszuka¢ na biatych kolumnach patacowych.
Charakterystyczne jest, ze procesje Swietych dziewic
prowadzi Trzech Krdli, z szacunkiem zgietych w pét-
uktonie, w momencie gdy niosg Dziecieciu swoje da-
ry, na czele za$ procesji meczennikdw stoi $w. Marcin,
biskup Tours, jeden z najwiekszych wrogéw herezji
arianskiej. Wszyscy oprécz niego, ubranego w czerwo-
ng tunike i $w. Wawrzynca, ubranego w ztotg s odzia-
ni w biate szaty.22\Wszyscy $wieci i Swiete sag wymienie-
ni w kanonach mszy Rzymu lub Mediolanu, albo w ka-
nonie $w. Ambrozego. Ze ,,wschodnich” $wietych uka-
zani sg jedynie $w. Demetriusz, $w. Polikarp ze Smyr-
ny, $w. Eufemia i $w. Pelagia.53 Przedstawienia posta-
ci nie sg wihasciwie niczym zindywidualizowane (tylko
przy $w. Agnieszce jest baranek).

Procesje $wietych dziewic prowadzg Trzej Krélo-
wie. Ich dary majg znaczenie symboliczne: ztoto ozna-
cza hotd sktadany Jezusowi jako Krélowi, mirra - pro-
roczy znak Jego Meki, albo rzeczywiste zigczenie
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San Apolinare Nuovo, Procesja $wietych dziewic, [za] Carl-Otto Nordstrém, Ravennastudien. Ideengeschichtliche
und ikonographische Untersuchungen tber die Mosaiken von Ravenna, Uppsala 1953

San Apolinare Nuovo, Procesja $wietych
dziewic (fragment), [za:] Angelo Lorizzo,
| mozaici di Ravenna, Ravenna-Verona, 1975
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San Apolinare Nuovo, Procesja meczennikow, [za:] Carl-Otto Nordstrom, Ravennastudien. Ideengeschichtliche
und ikonographische Untersuchungen tber die Mosaiken von Ravenna, Uppsala 1953
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San Apolinare Nuovo, Procesja meczenni-
kéw (fragment), [za:] Angelo Lorizzo, | no-
zaici di Ravenna, Ravenna-Verona, 1975
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San Apolinare Nuovo, Chrystus na tronie (fragment Procesji meczennikéw), [za:;] Angelo Lorizzo, | mozaici di Ravenna,
Ravenna-Verona, 1975

San Apolinare Nuovo, Maryja na tronie (fragment Procesji dziewic), [za:] Angelo Lorizzo, | mozaici di Ravenna,
Ravenna-Verona, 1975
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San Apolinare Nuovo, Trzej Krélowie (fragment Procesji dziewic), [za]] Angelo Lorizzo, | mozaici di Ravenna, Ravenna-
-Verona, 1975

San Apolinare Nuovo, Chrystus oddziela owce od koztéw, [za:] Angelo Lorizzo, | mozaici di Ravenna, Ravenna-Verona, 1975
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w Chrystusie - Synu Boga prawdziwej natury cztowie-
ka z boska, kadzidto - to, ze oddajemy Synowi taka
czes¢ jak Ojcu.54 Trzej Medrcy symbolizujg kazdego
chrzescijanina, ktéry ofiarowuje Mu swojg wiare
w Niego jako Kréla, Boga-Cztowieka, Syna réwnego
Ojcu. Kazdy (kazda) ze $wietych niesie wieniec lauro-
Wy, aurum coronarium, aurum oblaticum, korone $wie-
tosci, ktdra otrzymali dzieki Chrystusowi, przez Niego
i dla Niego - teraz w procesji ofiarnej zblizajg sie, by
ztozy¢ Mu je w ofierze. Jest to procesja, jak pisze Rafa-
ella Farioli, bez poczatku i konca, ktéra wychodzi zob-
szaru i czasu ludzkiego na zewnatrz.%

W innych mozaikach z czaséw Teodoryka takze
mozemy odnalez¢ krzyzujace sie wptywy greckie i rzym-
skie: w mozaikach przedstawiajacych cuda i Meke
Chrystusa jest widoczny wptyw rzymskiej i mediolan-
skiej liturgii, lecz styl jest zdecydowanie bizantynski
(,sztywnos¢ fatd i konturéw, ukrycie ciat pod szatami,
jednolite ziote tlo, regularne rysy twarzy Zbawiciela
0 wielkich, otwartych oczach, umieszczonego frontal-
nie na wiekszosci przedstawien”).% Z kolei w osobie
Chrystusa jest podkreslone jego cztowieczenstwo, zu-
petnie inaczej niz np. w San Vitale, gdzie jest ukazany
jako Druga Osoba Tréjcy Swietej. To, ze ich pocho-
dzenie jest arianskie, potwierdza fakt, ze nie opisuje ich
kronikarz Agnellus, ktéry podaje tylko dokonania bi-
skupa. Chrystus w scenach cudéw jest miodzienczy
1bez brody (wyidealizowany typ Boskiego Zbawiciela),
w scenach zwigzanych z Meka - brodaty. Jest to remi-
nescencja teologii syryjskich jakobitdw (monofizytow)
i nestorianizmu, wedtug ktérego w Chrystusie byly
dwie osoby: to cztowiek, a nie Bdg cierpiat i umart za
nas na Krzyzu.57 Sceny z zycia Chrystusa nie tyle przed-
stawiajg wydarzenia z odlegtej przesztosci, co odzwier-
ciedlajg elementy liturgii. Sceny umieszczone przy wej-
§ciu - dwie Marie u Grobu, Droga do Emaus, Niewier-
nos¢ Tomasza odnoszg sie do cyklu wielkanocnego
i przez to majg Scisty zwiazek z obrzedem chrztu. Sceny
przy koncu - rozmnozenie chleba i ryb, cud w Kanie
Galilejskiej, modlitwa w Ogrojcu, Ostatnia Wieczerza
sg odbiciem liturgii eucharystii.3

Na przykfadzie San Apolinare Nuovo ze wzgledu na
jego przejscie z rgk Ostrogotéw w rece Bizantyjczykow
szczegblnie wyraznie mozna $ledzi¢ i doszukiwaé sie
senséw teologicznych i doktrynalnych, ktoére ich rézni-
ty. Mozna badaé zwiazek miedzy konkretnymi modela-
mi ikonograficznymi (np. Chrystus z brodg lub bez)
a ich zwigzkiem z danymi prawdami wiary. Wyraznie
wida¢, co z poprzedniego programu mogto zostac, a co
ulegto diametralnej zmianie. W wyjatkowy sposdb mie-
szajg sie tu wiasciwie wszystkie dwczesne tendencje.

Mozaiki nalezy odczytywac jako sceneg i scenogra-
fie dla Swietego misterium, ktére odbywato sie w ko-
Sciele. Kazda msza stanowita swojego rodzaju Swiete
przedstawienie, w ktérym brali udziat kaptani i wierni.

Eucharystia nie byla ,pamiagtkg” - czym$ czynionym
dla przypomnienia, ale prawdziwym, mistycznym od-
tworzeniem Przemienienia, byta imitatio Smierci
i zmartwychwstania Chrystusa, w bardzo bliski sposéb
przypominata wiernym o cudzie odkupienia i o obiet-
nicy zycia wiecznego. Ten $wiety dramat liturgii znaj-
dowat odbicie i uzupetnienie w mozaikach, ktérych
program artystyczny byt Scisle zaplanowany, podpo-
rzadkowany obrzadkowi i wspomagajacy liturgie.
W pewnym sensie tylko wtedy niekompletnosé ich
stylu i jezyka staje sie czytelna, gdy uswiadomimy so-
bie, ze sg one ttem i scenografig dla nabozenstw. Tre-
éci, ktore byly przez nie przenoszone, byly nasycone
teologia, skomplikowang i niejednoznaczng symboli-
ka, a ta, szczegblnie w okresie wielkich niepokojow,
byta nierozerwalnie zwigzana z polityka. Wystroj ko-
Sciota mogt propagowaé kulture, sztuke, a takze war-
tosci, i to wilasnie starat sie uzyskac Justynian, inwe-
stujgc tak ogromne sumy w ten szczegolny projekt ar-
chitektoniczno-artystyczny kosciotdw w Rawennie.
Ogromne wrazenie, jakie wywierajg na wspotczesnym
widzu te dzieta sztuki, kaze nam przypuszczaé, ze nie
na darmo.
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Przypisy

1 Nie chce przez to wcale powiedzie¢, ze w zetknieciu z ta fascy-
nujaca technika w innych miejscach wrazenie mogtoby by¢
mniejsze. Jednakze szczegbélnie w Rawennie ulega nasileniu
Swiadomosé/przeczucie, ze programy ikonograficzne wnetrz
Swiatyn nie sa dzietem przypadku, ze warunkuja je wielkie sity
(tez polityczne), ideologie i wierzenia odci$niete w misternej
i skomplikowanej siatce symboli, znaczen i odwotan.

2 A wiasciwie nie tyle poczatek, co ,okres przejsciowy miedzy
epoka péznoantyczng a bizantyjsko-Sredniowieczng”, Hans-
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-Wilhelm Haussig, Historia kultury bizantyriskiej, Warszawa
1969, str. 99, szeroko o tym zagadnieniu - WSstep i cze$¢ druga:
Narodziny kultury bizantyjskiej, tamze, str. 15- 20, 79- 150

W niektérych inskrypcjach postugiwat sie nawet tytutami za-
strzezonymi dla cesarzy —augustus, dominus noster.

M.in. biskup Ennodiusz, uczony Kasjodor.

W latach 484-519 z powodu polityki ugodowej wobec monofi-
zytéw cesarzy Zenona i Atanazego zostata zerwana jednos$¢ sto-
lic Rzymu i Konstantynopola. Wstapienie na tron Justyna wy-
wotato nawet poruszenie opozycji w Italii (nasility sie tendencje
lojalnosci wobec cesarstwa), w wyniku czego Teodoryk, dotad
bardzo tolerancyjny, wszczat represje (stracony zostat filozof Be-
ocjusz, senator Symmach, w wiezieniu umart papiez Jan 1).
Henri Stern, Sztuka bizantynska, Warszawa 1975
Hans-Wilhelm Haussig, Historia kultury bizantynskiej, Warsza-
wa 1969

Otto von Simson, Ravenna, the sacred fortress, Chicago 1948,
str. 27- 29

,Kosztownos¢ tworzyw i skomplikowana procedura techniczna
czynity z niej sztuke luksusows, prawdziwie cesarska (...)” cyt.
Anna Ro6zycka —Bryzek, Mozaika [w:] Encyklopedia Kultury
Bizantynskiej, red. O. Jurewicz, Warszawa 2002

Jezus jest Swiattoscig Swiata (J 8: 12), ,,B6g jest Swiattoscig, a nie
ma w nim zadnej ciemnosci” (1J 1: 5), JSwiattosé w ciemnosci
Swieci, i ciemnos$¢ jej nie ogarneta” (J 1: 5)

Cyt. za: Nicolas Zernov, Wschodnie chrzedcijanstwo, Warszawa
1967, s. 51-52

Nordstrom, Ravennastudien, Stockholm 1953, str. 93

Por. D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warsza-
wa 1990, str. 245

Rdz: 18

Jest to odwotanie do Chrystusowej formuty bycia ,alfg i ome-
ga”, ale moze by¢ tez interpretowane jako kotwica: symbol na-
dziei.

,Komentarz liturgiczny ttumaczy to w nastepujacych stowach:
»Szczedliwy Abrahamie, widziate$ Ich, przyjates u siebie tréjjedyne
Bostwo”. (...) Trzej niebianscy pielgrzymi stanowia ,przedwieczng
Rade” i caty pejzaz zmienia znaczenie: namiot Abrahama staje sie
patacem-$wiatynia; dab z doliny Mambre —drzewem zywota; (...)
Cielec na pétmisku ustepuje miejsca kielichowi eucharystyczne-
mu”. Paul Evdokimov, Prawostawie, Warszawa 1964, str. 261;
Szerzej na temat debu: por. Nordstrém, op. cit., str. 95-98
Nordstrém podkresla ten fakt, zwracajac uwage na strdj Sary,
ktéra jest ubrana jak dama dworu —zgodnie z ,hierarchig”,
w ktérej Maryja w ikonografii bizantyjskiej zazwyczaj nosi szaty
wiasciwe cesarzowej. Nordstrom, op. cit., str. 94- 95

Simson, op. cit., str. 25, 33

Przy czym w scenie ,goscinnosci Abrahama” to jeden z gosci
wykonuje gest btogostawienstwa; reka z chmur jest skierowana
wyraznie w strone drugiej grupy: Abrahama, Izaaka i baranka.
1253: 7,Jr 11: 9

Simson, op. cit., str. 25- 26

Nordstrom, op. cit.,, str. 102- 119, szczeg6lnie od str. 109 wni-
kliwa analiza zrédtoznawcza.

Por. Simson, op. cit., str. 26-27, szczegdlnie ciekawe jest zesta-
wienie symboliki ewangelistéw i rytuatu dla katechumenéw in
apertione aurum.

Simson, op. cit., str. 9-18 o okolicznosciach nadania Maksymia-
nowi biskupstwa i perypetiach zwigzanych z jego objeciem.

Na Wschodzie Justynian starat sie utrzymac delikatng réwno-
wage miedzy monofizytami a ich przeciwnikami. Cesarzowi za-
lezato, zeby nie doszto do rebelii: ruch monofizytéw przybierat
w Syrii i Egipcie charakter narodowosciowy. Justynian zreszta
nie traktowat monofizytyzmu jako herezji (sprzyjata mu sama
Teodora). Wykorzystujac swojg pozycje, chcagc moderowac sy-
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tuacje, wydat w 543 r. edykt potepiajacy tzw. trzy rozdziaty.
Chodzito o pisma trzech uznanych i otaczanych czcig teologéw
ze szkoly antiochenskiej - Teodora z Mopsuestii, Teodoreta
z Kyros i Ibasa z Edessy, z IV-V w., ktorych monofizyci oskarza-
li 0 poglady nestorianskie, a ktérych bronit synod w Chalcedo-
nie (451). Edykt nie zjednat jednak monofizytéw (satysfakcjo-
nowatoby ich jedynie odrzucenie uchwat chalcedonskich),
a wywotat daleko idace zadraznienia. Mimo ze pod naciskiem
cesarza edykt uznat biskup i kler Rzymu (na zwotanym w 533 r.
synodzie w Konstantynopolu zostat do tego przymuszony papiez
Wigiliusz), wywotato to niezadowolenie diecezji w Afryce, Me-
diolanie i Akwilei.

Przy opisie San Vitale Agnellus przekazuje inskrypcje dedyka-
cyjng, ktéra wymienia Julianusa Argentariusa przed biskupem
Eklezjuszem (za ktérego zostat ufundowany kosciot) jako gtow-
nego fundatora: Ipsius temporibus ecclesia beati Vitalis Martiris
a Juliano Argentario, una cum ipso presule, fundata est. Julianus
Argentarius jest zwigzany réwniez z budowg trzech innych ko-
Sciotdbw w Rawennie: Santa Maria Maggiore, San Michele,
Santo Stefano. Jego imie, a takze monogramy mozna odnalez¢
w tych kosciotach w inskrypcjach dedykacyjnych, jego mono-
gram wystepuje obok monogramu biskupa Wiktora. por. Sim-
son, op. cit., str. 5- 6

Otto von Simson, op. cit., str. 6

Mommsen, cyt. za: Simson, op. cit., str. 27

W uroczystych procesjach przed cesarzem byfa niesiona laska
Mojzesza.

Motyw ten wystepuje w przedstawieniach cesarza na monetach;
jak pisze Stern ,Ulubiona na Zachodzie wizja eschatologiczna
jest najbardziej tacinskim elementem tego bizantynskiego ze-
spotu”, Stern, op. cit., str. 97

Osiem jest symbolem doskonato$ci i Zmartwychwstania Chry-
stusa; jest pierwszym dniem tygodnia, nastepujagcym po sied-
miu, dniem, w ktérym zmartwychwstat Chrystus. Ten dzien sta-
nowi ,tajemnice przysztego wieku” i ,typ nowego wieku”, jako
dzien 6smy nie przestaje by¢ pierwszym, ,jest symbolem nowe-
go stworzenia, wiecznego wieku, istniejacym poza $wiatem
ziemskim, podlegajacym $mierci i przemijalnosci”. Forstner, op.
cit., str. 48-49

LSprawiedliwy wyrosnie jak palma, rozrosnie sie jak cedr na Li-
banie” (Ps 37,35) (cedr miat podobng konotacje symboliczng
jak cyprys), Forstner, op. cit., str. 158

Chrystus jest tu przedstawiony, zgodnie z zasadami wschodniej
ikonografii syryjskiej, jako mezczyzna z brodg i wiosami siegaja-
cymi do ramion.

Swieci Gerwazy, Protazy i Witalis, jako ich ojciec byli czczeni
w tym kosciele w starozytnej liturgii Rawenny; w tzw. Dypty-
chach, Ksiedze Zycia, sa wymienieni jako ci, ktorzy majg by¢
wspominani na kazdej mszy; por. Simson, op. cit., str. 15
Mozna o tym wnioskowaé z inskrypcji dedykacyjnej, w ktorej
wymienieni sg Julianus Argentarius, Ursicinus i Maksymian,
a w zwyczaju byto wymienianie wszystkich, ktérzy sie przyczyni-
li do budowy.

Nie nalezy sie dziwi¢ tej szybkosci: Maksymian zbudowat San
Stefano zaledwie w jeden rok.

A raczej, jako ze wyobraza Chrystusa, mozna powiedzie¢:
w mandorli.

»Jego ciato [Chrystusa, przyp. aut.] byto wolne od wszelkiej ska-
zy, przeto podobne do lilii (wg Orygenesa). W czasie ziemskie-
go zycia Chrystusa owa Lilia jeszcze sie jakby nie rozwineta.
Otwarta swdj kielich dopiero w Jego chwalebnym zmartwych-
wstaniu i wniebowstapieniu i ol$niewajacej bieli przemienione-
go ciata pozwolita orszakom niebieskim oglada¢ ztocistopro-
mienne Bdstwo i napetnita caty $wiat duchowag wonnoscig”
- Forstner, op. cit., str. 188
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Mt 17: 1-8, Mk 9: 2-8, £k 9: 28-36

W powszechnej $wiadomosci funkcjonowat motyw panowania
Chrystusa nad catym $wiatem przez otaczajace, obejmujace
wszystko rozgwiezdzone niebo. O wystepowaniu stéw SALUS
MUNDI na monetach zachodniorzymskich zV i VI w., pota-
czeniu w nich idei religii i panstwa i o wystepowaniu obok sie-
bie motywoéw popiersia Chrystusa, Krzyza, stow SALUS
MUNDI na amputkach przedstawiajagcych Marie orans, Za-
chariasza i Jana Chrzciciela (te motywy wystepujg w palestyn-
skiej scenie Wniebowziecia) por. Nordstrom, op. cit., str. 124-
-126

O zwiazku tematu Podwyzszenia Krzyza i Przemienienia w teo-
logii tego okresu (m.in. w kazaniach Leona Wielkiego); por.
Simson, op. cit., str. 42-44

Por. Simson, op. cit., str. 47

O zwiagzku miedzy Chrystusem (nasladowanym) a meczenni-
kiem (nasladujagcym) w misterium meczenstwa, zwigzku marty-
rium i misterium por. Simson, op. cit., str. 44- 46, 48-50

Cyt. za Simson, op. cit., str. 49, thumaczenie wilasne.

J 1: 40- 42

Por. Simson, op. cit., str. 18

Nordstrom widzi wyrazng réznice miedzy trzema pierwszymi
(pisze, ze sa ubrani w szablonowe, stereotypowe szaty) a bisku-
pem Ursicinusem. Stwierdza ponadto, ze gtowa biskupa Ursici-
nusa jest wykonana zupetnie odmienng technika, przez co mo-
zemy by¢ pewni, ze chodzi o portret. Moim zdaniem trzy pozo-
state wizerunki wykazujg réwnie duzg indywidualizacje (cho¢
z pewnoscig twoércy nie mogli odtwarza¢ wiernie rzeczywistych
postaci), tak ze réwniez mozemy moéwi¢ o portretach, a szablo-
nowos$¢ strojéw nie jest wieksza niz w przypadku Ursicinusa;
por. op. cit., str. 120.

Stern pisze o wizerunku Eklezjusza: ,przedstawiony jest tak-
ze w San Vitale, a jego portret jest jednym z najlepszych, ja-
kie pozostawili twércy mozaik w Rawennie”. Stern, op. cit.,
str. 99

O znaczeniu biskupa, jego uprawnieniach i pozycji, por. Sim-
son, op. cit., str. 40- 41

Obie te mozaiki pochodza z VII wieku, totez wykraczajg poza
ramy chronologiczne mojej pracy. Na ich przykfadzie widac,
jak bardzo ostabta pozycja Bizancjum w Italii i jak zmalaty szan-
se na odbudowe imperium. Dostrzegalna jest tez gorsza jako$¢
artystyczna, mniejszy przepych i stabsza wiara w nadzwyczajng
pozycje cesarza. Scena przedstawia moment wreczenia Repara-
tusowi, wtedy jeszcze diakonowi, Autokephalia, przywilejow
gwarantujacych biskupstwu rawenskiemu niezalezno$¢ od bi-
skupa Rzymu (i tym samym réwno$¢ z nim). Miato to miejsce
w 666 roku, jeszcze za episkopatu Maurusa, i to on powinien
zgodnie z zasadami ikonograficznymi odbiera¢ dokument. Jed-
nak Reparatus, biskup od 671, odnawiajac kosciot uznat wi-
docznie, ze ma wigksze zastugi w uzyskaniu tychze i ,poprawit”
mozaike.

Cate to przedstawienie datowane jest przez niektérych na wiek
IX, Stern, op. cit., str. 99

Jak wspomniatam wyzej, tukaszowi przypisany jest apokalip-
tyczny Aniot-Czlowiek, w jego Ewangelii opisany jest ludzki ro-
dowdd Jezusa, za$ Mateuszowi - W+, symbol ofiarnej meki
Chrystusa.

Stern, op. cit., str. 89

Togatus i candidatus w jezyku koscielnym tego czasu oznaczato
meczennika i $wietego, obywatela Niebieskiego Miasta.

Tabele dotyczace wystepowania $wietych - Simson, op. cit., str.
84-85

O symbolice Trzech Kroli, tamze, str. 91-94

Rafaella Farioli, Ravenna romana e bizantina, Ravenna 1976, str.
113, ttumaczenie wiasne.

60

% Stern, op. cit., str. 91; Wnikliwa analiza estetyKki tta, postaci, re-

lacji cztowiek-tto, por. Patrizia Martinelli, Il ciclo christologico
[w:] ,Corsi di cultura sull’arte Ravennate e Bizantina”, nr. 23,
str. 7-20, Ravenna 1977

Por. Simson, op. cit., str. 74-75, o zwiazku doboru i kolejnosci
scen z syryjska liturgia.

Por. tamze, str. 76-79

Whnikliwa analiza liturgii, w odniesieniu do tych scen:
Nordstrom, op. cit., str. 63-79 (rozdziat Die liturgische Stellung
der Christusszenen).

SanVitale, Szczegot dekoracyjny prezbiterium [za:] Angelo
Lorizzo, | mozaici di Ravenna, Ravenna-Verona, 1975



