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DANUTA PENKALA

BOHATER KULTUROWY W MITOLOGII POLINEZYJSKIEJ

Postaé bohatera kulturowego ! od dawna interesowala badaczy mitéw.
Przyczynila sie do tego niewatpliwie ogromna popularno$¢ tej postaci,
znanej z mitologii calego $wiata. Ale z cala pewno$cig najbardziej frapo-
wala badaczy szczegdlna zlozonoéé tego wyobrazenia. Heros kulturowy
laczy w sobie nadzwyczaj czesto cechy dobroczyncy ludzkosci z wlasci-
wosciami przechery 2, platajagcego ludziom i bogom okrutne nieraz figle.
Posiada réwniez cechy nadnaturalne; czasami trudno jest oddzieli¢ go wy-
raznie od bostwa, zwlaszcza gdy dokonuje czyndéw na miare boga —
stworcy, a mianowicie przeobrazenia kosmosu i oblicza ziemi (tj. dziel
transformera 3 i demiurga — ,,drugiego stwdércy”’). Obraz omawianej po-
staci komplikuje jeszcze bardziej przypisywany jej czesto teriomorfizm:
bohater kulturowy moze wystepowaé w ksztalcie zwierzecym lub tylko
czasowo przybieraé¢ taki ksztalt dla zrealizowania swych zamierzen.

Celem artykulu jest wyodrebnienie zasadniczych cech postaci bohatera
kulturowego i wyznaczenie sposréd nich zespolu cech koniecznych i wy-
starczajacych zarazem dla okreslenia danej postaci mianem bohatera kul-
turowego. Wyréznione kryteria zastosujemy w analizie materialu z mitéw
polinezyjskich i sprawdzimy zasadnoéé ich wyodrebnienia. Po przepro-
wadzeniu analizy formalnej zajmiemy sie zagadnieniem funkcji, jakie
pelnia mity o bohaterze kulturowym w zyciu Polinezyjczykdw.

1 Pojecie ,bohater kulturowy” (inaczej: ,bohater cywilizacyjny”, ,nauczyciel
kultury”) jest réwnoznaczne z uzywanym w literaturze anglosaskiej okresleniem
culture hero, a w przyblizeniu takze z pojeciem Heilbringer (kt6re mozna przettu-
maczy¢ jako ,dawca zbawienia”, ,,dobroczynca”) stosowanym w literaturze nie-
mieckiej.

2 W literaturze polskiej nie stworzono dotad odpowiednika anglosaskiego terminu
trickster i niem, géttliche Schelm oznaczajacego popularng w folklorze postaé prze-
chery, oszusta, spryciarza. W tym znaczeniu bede uzywaé stowa ,przechera”, nie-
kiedy tylko pozostawiajgc ang. termin trickster.

3 Transformer to postaé, ktéra przeobraza, organizuje $wiat, dopelnia dziela
stworzenia. Uzywam angielskiego terminu transformer, poniewaz brak polskiego
odpowiednika tego terminu.
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Na koniec zasygnalizujemy mozliwosci badan poréwnawczych i korzys-
ci z nich plynace.

I. KONCEPCJA POSTACI BOHATERA KULTUROWEGO

A. STOSUNEK POSTACI BOHATERA KULTUROWEGO DO INNYCH WYOBRAZEN
MITYCZNO-RELIGIJNYCH.
PROBA WYODREBNIENIA ZESPOLU CECH CHARAKTERYZUJACYCH POSTAC
BOHATERA KULTUROWEGO ,

W definicjach bohatera kulturowego jako zasadniczy wyréznik tej po-
staci wymieniana jest z reguly jego dzialalnoéé dawcy, ,,nauczyciela” kul-
tury. Niemniej, niektérzy badacze znacznie poszerzaja zakres czynoéw oma-
wianej postaci.

Bohater kulturowy a transformer

Postaci herosa kulturowego i transformera obejmowane s w litera-
turze niemieckiej jednym pojeciem: ,Heilbringer” 4. Wilhelm Schmidt
okresla Heilbringera jako istote, ktéra kiedy$, w przeszloéci przyniosta
ludziom zbawienie (Heil), postep.

Schmidt wyroéznia pie¢ typow tej postaci:

1) bohatera mitycznego (Held), ktéry uwolnil ludzi od wrogich istot
i niebezpieczenstw;

2) bohatera kulturowego, ktéry przekazal ludziom rozmaite umiejet-
nosci i wynalazki;

3) wielkiego ustawodawce, ktéry ustanowil lad spoleczno-polityczny;

4) medreéw i prorokéw, ktérzy ksztaltuja albo przeksztatcaja normy
etyczne i religijne;

9) ,przeobrazacza” (czyli transformera) albo ,,porzadkujgcego $wiat”,
ktoéry przeksztalea, porzadkuje juz istniejgce tworzywo S.

Sposréd tych typéw: drugi, trzeci i czwarty mozna by polaczyé w jed-
ng kategorie — bohatera kulturowego, bo przeciez i ustawodaweca i prorok
ksztaltujgey normy religijne wprowadzaja dobra kulturowe. Do tej ka-
tegorii moZzna réwniez zaliczy¢ zakres dzialalnosci typu pigtego obejmu-
jacy kulturowe przeobrazenia §wiata.

4 Ale w pracy: P. Radin, K. Kerényi, C. G. Jung, Der géttliche Schelm.
Ein Indianischer Mythen-Zyklus, Zurich 1954, w znaczeniu tym uzywane jest okre-
$lenie Kulturheld lub Kultur-Heros.

5 Transformer -— niem. Umformer; ,porzadkujacy §wiat” — niem. Weltordner.
P. W. Schmidt, Heilbringer bei den Naturvélkern, ,Semaine Internationale
d’Ethnologie Religieuse”, t. IV: 1926, s. 248 - 249, Cyt. za: A. Van Deursen, Der
Heilbringer, Groningen, den Haag, Batavia 1931, s. 5-6.
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A zatem pojecie Heilbringer w rozumieniu Schmidta byloby szersze
od ,,bohatera kulturowego” o czyny transformera oraz bohatera mitycz-
nego nie nalezgce do zakresu ustanawiania kultury.

Van Deursen w swej obszernej pracy Der Heilbringer definiuje te po-
staé w sposdb nastepujacy: ,,Heilbringer jest postacia z mitologii, ktorej
przypisuje sie nadnaturalne sity i ktéra odgrywala role przy przeobraZze-
niu ziemi po stworzeniu albo po potopie lub tez podarowala ludziom
wazne prawa, instytucje, dobra kulturowe’ 6.

Autor zaznacza wiec wyraznie, ze mianem Heilbringera mozna okreglié
zaréwno postaé, ktoéra przeksztalcala kosmos i ziemie (transformera), jak
i istote, ktéra data ludziom pewne dobra kulturowe. Van Deursen wyroz-
nia nastepujgce typy Heilbringera:

1) ,,ten, ktory uporzadkowal §wiat” (Weltordner) albo ,,drugi stwérea”;

2) bohater kulturowy, ktéry dal ludziom wynalazki i instytucje;

3) postaniec, ktéry zstapil z nieba i pouczal ludzi o sprawach nadprzy-
rodzonych;

4) poérednik miedzy bdéstwem (albo bogami) 1 ludzmi.

Ale trzy ostatnie kategorie mozna polaczy¢ w jedng — bohatera kul-
turowego, bowiem typy trzeci i czwarty sg tylko uszczegélowieniem pew-
nych aspektéw dzialalnoéci tej postaci, zwigzanych ze sferg religii. Do
uporzadkowania §wiata (typ 1) mozna procz przeksztalcenn przyrody zali-
czyt tez uksztaltowanie kultury. Przy takim rozumowaniu zakres pojecia
Heilbringer (wg definicji Van Deursena) bylby nieco szerszy od pojecia
bohatera kulturowego, szerszy o te czyny demiurga (,,drugiego stwérey”),
Weltordnera czy transformera, ktére nie wiaza sie bezposrednio z ustano-
wieniem kultury, lecz dotycza przeobrazen $wiata przyrody i kosmosu.

Bohater kulturowy a bostwo

Zdaniem N. Soderbloma do grupy postaci mitycznych okre$lanych
mianem Heilbringera nalezy tez prastwoérca (Urheber)?. J. Loewenthal
identyfikowal Heilbringera ze stworca, piszac: ,,Heilbringer jest wg wyo-
brazen wschodnich Algonkinéw prastwoércg wszystkich rzeczy” 8.

Paul Radin sadzil, ze bohater kulturowy i gléwne boéstwo to postaci
pierwotnie niezalezne od siebie, ktére z czasem mogly ulec czeSciowemu
przemieszaniu. Radin odrdimial boga od bohatera kulturowego (ktérego
identyfikowal z transformerem i tricksterem), okreflajgc glowne béstwo
jako istote dobroczynng, etyczng (tj. dobrg i sprawiedliwa), ale nieprzy-

6 Van Deursen, op. cit,, s. 15-16.

"N, Soderblom, Das Werden des Gottesglaubens, Leipzig 1926, s. 155-156.
Cyt. za: Van Deursen, op. cit,, s. 8.

8 J Loewenthal, Die Religion der Ostalgonkin, Berlin 1913, s. 62.
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stepng i po stworzeniu malo interesujaca sie Swiatem, a transformera
jako postaé nieetyczng, tylko przygodnie dobroczynna, przystepng i bez-
posrednio interweniujacg w sprawy $§wiata na sposéb ludzki 9. Ale niee-
tycznogée, ziosliwosé, to cechy typowe przede wszystkim dla przechery,
ktérego nie mozna, moim zdaniem, traktowaé nierozlacznie z postacig
bohatera kulturowego.

A, Van Deursen rowniez dostrzega, ze Heilbringer niekiedy stapia sie
z bostwem. Stwierdza jednak, ze w wiekszoSel przypadkéw postaé ta
zajmuje podrzedne wzgledem boga miejsce. Jest natomiast o wiele blizsza
ludziom, bardziej absorbuje ich wyobraznie niz boéstwo, teorefycznie naj-
wyzsze, ale bedgce czesto deus otiosus 19.

Niektérzy badacze umieszczajg postaé bohatera kulturowego w ewolu-
cyjnym szeregu wyobrazen mityczno-religijnych. Na przyklad K. Breysig
okre$§la bohatera kulturowego jako niZszy szczebel rozwoju pojecia
béstwa 11, Wspolezesnie S. Tokariew, odzegnujac sie wprawdzie od teorii
jednokierunkowej ewolucji, twierdzi, ze ,,dawne wyobrazenia bohateréw
kulturowych, zwiazanych poczatkowo z totemami fratrii, przeobrazajg sie
w demiurgdw — stworeéow $swiata, a nastepnie w wielkich bogéw przy-
rody — bogéw zyjacych w niebie” 12,

Natomiast P. Ehrenveich uwazal, ze — odwrotnie — Heilbringer jest
przetworzeniem albo pochodng béstwa 13. Jak wykazaly powyzsze przy-
klady, wigkszo$¢ badaczy odréznia bohatera kulturowego od béstwa, uwa-
zajac herosa za czlowieka o mocy nadprzyrodzonej, pdtboga.,

Bohater kulturowy a przechera

Posta¢ okreslana w literaturze anglosaskiej terminem trickster — to
przechera, oszust, platajacy zlosliwe figle, sprytny, ale i gltupi, posiadajacy
cechy komiczne. W opowiadaniach Indian Ameryki Pn., w ktérych prze-
chera jest niezwykle popularng postacia, charakteryzuje go wielka zarlocz-
nos¢ i niepohamowany gloéd seksualny.

Cechy przechery sa bardzo czesto przypisywane postaci bohatera kul-
turowego, cho¢ stoja w zasadniczej sprzecznosci z jego wlasciwoséciami
dobroczyncy. Jest to powszechnie spotykana wewngtrzna dwoisto$é tej

¢ P. Radin, Monotheism among Primitive Peoples, London, s. 21 n., Primitive
Man as Philosopher, New York—London 1927, s. 346 n. Cyt. za: Van Deursen,
op. cit., s. 9-10.

1 Van Deursemn, op. cit, s. 368. Okreslenie deus ofiosus — patrz: M. Eliade,
Traktat o historii religii, Warszawa 1966, s. 52-59.

11 K., Breysig, Der Stufenbau und die Gesetze der Weltgeschichte, Stuttgart—
Berlin 1927, s. 33-36. Cyt. za: Van Deursen, op. cit., s. 5.

12 Narody Avstralii i Okeanii, Moskwa 1956, 5. 628.

¥ P Ehrenreich, Gotter und Heilbringer, , Zeitschrift fiir Ethnologie”, t. 37:
1906, s. 536 n, Cyt. za: Van Deursen, op. cit, s. 5-6.
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postaci — z jednej strony — pomagajacej ludzkosci, dobroczynnej,
a z drugiej — ztodliwej i intrygujgcej. Niemniej, nie mozna identyfiko-
waé¢ bohatera kulturowego z tricksterem, bowiem i jeden, i drugi moze
wystepowac oddzielnie, w postaci ,,czystej”.

Czynniki przeciwstawne, kojarzone czesto w jednej osobie, mogg tez
uciele$niaé sie w dwéch réznych istotach o cechach antagonistycznych —
dobroczynnego bohatera kulturowego i walczacego z nim zlosliwego
oszusta 14,

Niektorzy badacze, np. F. Boas, uwazali, ze pierwotne jest wcielenie
przeciwstawnych elementéw w jednej osobie. Pogladowi temu zaprzeczy?l
R. B. Dixon 1%, a za nim A. Van Deursen, wykazujgc, ze u plemion o bar-
dzo niskim poziomie kultury spotyka sie dwie postaci antagonistyczne.
i odwrotnie, u plemion o wyzszej kulturze moze wystepowaé jeden boha-
ter kulturowy o dwoistym charakterze. Van Deursen dochodzi do wniosku,
ze rozw0j wyobrazenia bohatera kulturowego szed! réznymi drogami
i w zwigzku z tym oba typy dualizmu mogg byé jednakowo dawne 16,

Paul Radin probuje wyjasni¢ znaczenie i pozycje przechery w mito-
logii i folklorze, stawiajac problem na plaszezyinie psychologicznej. Okre-
§la te posta¢ jako archaiczne speculum mentis albo speculum imagina-
tionis, w ktérym ,,odbija sie walka czlowieka ze soba i ze §wiatem, w kto-
ry zostal on rzucony bez swej woli i zgody” 17. Postaé¢ przechery, wedlug
Radina, uciele$nia wspomnienia archaicznej przeszlosci, praczasu, w kto-
rym wszystko jeszcze bylo amorficzne, nie istnialy rozréznienia miedzy
tym, co boskie, co ludzkie, a co zwierzece. Trickster jest symbolem tego
okresu, bo dziala powodowany impulsem, nie zna warto$ei moralnych ani
spolecznych. Przypisywane mu czesto cechy bohatera kulturowego posia-
daja, zdaniem Radina, pézniejszy rodowdd 18, Poglad Radina zdradza wply-
wy koncepcji C. G. Junga i K. Kerényi — wspolautoréw ksigzki 1%, Jung,
w tejze pracy, nazywa gdttliche Schelm zjawiskiem z dziedziny parapsy-
chologii, okres§la go jako ,,psychologem” — archetypows strukture psy-

14 Czesto sg to bracia — np. w opowiadaniach Irokezéw — blizniacy Teharon-
hiawagon (dobroczyfica, transformer) i Tawiskaron (trickster, zlo§liwie usilujacy
zniweczy¢é dziela brata). Patrz: Handbook of American Indians North of Mewxico,
»omithsonian Institution. Bureau of American Ethnology”, t. 30: 1910, cz. 2, haslo:
Teharonhiawagon.

15 R, B. Dixon, The Northern Maidu, ,Bulletin of the American Museum of
Natural History”, vol. 17: 1902 cz. 3, s. 336-337. Cyt. za: Van Deursemn, op. cit.,
s. 371-372. Dixon charakteryzuje stanowisko Boasa i przeciwstawia mu swdéj poglad.

16 Van Deursen, op. cit.,, s. 373.

17 Radin, Kerényi, Jung, op. cit, s. 8-9.

18 Tamze, s. 7, 153-154.

19 Poprzednio Radin sklonny byl identyfikowaé bohatera kulturowego z trickste-
rem i transformerem.
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chiczng archaicznego pochodzenia, ktorg mozna rozpoznaé wspdlezednie
w postaciach marionetek (Pulcinelle) i w figurze clowna 20,

Nie wdajac sie w szersze rozwazania nad problemem genezy wyobra-
zenia przechery nalezy stwierdzié¢, ze wyjasnienia odwolujace sie do Zrd-
del psychicznych jako jedynych i uniwersalnych sg niewatpliwie niezado-
walajgce. Nie mozna pomijaé czynnikéw natury spolecznej.

Z wlasciwosciami przechery wigze sie czesto spotykany teriomorfizm
postaci bohatera kulturowego. Heros kulturowy zwykle przybiera zwie-
rzece ksztalty wystepujac w roli przechery (typowy trickster dziala w po-
staci zwierzecej).

Opierajac sie na powyzszym przegladzie, mozna wyrdini¢ szereg cech,
ktére posiada zwykle posta¢ bohatera kulturowego:

1) jest on ,nauczycielem kultury”, dawca szeregu dobr kulturowych;

2) jest to cztowiek — choé¢ nie zwykly $miertelnik;

3) posiada cechy boskie — nadludzkie sity i zdolnosci — (bywa okre-
Slany czesto jako po6lbog), dokonuje czynéw niemozliwych do spelnienia
przez zwyklego §miertelnika;

4) dziala czesto jako transformer — przeobraza Swiaf, doprowadzajac
go do obecnego stanu;
5) moze by¢ demiurgiem — ,drugim stworcg’ — uzupelnia dzielo

stworzenia swiata;

6) jest czesto przecherg lubujagcym sie w plataniu zlo§liwych figli;

7) wystepuje w postaci zwierzecej (stale albo okazjonalnie).

Spoérod wymienionych wlaSciwoéei nalezy wyrdznic¢ te, ktore wiaza
sie nierozdzielnie z postacig bohatera kulturowego, sy cechami koniecz-
nymi, by dang postaé¢ okre§lié¢ tym mianem — oraz cechy dodatkowe, nie
konieczne, cho¢ czesto wystepujace.

Uwazam, ze niezbedne, a zarazem wystarczajace (jesli wystepuja lgcz-
nie) dla uznania postaci za bohatera kulturowego sa cechy 1, 2, 3. A zatem
bohaterem kulturowym jest czlowiek o cechach i zdolnosciach nadnatural-
nych (pétbog), ktéry daje ludziom dobra kulturowe: wprowadza obrzedy,
zwyczaje, instytucje, uczy ludzi rzemiosl, sztuk i innych umiejetnogel.
Sposrdd cech pozostalych wlasciwosei transformere (4) sa najblizsze po-
staci bohatera kulturowego, bowiem w szerokim rozumieniu uksztaltowa-
nie kultury mozna uznaé¢ za przeobrazenie §wiata. Jednakze nie kazdego
bohatera kulturowego da sie okresli¢ jako transformera — wprowadzenia
jakiego$ pojedynczego wynalazku czy umiejetnosci nie mozna uwazaé za
dzielo przeksztalcenia $wiata. Z drugiej strony zasadnicza dzialalnoécia
transformera jest porzadkowanie przyrody i kosmosu, a wiec dziela, ktore
jedynie poérednio przyczyniaja sie do uksztaltowania kultury, ulatwiajac

2 Radin, Kerényi, Jung, op. cit., s. 200, 204.



BOHATER KULTUROWY 169

wprowadzenie dobr kulturowych. Ale transformer moze tez przeobrazaé
$wiat tak, by utrudni¢ Zycie czlowiekowi 21. Jego dziela moga by¢ jedno-
czefnie czynami demiurga (5) woéwcezas, gdy transformer nie tylko porzad-
kuje $wiat, ale takze tworzy niektére elementy przyrody i kosmosu (zaw-
sze jednak z istniejgcego juz tworzywa).

Cech przechery (6), bardzo czesto przypisywanych bohaterowi kultu-
rowemu, nie mozna uznaé¢ za nierozlgcznie, wewnetrznie zwigzane z oma-
wiang postacig, przeciwnie, stojg one w zasadniczej sprzeczno$ci z wlasci-
wosciami dobroczyncy. Nalezy je uwazaé za dodatkowe, nie konieczne.
Spotykamy niejednokrotnie postaci bohatera kulturowego bez tych cech.

Z wlasciwosciami trickstera SciSle wiaze sie teriomorfizm postaci boha-
tera kulturowego (7). Zwykle heros przybiera ksztalty zwierzece dzialajac
jako przechera, by ulatwi¢ sobie dokonanie zamierzonych sztuczek. Boha-
ter kulturowy moze tez wystepowaé stale w postaci zwierzecej, ale z re-
guly, je§li nie ma cech przechery nie jest mu przypisywany teriomorfizm.

B, CZAS DZIALALNOSCI BOHATERA KULTUROWEGO.
PROBLEM HISTORYCZNOSCI POSTACI

Bohater mityczny a bohater legendarny

Piszgc ,,bohater legendarny” nie mamy na mysli postaci ,historycz-
nej”, rzeczywiscie kiedy$ Zyjacej, a jedynie odniesienie czasowe: bohater
legendarny jest umiejscowiany w czasach blizszych, nie tak dawnych,
w przeciwienstwie do bohatera mitycznego, dzialajagcego w czasie mi-
tycznym.

Wskazane byloby poruszyé tutaj problem stosunku mitu do legendy.
Za najwazniejsze kryterium wyréinienia mitu uznano czas, w ktérym
dokonuja sie opisywane wydarzenia 22, Mity odnosza sie z reguly do bez-
czasowe]j przeszlosci, do ery stworzenia. Eliade pisze: ,,Kazdy mit, [...] na-
wigzuje do jakiegos wydarzenia, ktére mialo miejsce in illo tempore” 23

Ale w praktyce i to kryterium nie zawsze pozwala odrézni¢ mit od
legendy. W ujeciu Lévi-Straussa ,,mit odnosi sie zawsze do zdarzeA minio-

2t Np. w mitach Huronéw Tawiskaron jest transformerem tworzgcym rzeczy
szkodliwe i niszczgcym dziela swego brata Jouskeha — transformera i bohatera
kulturowego.

22 Stosowano rowniez inne kryteria: sakralnosci tematyki (np. J. Fonterose defi-
niuje mity jako ,tradycyjne opowiadania o czynach [..] nadnaturalnych istot”, a le-
gendy jako ,tradycyjne opowiadania o czynach bohateréw, ludzi odleglej przeszloéci”.
J. Fonterose, The Ritual Theory of Myth, ,Folklore Studies”, t. 18, Berkeley, Los
Angeles 1966, s, 54-55), zwigzku z rytualem, oceny prawdziwosci bpowiadania przez
tubylcéw, historycznosci opowiesci. Jednak wszystkie te kryteria okazywaly sie
w praktyce zawodne (patrz: G. S. Kirk, Myth. Its Meaning and Functions in An-
cient and Other Cultures, Cambridge 1970, s. 9-12, 35, 41).

2 Eliade, op. cit, s. 423.
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nych: ,przed stworzeniem S$wiata” lub ,,podczas pierwszych wiekow”,
a w kazdym razie ,dawno temu” 2¢. Odniesienie czasowe ,,dawno femu”
nie wystarcza dla odréznienia mitu od legendy.

Odpowiednio tez trudno niejednokrotnie odrézni¢ wyraznie bohatera
mitycznego od legendarnego. Bohater legendarny moze byé réwniez boha-
terem kulturowym — moégl wprowadzi¢é pewne wynalazki, dobra kultu-
rowe. Nie jest to jednak z reguly tworzenie elementarnych zrebéw kultury,
jak bywa w wypadku mitycznego bohatera kulturowego, ktéry nierzadko
dziala jako transformer przeobrazajacy swiat.

S. Czarnowski twierdzi, ze nie ma potrzeby wyodrebniania bohaterow
podniesionych do godnosei boskiej (niem. Heroen) od pozostalych (Helden),
poniewaz obydwa wyobrazenia wyrosly z jednego, wspoélnego podloza spo-
tecznego. Bohater uosabia ideal spolecznoéci, ktéra go stworzyla, stanowi
wcielenie pewnej wartoéei Iub ogdétu wartosci uznawanych przez tg gru-
pe . Czarnowski rozpatruje w swej pracy bohateréw, ktérych mozna
nazwac legendarnymi, natomiast nas interesujg tutaj bohaterowie mityczni.
Dlatego, przeprowadzajac analize materialu z mitéw polinezyjskich be-
dziemy stosowaé, obok przyjetych kryteriéw wyrézniania postaci boha-
tera kulturowego, réwniez kryterium czasu. Zakladamy, ze za bohatera
mitycznego mozna uznaé¢ postaé, kiorej czyny majg miejsce w okresie
mitycznym, w praczasie, a w kazdym razie przed ostatecznym uksztalto-
waniem Swiata.

Poniewaz postaci te i ich czyny sg rzutowane w praczas mityczny,
niemozliwe jest udowodnienie historycznosci mitycznych bohaterow kul-
turowych. Wyjatkiem w tym wzgledzie sg przypadki mitologizacji postaci
rzeczywifcie zyjacych, i to miedawno; woéwczas proces ten zachodzi ,na
naszych oczach” i mozna go zarejestrowaé. Teorie euhemerystéw, traktu-
jacych wszystkich bohateréw mitéw jako postaci historyczne dawno juz
zostaly podwazone.

Wedlug Van Deursena w mitach zawarte sa wspomnienia o postaciach
historycznych, ktére w jaki$ sposob wybijaty sie w spoleczenstwie: wiel-
kich wojownikéw, wodzéw plemiennych, szamanéw, prorokéw. Ale z re-
guly niemozliwe jest ustalenie czasu, w ktérym ludzie ci zyli, wskutek
projekeji ich czyné6w w okres mityczny 2. Poza tym, jesli stwierdzimy
w postaci bohatera kulturowego cechy charakteryzujace zwykle np. sza->
mana, nie wystarczy to, by dowieéé, ze jaka§ konkretna postaé¢ szamana
jest zrédlem tych cech. A wiec, z wyjatkiem szczegdlnych przypadkéw,
niemozliwe jest udowodnienie historycznoéci postaci bohatera kulturo-

# C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, Warszawa 1970, s. 288.

% S Czarnowski, Kult bohateréw i jego spoleczne podioze. Swiety Patryk —
bohater narodowy Irlandii, Warszawa 1956, s. 14-16.

% Van Deursen, op. cit., s. 351-352.
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wego, choé¢ zdajemy sobie sprawe, ze wyobrazenie to niejednokrotnie
powstawalo na gruncie uwielbienia dla wybijajacych sie w grupie jed-
nostek.

C. POCHODZENIE WYOBRAZENIA BOHATERA KULTUROWEGO

Wielu badaczy prébowalo wyjasni¢ skomplikowany problem genezy
postaci bohatera kulturowego, poszukujgce jednej, uniwersalnej przyczyny.
Zwolennicy euhemerystycznej teorii mitu uwazali, Zze bohaterami opowie$ci
o czynach cywilizatorow byly autentyczne, zyjace kiedys$ postaci. Bada-
cze przyjmujacy koncepcje mitéw jako opowiadan etiologicznych sadzili,
ze wyobrazenia bohateréw kulturowych tworzono dla wyjasnienia zjawisk
otaczajacego S$wiata. Przedstawiciele tzw. ,;szkoly mitologii przyrody”
traktowali zycie, dzialalno$¢ bohatera kulturowego jako odbicie zjawisk
kosmiczno-meteorologicznych. Max Miiller uczynil bohatera kulturowego
herosem solarnym, D. Brinton — ucielesnieniem $witu, P. Ehrenreich
i H. Kunike — objawieniem ksiezyca ?7. Inni badacze wskazujg na czynnik
psychologiczny jako decydujacy.

Rezygnujac z takich monistycznych tlumaczen mozemy jedynie zasyg-
nalizowa¢ rézne mozliwosci pochodzenia postaci bohatera kulturowego.
Tak zlozone wyobrazenie musi wywodzi¢ sie z calego kompleksu zrodel.
Nie mozna zapominaé, ze bohater kulturowy udziela odpowiedzi na nurtu-
jace czlowieka uniwersalne pytania dotyczace natury wszelkiego bytu.
Jest wyrazem dazenia do uporzadkowania $wiata. Dostarcza precedenséw
potwierdzajgcych wartodé, Swietodé instytucji, zwyeczajow, zachowan
i przez to gwarantuje ich kontynuacje przez nastepne pokolenia. W postaci
tej na pewno w jakim$ stopniu znajduja odbicie idealy spolecznosci, jej
system warto$ci, a takze dazenia wyplywajace z warunkow zycia grupy.

D. FUNKCJE WYOBRAZENIA BOHATERA KULTUROWEGO W Z2YCIU SPOLECZNOSCI

Czarnowski twierdzi, ze bohaterowie sg obiektem kultu. Poniewaz kult
ten obowigzuje wszystkich czlonkéw spolecznosci, pelni role integrujgca 28.
Natomijast Van Deursen zaznacza, ze Heilbringerowi nie oddaje sie czci,
nie sklada ofiar 2. Ale mity o bohaterze kulturowym bywaja czescig
obrzedoéw, niekiedy imie bcohatera pojawia sie w modlitwie.

B. Malinowski w swej teorii mitu podkre§la, ze mit ,sluzy przede

2 M. Miiller, Essay on Comparative Mythology, ,Oxford Essays” 1856, Chips
from a German Workshop, t. 2: 1868, 1-146, 1898, D. G. Brinton, American Hero-
Muyths, Philadelphia 1882. P. Ehrenreich, Die Allgemaine Mythologie und ihre
ethnologischen Grundlagen, 1910, H, K unike, Nordamerikanische Mondsagen, ,In-
ternational Arch. fiir Ethnographie”, 25: 1923.

% Czarnowski, op. cit.,, s. 18-20.

% Van Deursen znalazl wéréd plemion indianskich tylko dwa wyijatki od tej
reguly (u Winnebago i Wichita). Van Deursen, op. cit,, s. 367.
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wszystkim ustanowieniu jakiego§ przywileju socjologicznego czy wzoru
postepowania” 30, W mitach przypisuje sie wprowadzenie pewnych zwy-
czajow, umiejetnosei praktycznych bohaterowi kulturowemu. W ten spo-
s6b tworzy sie precedens, usprawiedliwienie danego zwyczaju, a w wy-
padku obrzedu — poreke jego $wieto$ci. Uzasadnione, a takze konieczne
stawalo sie kontynuowanie tego wzorca.

Podobnie ujmuje powyzsze zagadnienie M. Eliade, kladac jednakze
nacisk na to, ze powtarzanie wzorca danego przez bohatera sakralizuje
kazdg czynnoéé, a nie tylko dzialanie obrzedowe, bowiem wszystko, czego
dokonatl bég czy bohater kulturowy, nalezy do sfery sacrum 31,

Jesli bohater nauczy! ludzi jakiegoé zachowania, to zdaniem Eliadego
w zachowaniu tym, odtwarzanym w terazniejszo$ci, zawsze obecny jest
ow bohater. Kazde tego rodzaju dzialanie jest wcielaniem si¢ w niego,
utozsamianiem sie z nim 32,

W takim ujeciu bohater pelnitby wazna funkcje w spolecznoéci, byltby
w niej weigz obecny, w kazdym przedsiewzieciu kazdego jej czlonka, o ile
stanowiloby ono odtworzenie wzorca przekazanego przez bohatera.

Nalezy wspomnie¢ jeszeze o spotykanej niekiedy wierze w powrdt
bohatera kulturowego, wigZacej sie z powszechnym, zdaniem Eliadego,
dazeniem do przywrécenia czasu mitycznego33. Wiara, Ze bohater nie
umarl, a jedynie odszedl, by wroci¢ w odpowiednim czasie, uwolni¢ ludzi
od trosk i przynie$§é im wieczng szcze§liwosé, wywodzi sie, jak pisze
Van Deursen, z niezadowolenia z terazniejszoéei 3. Swiadezyé o tym moze
nowy element dolaczony do wyobrazen o powrocie herosa kulturowego
niektérych plemion indianskich. Mowa tu o przekonaniu, ze bohater wy-
pedzi Bialych, uwolni Indian od narzuconego przez nich jarzma. Jest to
nierzadko skladnik ideologii ruchéw spoleczno-religijnych.

II. BOHATER KULTUROWY W MITACH POLINEZYJSKICH
A, MAUI — BOHATER KULTUROWY
Najpopularniejsza chyba postaciag mityczng Polinezji jest Maui — bo-
hater, ktéremu przypisuje sie wiele czynow z zakresu wprowadzenia kul-
tury, a takze wiele typowych dziel transformera. Cykl mitow o Maui'm
liczy od dwunastu do dwudziestu opowiadan, pojawiajgcych sie na obsza-
rze catej Polinezji (z pewnymi odchyleniami).

3% B, Malinowski, Mit w psychologii ludéur pierwotnych, [w:] Szkice z teorii
kultury, Warszawa 1958, s. 519.

3t M. Eliade, Sacrum — mit — historia, Warszawa 1970, s. 118.

2 A to, wg Eliade, powoduje przywrécenie czasu mitycznego, w ktérym dana
czynnos$é¢ byla wykonana po raz pierwszy. Eliad e, Traktat..., s. 387-388.

3% Tamze, s. 388-400.

3 Van Deursen, op. cit,, s. 381.
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Koncepcje postaci Maui’ego

W literaturze Maui jest powszechnie okreslany jako polinezyjski bo-
hater kulturowy i zarazem trickster o statusie polboga 3.

Max Miiller widzial w Mauim wielkiego bohatera solarnego, poszcze-
gbélne epizody jego kariery uwazal za mity sloneczne. Poglad Miillera
podjal E. B. Tylor stwierdzajge, ze dane z mitéw upowazniaja do uzna-
nia Maui’ego za bohatera sclarnego. Na przyklad pojawiajacy sie w wersji
maoryjskiej ostatni czyn Maui'ego, a mianowicie -— wejscie do wnetrza
bogini nocy i $mierci, zmierzajgcy do jej zniszczenia, jest wg Tylora
transpozycja zachodu slonca 3.

Wyjaénienia takie majg jednak charakter spekulatywny i nie sg pod-
budowane dostatecznymi dowodami.

E. Sykes, zgodnie z koncepcja euhemerystyczng, sklonny jest trakto-
waé bohaterow kulturowych jako pierwotnych wodzéw plemiennych. Od-
nosi przygody Maui'ego do czaséw miedzy 11 V w. n.e., gdy, jego zdaniem,
Polinezyjczycy zaczeli migrowaé z Indonezji w kierunku pd.-wschodnim 37
oraz do okresu poprzedzajacego migracje.

Wyjasnien psychoanalitycznych réwniez nie mozna uznaé za zadowa-
lajace. H. Posinsky, analizujge mit o Mauim w kategoriach freudyzmu,
uznaje wylowiong przezen Wyspe Pélnocng Nowej Zelandii za ,,dojrzaly
plod” z lona zenskiego przodka Maui'ego. Ale W. Lessa krytykujac te
interpretacje stwierdza, ze w mitach brak wskazowek, ze wyspa reprezen-
towa¢ moglaby pldd i w niewielu jedynie wersjach wystepuja aluzje, ze
wylowiona wyspa nalezala do kobiety — przodka Maui’ego 8. Posinsky
twierdzi réwniez, Ze wejscie Maui’ego do wnetrza Hinenuitepo (bogini
nocy i $mierci) bylo aktem kazirodczym, a jego Smieré karg za ten czyn.
Podsumowujac swe rozwazania badacz dochodzi do nastepujgcego stwier-
dzenia: ,widzimy, Ze powszechnie upragniony powrét do matki [...] jest
ekwiwalentem nie§miertelnoSei i wszechmocy, ale taki powrdt jest nie-
mozliwy i musi spowodowac¢ $mieré” 39 Do tej samej kategorii wyjasnien
psychoanalitycznyeh nalezy interpretacja postaci bohaterow w terminach

3 Np. K. Luomala, Maui, [w:] Standard Dictionary of Folklore, Mythology and
Legend, vol. II, New York 1950,

3% E. B. Tylor, Cywilizacja pierwotna, t. I, Warszawa 1896, s. 279.

3 E. Sykes, Everyman’s Dictionary of Non-Classical Mythology, London 1961,
s. 138.

38 W. A. Lessa, Tales from Ulithi Atoll. A Comparative Study in Oceanic
Folklore, ,Folklore Studies”, t. 13, Berkeley, Los Angeles 1961, s, 317.

3% H. Posinsky, The Death of Maui, 1957, s. 489. Cyt. za: Lessa, op. cit.,
S, 449.

N
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freudowskich (z postuzeniem sie jako kluczem kompleksem Edypa), jaka
przeprowadza Otto Rank 40,

R. W. Williamson uwaza Maui’ego za jednego z czlonkéw ,rodziny
Mauich” — bogéw zwigzanych z podziemnym s$wiatem ognia. Twierdzi,
ze najwazniejszy z Mauich — bog ognia i wulkanéw, majacy siedzibe
w krainie podziemnej, byl najstarszym z bogéw polinezyjskich, czezonych
przez pierwsza fale imigrantéw, ktorzy przywedrowali na teren Polinezjl.
Druga fala — przyniosla kult wielkiego boga Tangaroa, ktory wyparl kult
Maui’ego — boga ognia. Williamson uznaje, ze ten Maui, ktory jest przed-
miotem naszych rozwazan, jest bohaterem kulturowym, zZyjacym na ziemi,
a ze Swiatem podziemnym lgczy go jedynie zdobycie ognia 4. Williamson
podkres§la, ze Maui jest czesto pierwszym czlowiekiem, ale wynika to
moim zdaniem z blednego utozsamienia Maui’ego4? z Tiki — stworca
pierwszego czlowieka albo pierwszym czlowiekiem (ucielesnieniem sily
prokreacyjnej). /

E. S. C. Handy waha sie, czy opiewanych przez Polinezyjczykow przy-
goéd Maui’ego nie zaliczyé raczej do dziedziny folkloru niz do sfery
religii 43.

Dla stwierdzenia, czy mozna rzeczywiscie uzna¢ Maui'ego za bohatera
kulturowego, konieczne jest przeanalizowanie mitéw wg przyjetych
uprzednio kryteriéw (cechy 1-3).

Pochodzenie Maui’ego bylo arystokratyczne. Wedlug niektdrych prze-
kazow byl on synem boga, czesto ma boskich przodkéw w Swiecie pod-
ziemnym. Jego matka jest najczesciej kobiety Zyjaca na ziemi. W wersjach
przyjmujacych, ze ojciec Maui'ego jest bogiem, juz samo urodzenie nadaje
bohaterowl status pélboga. Maui bywa poczety i urodzony w niezwykly
sposob. Np. w wersji hawajskiej jego matka Hina stala sie brzemienna
po zalozeniu znalezionej przepaski biodrowej. Narodziny Maui’ego wg tej
wersji byly roéwniez niezwykle: Hina zniosla jajko, z ktérego wyszed}!
bohater 4.

Maui jest czesto poronionym albo przedwczesnie urodzonym dzieckiem
porzuconym przez matke (matka rzuca go w morze — w wersjach z Nowej
Zelandii 1 Tahiti).

% O. Rank, The Myth of the Birth of the Hero, 1908. Cyt. za: W. Bascom,
The Myth — Ritual Theory, ,Journal of American Folklore”, t. 70: 1957, s. 109-112.

4 R W. Williamson, Religious and Cosmic Beliefs of Central Polynesia,
Cambridge 1933, vol. 1, s. 107-108, 302-303, 316, 318-320; vol. II, s. 154-155.

42 Maui czesto mosi przydomek -— tikitiki, na Samoa przydomek ten — Ti’iti’i
wystepuje samodzielnie jako imie bohatera, ktéry jest odpowiednikiemm Maui’ego.

48 E S C. Handy, Polynesian Religion, B. P. Bishop Museum bull. 34, Hono-
lulu 1927, s. 118.

4 J,essa, op. cit, s. 291; J. G. Frazer, Myths of the Origin of Fire, London
1930, s, 86.
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Wiele przekazéw przypisuje Maui’emu nadnaturalnie szybkie dojrze-
wanie — typowa ceche bohateréw. W niektérych wersjach porzuconego
chlopca wychowujg jego przodkowie, ktérzy ucza go poteinych formutl
magicznych 4.

Maui jest obdarzony nadnaturalnymi silami: na Nowej Zelandii nazy-
waja go maka walu — ,,0 ofmiu twarzach”, co oznacza zdolno§¢ wszech-
widzenia 4. Wedlug przekazu z Tahiti Maui posiadal osiem gléw 47. Sku-
tecznosé czyndéw Maui’ego jest konsekwencja jego poteznej mana *® oraz
mana znanych mu zakleé. Stad wywodza sie rozmaite jego zdolnosci, takie
jak przybieranie gigantycznych rozmiaréw, dowolne przemienianie sig
w ptaka lub inne zwierze, wielka sila fizyczna itp.

Ale Maui nie jest wszechmocny. Niektérych czynéw dokonuje dopiero
dzieki pomocy i instrukeji innych, potezniejszych istot. Nie wszystkie
przedsiewziecia bohatera sg udane. Wedlug mitu maoryjskiego Maui zginat
we wnetrzu Hine-nui-te-po wskutek pomylki w karekia —— rytualnych
slowach, ktore recytowal! nad nim ojciec. A wiec, zgodnie z tg wersjs
(podobnie jak w micie z Samoa) Maui by! $miertelny. Ale w przekazach
z wielu innych wysp Maui wstepuje do nieba, do krainy podziemnej albo
po prostu znika 49, _

Podsumowujgc mozna stwierdzié¢, ze Maui jest czlowiekiem posiada-
jacym cechy nadnaturalne. Nadludzkie sily sa wynikiem jego dyspozycji
wewnetrznych, pomnozonych niekiedy dzieki pomocy béstw. Maui doko-
nuje niezwyklych czynow dzieki temu, ze skupia w sobie mana o takim
natezeniu, jak Zaden pospolity czlowiek. Ale jego mozliwosci sa ograni-
czone, pozostaje czlowiekiem.

Aby sprawdzié, czy posta¢ Maui’ego odpowiada kryterium pierwszemu,
tj. czy jest on dawcg kultury, nalezy przeanalizowaé cho¢by szkicowo
jego czyny.

Spoéréd najpowszechniej przypisywanych Maui’emu czynéw bezpo-
$rednio zwigzane z przyniesieniem kultury jest zdobycie ognia i przeka-
zanie go ludziom ($ciSlej — nauczenie umiejetnosci uzyskiwania ognia
przez pocieranie 2 kawalkow drewna, choé¢ nie zawsze jest to sprecyzo-

) 4 G. Grey, Polynesian Mythology, London 1855, s. 18, 19; Standard Dictionary...,
s. 693,
46 Wedlug Pettazzoniego jest to cecha boska, najczesciej przypisywana najwyz-
szemu béstwu: R. Pettazzoni, Wszechwiedza bogéw, Warszawa 1967, s. 317-318.

47 Williamson, op. cit, vol. I, s. 110, 168; L essa, op. cit., s. 291,

48 Hawajski przydomek ku-pua oznacza ,posiadajgcy mana’.

4 W, W. Gill, Myths and Songs from the South Pacific, London 1876, s. T74;
Williamsomn, op. cit.,, vol. T, s. 35; R. T. Aitken, Ethnology of Tubuai, B. P. Bi-
shop Museum bull. 70, Honolulu 1930, s. 103; E. W. Gifford, Tongan Myths and
Tales, B. P. Bishop Museum bull. 8, Honolulu 1924, s. 11.
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wane). Z reguly bohater zdobywa ogien od swego przodka — boga ognia,
w podziemnym §wiecie, dzieki zastosowaniu szeregu forteli. Mit o zdoby-
ciu ognia nie wystepuje jedynie na wyspach Tuamotu, Rotuma, Uvea
i Futuna 5°.

Inne mity zwigzane z przekazaniem przez Maui’ego pewnych dobr
kulturowych ludziom nie sg tak rozpowszechnione i rozbudowane jak
powyzszy. Niemniej, niemal na kazdej wyspie przypisywane sg Maui’'emu
jakie§ czyny dawcy dobr kulturowych. Najczesciej jest to wprowadzenie
uprawy niektérych ro$lin, zaakcentowane zwlaszcza w mitach z Samoa
i Tonga. Maui przekazal tez ludziom inne umiejetnosci oraz narzedzia.
Wedlug mitu z Rarotonga przekaza! on ludziom sztuke tatuowania. Wy-
nalazl cenne przyrzady: wlocznie z zadziorami, specjalny wiecierz na
wegorze, instrument nawigacyjny 51. Niektére czyny posrednio wiazg sie
z wprowadzeniem kultury: np. umieszczenie na niebie pewnych gwiazd,
wg ktorych orientowano sie w Zegludze, a takze zwolnienie biegu stonca
czy podniesienie nieba. Ale czyny te $cislej i bezposrednio laczg sie z po-
stacig transformera.

Nalezy jeszcze wspomnieé o pewnych mitach z Tubuai i Tahiti, méwig-
cych, ze Maui byl wielkim kaplanem, budujacym mna poszczegdlnych
wyspach marae, czyli §wigtynie. W mitach tahityjskich Maui okre$lony
jest jako pierwszy kaplan wielkich bogéw, ktéry ustanowil rytualy
i wznids! pierwsza swigtynie (w Opoa na Havai’i tj. Ralatea). Byl proro-
kiem, wedrujacym od wyspy do wyspy, budujacym $wigtynie i zaktadajg-
cym stan kaplanski. Z mitu wynika jednak, ze nie byl to Maui-ti’iti'i —
bohater kulturowy, ktéry dokonal typowych dla Maui’ego czynéw, ale
jego najstarszy brat Maui-mua 52. Maui-mua moze by¢ uznany za bohatera
kulturowego {cho¢ o znaczeniu lokalnym).

Inne sposréd czynow Maui’ego, najczesSciej opisywanych w mitach, to
przede wszystkim typowe dokonania transformera, bedace niekiedy jedno-
czeSnie przedsiewzieciami demiurga. Powszechnie przypisuje sie Maui’emu
wylowienie wysp, podniesienie nieba, regulowanie biegu storica. Mity
o tych czynach bohatera sg bardzo rozbudowane. W szeregu mitéw Maui
dokonuje innych czynéw, bedgcych uzupelnieniem stworzenia kosmosu:

% T.essa, op. cit., s. 375.

51 Maui ofiarowal ludziom rogliny uprawne wedlug mitéw z Samoa, Tuamotu
(Williamson, op. cit, vol. II, s. 156-157, 178), Tonga (Gifford, op. cit, s. 18),
umiejetno$¢ tatuowania — w wersji z Rarotonga (Williamson, op. cit., vol. II,
s. 1689), wl6cznie z zadziorami i inne narzedzia (Standard Dictionary..., hasto: Maui,
nie podano skad pochodzi ten przekaz).

2 T. Henry, Ancient Tahiti, B. P. Bishop Museum bull. 48 Honolulu 1928,
s. 429-431, 408-409; Aitken, op. cit, s. 103.
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np. umieszczenia na niebie niektorych gwiazd, schwytania nieprzyjaznych
ludziom wiatréw 33,

Do dobroczynnych dziel z zakresu czynéw transformera nalezy tez
unicestwienie gnebigeych ludzi potworéw. Opowiadania o takich czynach
Maui'ego spotykamy na wyspach Tonga, nie sa one jednak szczegolnie
rozpowszechnione w Polinezji 5. Opisywang w niektéorych mitach prébe
zdobycia przez Maui'ego nie$miertelnoSci mozna uznaé za czyn transfor-
mera zmierzajgey do zmiany porzadku Swiata. Wersja taka wystepuje
na Tuamotu; Maui prébuje w niej uzyskaé dla ludzi nie$miertelnosé, kto-
rej pozbawil ich Tiki. Ponosi jednak kleske — podobnie jak w micie
maoryjskim. Ale wg tego ostatniego przekazu do czaséw Maui’ego nie bylo
$mierci. Gingc we wnetrzu bogini, Maui zapoczatkowal $mier¢ na ziemi.
A wiec w tym wypadku nie pelni on roli dobroczyncy, usitujacego zdo-
by¢ dla ludzi wieczne zycie 55,

Czas, w ktérym Maui dokonuje swych czynow

Na podstawie mitéw mozna wnioskowaé, Ze dziela Maui'ego mialy
miejsce juz po stworzeniu ziemi i ludzi, choé przed ostateczng stabilizacja
$§wiata. Matka Maui’ego lub jego ojciec — wzglednie oboje — sg ludzmi,
zyja na ziemi. Maui ma z reguly starszych braci. Nie jest wiec pierwszym
czlowiekiem. Ale zanim Maui dokonal swych czyndéw, §wiat nie wygladatl
tak, jak dzis. Dmi byly krotkie, bo slonce bardzo szybko i nieregularnie
przesuwalo sie po horyzoncie. Niebo bylo tak nisko, ze ludzie musieli
pelzaé. Ludzie nie umieli uzyskiwaé ognia i jedli pozywienie surowe, nie
znali wielu narzedzi, technik, roslin uprawnych. Wlasnie Maui, obok in-
nych postaci mitycznych, przeobraza $wiat, ulepsza go, dopeliajac dziela
stworzenia. Wprowadza tez pewne dobra kulturowe. A wiec czas, w kté-
rym Maui dziala, mozna uznaé za okres mityczny, przed ostatecznym
uporzgdkowaniem $wiata.

Maui jako przechera

W postaci Maui’ego wyraznie zaakcentowane sg cechy przechery. Na
Nowej Zelandii zwany jest on ,Mauim od tysigca sztuczek”. Z tymi
wlasciwo$ciami laczy sie powszechnie przypisywana Maui’emu umiejet-
no$¢ przeobrazania sie (stuzaca dokonywaniu rozmaitych sztuczek). Szereg
trick6w Maui'ego wystepuje w micie o zdobyciu ognia. Przebiegloéé

5 Gill, op. cit,, s. 74; E. 1 P, Beaglehole, Ethnology of Pukapuka, B. P, Bi-
shop Museum bull. 150, Honolulu 1938, s. 349; Williamson, op. cit., vol. I
s. 145-1486.

% Williamson, op. cit, vol. 1, s. 210, vol. II, s. 144; Grey, op. cit, s. 54,
57-58. :

5% Grey, op. cit., s. 54-58.
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i spryt pozwala bohaterowi skutecznie dokonac¢ takze innych dziel: np.
schwytania slonica, wylowienia wysp 6.

Niektére tricki Maui’'ego nie wiagZa sie z jego glownymi czynami.
Samodzielnie np. wystepuje zlodliwa sztuczka — a mianowicie przemie-
nienie w psa szwagra bohatera — Irawaru®?. Maui ma wiec niezwykle
zamilowanie do psot i sztuczek, jest przebiegly, bywa zlosliwy, zazdrosny,
méciwy, Tubi chelpi¢ sie swg silg. Laczy w swej naturze cechy dobroczyn-
nego bohatera kulturowego z wlasciwosciami przechery. Jest to wewnetrz-
na dwoisto$é tej postaci.

Ale w mitach dostrzegalny jest tez drugi typ dualizmu, cho¢ nie w for-
mie catkowicie rozwinietej. Jest on widoczny w antagonizmie miedzy
Mauim — bohaterem kulturowym, podejmujacym wielkie przedsiewziecia
dla dobra ludzko$ci, a jego braémi, ktorzy w wiekszosci mitéw przeszka-
dzaja mu w tych wysilkach, sprawiajac, ze nie zawsze s3 one w pelni
skuteczne. Ten antagonizm przejawia sie przede wszystkim przy okazji
wylawiania wysp, czynu, ktérego Maui dokonuje z reguly w asyscie braci.
Wrogosé miedzy braémi widoczna jest szczegdélnie w micie maoryjskim.
W. Lessa pisze, ze antagonizm miedzy Mauim i jego starszymi braémi
wyraza kontrast miedzy madroscia i glupota, czynieniem dobra i czynie-
niem zla %8. Ale ten dualizm nie wystepuje az tak ostro, bo przeciez sam
Maui takze posiada cechy zloSliwego oszusta. Poza tym w niektérych
opowiadaniach bracia wspolpracujg przy wylawianiu wysp, a w mitach
‘maoryjskich — bracia, ktérzy przeszkadzali Maui’emu przy tej czynnosci,
pomagajg mu w schwytaniu stonca.

Dostrzegamy wiec jednoczesne wystepowanie polaczonych cech boha-
tera kulturowego i przechery w osobie Maui’ego oraz — choé¢ nie w ja-
skrawej formie — opozycji: Maui — jego bracia.

Jak wynika z powyZszego omowienia, Maui, popularny bohater poli-
nezyjskich mitéow, spelnia wyréznione uprzednio warunki, co pozwala
okresli¢é go mianem bohatera kulturowego. Niemniej nie mozna pomingé
faktu, ze w postaci tej cechy transformera, cze$ciowo demiurga, zdajg sie
nieraz przewazaé¢ nad wlasciwosciami bohatera kulturowego sensu stricto.
Dzialajac i jako bohater kulturowy, i jako transformer, Maui jest zarazem
przecherg.

B. INNE POSTACI W MITOLOGII POLINEZYJSKIEJ,
DOKONUJACE CZYNOW TYPOWYCH DLA BOHATERA KULTUROWEGO

Charakterystyczne czyny bohatera kulturowego sa przypisywane w mi-
tach polinezyjskich najrozmaitszym postaciom.

56 Przeglad trickéw Maui'ego: L essa, op. cit., s. 106, 113-114, 326-330.
57 W przekazie maoryjskim, G rey, op. cit., s. 150-151.
8 Lessa, op. cit,, s. 82.
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Czesto s3 to bogowie: zaréwno glowne bdstwa, powszechnie znane
w Polinezji, jak i béstwa drugorzedne i lokalne. Czasem w postaci jakiegos
mitu, noszacej imie znanego boga, rozpoznajemy cechy bohatera mitycz-
nego, ktérego mianem boga nie da sie okredli¢. Prawdopodobnie sa to
postaci odrebnego pochodzenia — wodzowie, ktorzy, uwazani za potom-
kéw bogéw, przyjmowali czesto ich imiona.

Pewne postaci mitow, spelniajgce wyrdéznione uprzednio warunki, moz-
na nazwaé herosami kulturowymi, ale przewaznie sg to bohaterowie
lokalni, nie znani poza dang wyspa czy archipelagiem albo jedynie tam
pelnigcy takie funkcje. Czesto dokonujg oni tylko pojedynczych czynéw
charakterystycznych dla dawcy kultury. Nierzadko imie takiego bohatera
jest po prostu podstawiane w mitach w miejsce Maui’ego. Czasem dana
posta¢ towarzyszy Maui'emu i pomaga mu w jego przedsiewzieciach.
W pewnych wypadkach widoczne jest przemieszanie postaci, ich imiona
bywajg traktowane zamiennie.

W niektérych opowiadaniach o lokalnym bohaterze nie mowi sie, iz
przynidés! on jakie§ dobra kulturowe ludzkosci, lecz ze nauczyl pewnych
umiejetnosci ludzi z innej wyspy 1 sprowadzil nie znane im rofliny upraw-
ne. Sg to raczej bohaterowie legendarni, nie posiadajgcy z reguly nad-
przyrodzonych sil i nie dzialajacy w okresie mitycznym. Czas dzialalnosci
danej postaci trudno niejednokrotnie okresli¢ jako niewatpliwie mityczny
czy legendarny, tj. ,historyczny”. Pewne czyny zwigzane z wprowadze-
niem kultury, zwlaszcza nie dotyczace elementarnych jej podstaw, moga
odnosic¢ sie do okresu pdZniejszego, juz po stabilizacji $wiata i utworzeniu
gtéownych zrebow kultury. Dlatego tak przydatne dla oznaczenia okresu
jako , mitycznego” s cechy transformera u danej postaci.

Sposréd gléwnych boéstw polinezyjskich czyny wlasciwe bohaterowi
kulturowemu przypisuje sie przede wszystkim bogu Tangaroa, ktéry
wg niektérych przekazow dal ludziom pewne gatunki roélin uprawnych 59,
pierwszg sie¢, wprowadzil (w micie samoanskim) umiejetno$é budowy
todzi i doméw.

B6g Tane — jak glosi mit maoryjski -— przyniost ludziom $wietg
wiedze i Swigty ogien z nieba. Rongo w Nowej Zelandii i na Hawajach
(znany tam jako Lono) jest bogiem i ojecem roslin uprawnych. Uwazany
jest tez za przodka i nauczyciela kaplanéw zajmujacych sie lecznictwem 6,
Siostra i zona Lono — Laka byla zalozycielka Hula, instytucji zwiazanej
z rytualem plodnoéci. Bogu Tu przypisuje sie w micie maoryjskim wyna-
lezienie sidel, sieci oraz kija-kopaczki 61,

% Gill, op. cit., 5. 14. ’
0 Handy, op. cit,, s. 110-111, 113.
51 Grey, op. cit., s. 11.
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Tak wiec wszyscy najwazniejsi bogowie polinezyjscy uwazani sg za
daweow pewnych dobr kulturowych.

Hina (Sina, Ina) jest postacig znana w calej Polinezji. W micie z Raro-
tonga Hina — bogini zeszla z nieba, by nauczy¢ mieszkanki ziemi wypla-
tania mat i bicia tapy. Ale Hina dziala tez jako $miertelniczka. Z epizodem
jej podrozy na wyspe, na ktérej zyl jej przyszly maz — Tinirau, Iaczy sie
czesto wprowadzenie przez Hine tatuazu. Hina jest zwiazaha z narodzi-
nami dzieci: w opowiadaniu markizyjskim uczy kobiety rodzi¢, w micie
z Tubuai zabija ludozerczynie zjadajaca nowo narodzone dzieci 2. W mi-
tologii maoryjskiej Hineteiwaiwa jest opiekunka narodzin, nauczycielka
sztuki tkania i innych kobiecych umiejetnoseci, ustanowicielkg kobiecych
funkeji spotecznych i rytualnych. Johansen nazywa ja bohaterka kulturo-
wa kobiet 63, W tych spoéréd omawianych przypadkéw, w ktéorych Hina
wprowadza pewne dobra kulturowe jako kobieta o zdolnosciach nadprzy-
rodzonych, ale nie bogini, mozna uzna¢ jg za bohaterke kulturows.

Oro — bdég wojny z Tahiti, jest patronem bractwa Arioi. Synowie jego
i ziemskiej kobiety albo on sam sg zalozycielami tego stowarzyszenia.
Handy uwaza, ze odpowiednikiem Oro jest Koro znany z Mangaia 4. Ale
jak wynika z mitu, Koro jest raczej polbogiem a nie bogiem, mitycznym
nauczycielem pewnych tancdw %, Mozna wiec uznaé go za lokalnego boha-
tera kulturowego.

Postaciami podobnego typu sa: Fai, ktory wg jednej z wersji marki-
zyjskich zdoby! ogient i nauczyl ludzi gotowania Zywnosci, Veetini z Man-
gaia, ktory wprowadzil ceremonie eva odprawiang na cze§é¢ zmartych .
Whakatau wg niektérych opowiadan maoryjskich wprowadzil instytucje
zemsty wraz z odpowiednimi zakleciami zapewniajacymi jej powodzenie.
Apakura nauczyla ludzi sztuki oplakiwania zmarlych i dala w swym
lamencie nad zmartym wzorzec podzegania do zemsty. Tura wg niekté-
rych wersji ustanowit rytual zwigzany z urodzeniem dziecka 7.

Postaci te sg znane tylko lokalnie, przypisuje sie im ustanowienie
pojedynczych instytucji czy zwyczajow. Czesto brakuje wystarczajgco
pewnych danych, Ze dzialaly one w okresie mitycznym.

Przykladem bohatera mitycznego o nadludzkich cechach, ale nie beda-
cego bohaterem kulturowym, jest Tawhaki — postaé bardzo popularna

2 Handy, op. cit.,, s. 118; Gill, op. cit., s. 90-95; Aitken, op. cit, s. 104-105.

68 J P. Johansen, The Maori and his Religion in its Non-Ritualistic Aspects,
Kebenhavn 1954, s. 228,

64 Handy, op. cit., s. 110, 308.

65 Gill, op. cit., s. 100-104.

8 E. S. C. Handy, Marquesan Legends, B. P. Bishop Museum bull. 69, Honolulu
1930, s. 103-104; Handy, Polynesian..., s. 260-262.

67 Johansen, op. cit., s. 155-156, 159-160.



BOHATER KULTUROWY 181

w Polinezji. Posiada on niezwykle sily i dokonuje czyndéw przekraczaja-
cych mozliwosei zwyklego $miertelnika. Ale jedynie w sporadycznych
wypadkach przypisuje mu sie wprowadzenie instytucji zemsty, co pozwo-
liloby go uznaé za bohatera kulturowego 68.

Inng, szeroka znang w Polinezji posta¢ imieniem Rata, nalezy uznaé
raczej za bohatera legendarnego — podréznika i odkrywce. Wedlug
legendy z Aitutaki byl to wddz zyjacy na Rarotonga, sltynny zeglarz
odkrywajacy nowe lady. Rata buduje 16dz przy pomocy ptakéw i duchoéw
lasu. Ale tylko niektére przekazy maoryjskie mowig, ze byla to pierwsza
16dZ na ziemi®. W tradycji pewnych plemion maoryjskich Rata jest
ustanowicielem zwyczaju krwawej zemsty. A wiec, sporadycznie, Rata
wprowadza pojedyncze dobra kulturowe.

Nalezy wspomnieé, ze wiele postaci bohateréw, zaréwno mitycznych
jak i legendarnych, posiada cechy przechery. Wiele cech tegd typu posia-
dajg Tawhaki, Tiki, Koro.

Mozna stwierdzi¢, ze poza Mauim jedynie Hina wystepuje w roli
bohaterki kulturowej, znanej z mitéw na wielu wyspach polinezyjskich.
Oprécz tych popularnych postaci spotykamy pewnych lokalnych bohate-
row kulturowych. Czesto niektére czyny dawey kultury przypisywane sg
bogom, ktérych jednak nie mozna okresla¢ mianem ,bohateréw kultu-
rowych”.

C. PROBLEM HISTORYCZNOSCI BOHATERA KULTUROWEGO
MITOW POLINEZYJSKICH

Imie Maui’'ego spotykamy czesto w genealogiach polinezyjskich (zwla-
szcza rodzin arystokratycznych). Takze imiona lokalnych bohateréw kul-
turowych wystepuja w miejscowych lineazach. Ale nie dowodzi to histo-
rycznoSci tych postaci. Genealogie sg przeciez swoistg odmiang mitu ewo-
lucyjnego, rozpoczynaja sie czesto od imion najwyzszych bogéow.

Postacia, ktérg mozemy uznaé¢ za bohatera kulturowego, i co do ktorej
znajdujemy pewne dane wskazujgce na rzeczywiste jej istnienie, jest
Maui — kaplan w przekazach z Tahiti i Tubuai. Mégl to byé istotnie
kaplan — prorok, wedrujacy z wyspy na wyspe, zakladajacy $wiatynie
1 rozpowszechniajgcy kult wielkich bogéw. Prawdopodobne jest, ze roz-
przestrzenial on kult boga wojny Oro, bo istnieje swiadectwo, ze pierwsze
marae zbudowal w Opoa na wyspie Raiatea, tj. w pierwotnym o$rodku
kultu Oro. Niemniej, nie ma pewnosci, ze tradycja uczynila jednego,
konkretnego kaplana wielkim Mauim — prorokiem. Nawet, gdyby tak
bylo, nie mozna by ustalié¢ czasu jego dzialalnoéci, bo czyny jego sa rzu-
towane w mityczng przesziosé.

68 Tamze, s. 159-160; Grey, op. cit.,, s. 59-64.

6 Gill, op. cit.,, s, 142-145; Grey, op. cit, s. 111-114; Johansen, op. cit,
s. 175.
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Spotykamy opowiadania typu legendarnego, w ktérych przybysz z in-
nej wyspy wprowadza pewne dobra kulturowe. Mozliwe, Ze niekiedy
czyny takiej postaci projektowane byly w epoke mityczng i wdéwcezas
w przekazach jest mowa o bohaterze kulturowym, ktory ofiarowal ludz-
koSei jakie§ dary. Nie mozna wykluczy¢ prawdopodobienstwa, ze w pew-
nych przypadkach czyniono bohaterem kulturowym jednego z pierwszych
ludzi, ktérzy wyladowali na danej wyspie. Na przyklad tradycja z Uvea
méwi, ze pierwszymi ludZmi, ktérzy przybyli na te wyspe, byli dwaj
bracia albo ojciec i syn o imionach Maui-atalanga i Maui-kisikisi. Oni tez
byli protoplastami ludnosci wysp Tonga 7, Wydaje se jednak, ze w opisa-
nym wyzej przypadku (i innych tego rodzaju), mitycznych bohaterow
stawiano po prostu na poczatku genealogii rodzin arystokratycznych i od
tych postaci wywodzono pochodzenie populacji wyspy, ,,dorabiajac” opo-
wiadania o nich jako o pierwszych przybyszach.

D. ZROZNICOWANIE GEOGRAFICZNE MITOW O BOHATERZE KULTUROWYM

Nalezy zbadaé, jakie czynniki mogly wplynaé na zréznicowanie postaci,
ktorym przypisuje sie czyny bohatera kulturowego na rozmaitych wyspach
Polinezji. W jakiej mierze jest to wynikiem ogélnych koncepeji kosmogo-
nicznych i teologicznych, a w jakim stopniu wplywéw z inaych obszaréw
kulturowych?

Poniewaz zdobycie ognia jest powszechnie przypisywane Maui’emu,
a inne czyny z zakresu wprowadzenia kultury sg dokonywane przez bardzo
rozne postaci, nalezy wzia¢ pod uwage takze czyny transformera — te.
ktére spotykamy niemal na wszystkich wyspach (prze$ledzenie tych mo-
tywoéw pozwoli wysnué¢ pewniejsze wnioski co do czynnikéw zréznico-
wania).

W zachodniej czesci obszaru polinezyjskiego znaczng role jako daweca
kultury i transformer, dokonujacy niektérych czyndwe przypisywanych
zwykle Maui’emu, odgrywa Tangaroa, ktéry jest na tym terenie najwaz-
niejszym z bogoéw, stworcg. Jedna z wersji z Samoa, przypisujgca bogu
Tangaroa utworzenie wysp z rzuconego z nieba kamienia, wkomponowana
jest w mit kosmogoniczny. Wersje o powstaniu wysp ze zrzuconego z nie-
ba tworzywa znajdujemy tylko w zachodniej Polinezji. Wedlug W. Lessa
jest ona rezultatem wplywow melanezyjskich i mikronezyjskich 71.

We wschodniej czesci Polinezji, gdzie wystepuje cala ,,rodzina” bogow,
widoczna jest tez wieksza rozmaito$¢ postaci dokonujgcych czynow boha-
tera kulturowego. I tak np. roflin uprawnych dostarczaja Tangaroa
(w micie z Mangaia), Hina (na Tuamotu), Maui (Nowa Zelandia). Hinie,
jak juz wspomniano, przypisuje sie wprowadzenie wielu umiejetnosci

7 E. G. Burrows, Ethnology of Uvea, B. P. Bishop Museum bull. 138, Honolulu
1937, s. 18.
1 Lessa, op. cit.,, s. 286.
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i funkeji kobiecych. Na Wyspach Towarzystwa bog-stworca Tangaroa nie
odgrywa specjalnej roli dawcy kultury czy transformera. Popularng po-
stacig na Wyspach Towarzystwa i Wyspach Cooka jest Ru — towarzy-
szacy Maui’emu lub zastepujacy go przy podniesieniu nieba. Na Hawa-
jach niektérych dziel bohatera kulturowego dokonuje bég Lono (Rongo),
ale nie zastepuje Maui’'ego w jego czynach.

Dzielo zdobycia dla ludzi ognia jest powszechnie przypisywane
Maui’emu, ktéry dokonuje go zwykle wg jednego wzoru. Roéznice dostrze-
gamy w regionach peryferyjnvch. Na Nowej Zelandii Maui tylko poSred-
nio przyczynia sie do przekazania ludziom ognia. Na Hawajach natomiast
Maui dokonuje swego czynu w zupelnie inny sposéb, a mianowicie uczy
sie uzyskiwaé ogien przez pocieranie kawatkéw drewna od ptaka alae, kto-
rego schwytal wg wskazowek matki 2. Ale, wyjawszy sporadyczna wersje
z Markizéw, tylko wg mitu z wysp Tokelau ogien zdobywa Lu (Ru), a nie
Maui. Archipelag Tokelau mozna uznaé za region przejSciowy miedzy
zachodnig i wschodnig Polinezjg. Lu dokonuje tu wielu czynéw przypisy-
wanych zwykle Maui’emu 7. Bardzo charakterystyczne jest tez wystepo-
wanie obok siebie mitéw o Mauim (pochodzacych ze wschodniej Polinezji)
oraz o Tikitiki (wywodzacych sie z Samoa, gdzie Tikitiki jest odpowied-
nikiem Maui’ego).

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze dane z mitéw pozwalajg dosé
wyraznie wyodrebnié zachodnio- i wschodniopolinezyijski obszar kultu-
rowy. W czesdci zachodniej na pierwszy plan wybija sie znaezna rola boga
Tangaroa. We wschodniej — rozmaite béstwa dokonuja réznych czynoéw
bohaterskich. Ale postaé Maui’ego wystepuje w calej Polinezji (z wyjat-
kiem Wysp Ellice). Na zréznicowanie mitéw o czynach bohaterskich w du-
zym stopniu wplywaja szersze koncepcje, zwlaszeza kosmogoniczne, czyny
transformera bowiem i demiurga bywaja czescig mitu kosmogonicznego
i wtedy przypisywane sg bogom.

W czeSci zachodniej obszaru polinezyjskiego dostrzegalne sa wyrazne
wplywy mikronezyjskie i melanezyjskie.

III. ROLA MITOW O BOHATERZE KULTUROWYM
W ZYCIU POLINEZYJCZYKOW
(Z PODKRESLENIEM FUNKCJI RYTUALNYCH)

Po przeprowadzeniu analizy formalnej postaci bohatera kulturowego
mitéw polinezyjskich nalezy zastanowi¢ sie nad funkcjami, jakie pelnig
mity o bohaterze kulturowym. Problem ten oméwiony zostanie w ramach

2 Frazer, op. cit., s. 87-88.
7 Powigzanie Liu z Mauim wywodzi sie wedlug Macgregora z Wysp Cooka.

G. Macgregor, Ethnology of Tokelau Islands, B. P. Bishop Museum bull. 146,
Honolulu 1937, s. 16-17.



184 DANUTA PENKALA

trzech, wydzielonych schematycznie dla celéw analizy, grup zagadnien:
nadawanie znaczenia, uswiecanie $rodowiska, przedmiotéw i prac; po-
wigzania religijne; niektore funkcje spoleczne mitéw o bohaterze kul-
turowym %,

A. NADAWANIE ZNACZENIA, USWIECANIE SRODOWISKA, PRZEDMIOTOW I PRAC

Dla Polinezyjczykoéw wszystko to, co ich otacza — cala natura, jak i to,
co nazywamy ich kultura, ma swoje prazrodlec w wypadkach mitycznych
oraz — W znacznie mniejszym wprawdzie stopniu — legendarnych.

Do ustanowienia porzadku kosmicznego, cech krajobrazu itp. w duzej
mierze przyczynil sie bohater kulturowy w swych dzielach transformera
oraz ,przy okazji”’ pewnych czynéow z zakresu wprowadzenia kultury.
Z czynami bohatera tubylcy wigzg rozmaite elementy krajobrazu, np. za
hak Maui’ego, ktorym bohater wylowil wyspy, uwazany jest pewien da-
leko wysuniety w morze przyladek nowozelandzki, podobnie jak i gora
Hiko-Rangi na Wyspie Pélnocnej. Gorzystosé tejze wyspy jest skutkiem
niepostuszenstwa braci Maui’ego, ktérzy zaczeli kroi¢é wyspe wylowiong
w postaci ryby, przed odprawieniem koniecznego rytualu. Wyspy Mani-
hiki i Rakahanga byly wylowione w calosci, rozdzielily sie wskutek sil-
nego stapniecia Maui’ego podczas jego walki z Tku — rybakiem z Raro-
tonga 75,

Rowniez charakterystyczne cechy niektérych zwierzat sg efektem dzia-
lan bohatera: np. czarne czy czerwone plamy na upierzeniu pewnych ga-
tunkéw ptakow mialy powsta¢ wskutek uderzenia ptaka przez Maui’ego
rozpalonym patykiem 76, ‘

Z podanych przykladéw widaé, ze elementy $rodowiska naturalnego
nie sg dla krajowcdw czyms$ przypadkowym. Sg $ladami, pozostalo$ciami
dzialan bohateréw czy bogow i jako takie uzyskujg znaczenie. Szczegdlng
warto$é maja tez pewne przedmioty uwazane za narzedzia, ktéorymi bég
albo bohater dokonywal swych czynéw. Sa to cenne skarby, obdarzone
wielka mana, ktéra zasila grupe majgca dany przedmiot w posiadaniu.
Na przyklad na wyspach Tonga przechowywano hak Maui’ego, ktérym
bohater wylowil wyspy. Haczyk Maui’ego przechowywali tez mieszkancy
Markizéw i Wysp Hawajskich 77. Udzial w wypadkach mityeznych nadaje
rzeczy znamie Swietosci. Skarb taki bywa uzywany w sytuacjach rytual-
nych. W Zyciu codziennym natomiast uzywa sie glownie skarbéw po
przodkach legendarnych, majgcych mniej mana, mniej cennych, ale za
to nie tak niebezpiecznych. Zastosowanie takiej rzeczy zapewnia skutecz-

74 Funkcje rytualne zostang oméwione w punkeie drugim,

% Lessa, op. cit.,, s. 311; Grey, op. cit.,, s. 45; Gill, op. cit., s. 73-74.

76 Na przyklad Gill, op. cit., s. 67-68; Beaglehole, op. cit, s. 97.

77 Johansen, op. cit.,, s. 100-106; Les s a, op. cit.,, s. 311-312,
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noS§¢ dzialania 8. Skarbami sg tez dobra kulturowe, np. tatuaz, tance.
A tych umiejetno$ci uczy czesto bohater kulturowy. Od niego pochodza
rzemiosta, umiejetnosci gospodarcze. W swej dzialalnosci na tym polu
czlowiek powtarza gesty nauczyciela danej czynnodci, bez odchylen od
wzoru. Dokladne, wierne jego odtwarzanie jest warunkiem skutecznosci.
Na przyklad na Mangaia przy dobywaniu ognia nie tylko powtarzano
gesty, ale $piewano tez specjalng pie$n-zaklecie, ktére uzyskal Maui od
boga ognia 7?. Tylko polaczenie czynnos$ci manualnej i zaklecia zapewnilo
efektywnosé dzialania.

Mozna zatem stwierdzié, ze cechy S$rodowiska naturalnego, a takze
umiejetnosci, zwyczaje, sposoby zachowania sg dla tubylcéow zdetermino-
wane przez wypadki mityczne.

B. POWIAZANIA RELIGIJNE (A ZWLASZCZA RYTUALNE) MITOW
O CZYNACH BOHATERA KULTUROWEGO

Nalezy tu zwrdci¢ uwage na problem kultu: czy bohater kulturowy
bywa czczony, czy sklada mu sie ofiary, wzywa w modlitwach? Generalnie
mozna odpowiedzieé, ze bohater kulturowy nie jest przedmiotem kultu.
Imie Maui’ego sporadycznie wystepuje w modlitwach. Hina jest czasem
obiektem kultu jako patronka kobiecej dzialalnoéci, ale w tym wypadku
prezentuje sie raczej jako bogini. Niemniej, mity o bohaterze kulturowym
sg opowieSciami sakralnymi, cho¢ niekiedy bywajg zdegradowane do roli
opowiadan rozrywkowych. Niektore fragmenty mitéw mogag byé opowia-
dane bez specjalnych restrykcji, natomiast inne — o wiekszym natezeniu
sakralnoéci — tylko z uwzglednieniem wymagan tabu. Ewentualne po-
wigzanie z rytualem podnosilo niewatpliwie §wieto§é mitu.

Niektére mity przekazujg precedens obowigzujgcego tabu. Przykla-
dem moze byé maoryjskie opowiadanie o Mauim, w ktérym bohater kul-
turowy zamienia swego szwagra Irawaru w psa (od ktérego pochodzg
wszystkie psy). Poniewaz kobieta byla Zona pierwszego psa, w pewnych
plemionach maoryjskich kobietom nie wolno jesé psiego miesa 80, Inny
mit maoryjski — o nieudanej probie zniszczenia Hine-nui-te-po przez
Maui’ego — wskazuje na zgubne konsekwencje bledu w recytacji rytual-
nych stoéw.

Wiele mitéw o czynach bohatera kulturowego i innych postaci doko-
nujacych tego typu dziel posiada powigzania z rytualami. Relacje miedzy
mitem a obrzedem moga mie¢ rozmaity charakter. Oto kilka ich typéw:

1. ,Prywatny”, prosty ryt — zaklecie czy rodzaj magicznej modlitwy,
ktérej kazdy moze uzyé w potrzebie — bywa powtdérzeniem zaklecia za-
stosowanego po raz pierwszy przez bohatera kulturowego. Na przyklad

% Johansen, op. cit.,, s. 104-105,

% Gill, op. cit, s. 207.
8% Johansen, op. cit, s. 207.
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dokonujac zemsty, wypowiada sie zaklecie, ktérego uzyt Whakatau —
pierwszy msciciel.

2. W sklad bardziej rozbudowanego rytualu moga wchodzi¢ takie wla-
$nie slowa obrzedowe uzyte po raz plerwszy przez bohatera kulturowego.
Jedno zaklecie moze byé zastosowane w najrozmaitszych obrzedach. Na
przyklad czefci karakic (rytualnych stow) uzytego przez Maui'ego przy
wylawianiu Wyspy Poétnocnej wchodzg w sklad réznych rytualéow plemion
maoryjskich. Moga to by¢ obrzedy proste albo skomplikowane, jak np. ry-
tual tuapana odprawiany dla ulatwienia narodzin dziecka 81. Zaklecie, kt6-
re juz kiedy$ zapewnilo powodzenie, i teraz, nawet w odmiennej sytuacii,
ma wywrze¢ analogiczny wplyw.

3. Rytual moze by¢ po prostu dokladnym odtworzeniem siow i gestéw
bohatera kulturowego, ktéry odprawil go po raz pierwszy (wzglednie —
postepowaniem wg wskazowek bohatera, ktdéry nauczy! ludzi, jak odpra-
wiaé ryt). Przykladem moga by¢ maoeryjskie obrzedy usuwania tabu zno-
wo narodzonego dziecka, z nowego domu czy Yodzi, odprawiane przez ko-
biete zwang ruahine. Kobieta ta reprezentuje Hineteiwaiwa — pierwsza,
mityczng ruahine, ustanowicielke tej funkcji rytualne;j 82.

4. Rytual moze byé powtdrzeniem w sposéb obrzedowy jakiego$§ dzia-
fania bohatera, ktore nie jest wprowadzeniem przez niego rytu. W sklad
obrzedu moze wchodzié recytacja mitu o tym czynie bohatera. Na przy- -
klad w rytualach markizyjskich odprawianych dla u$wiecenia nowego
domu czy lodzi kaplan recytuje pieSni odwolujace sie do budowy ich
prototypu. A wiec podkresla sie, Zze aktualnie wykonana praca jest tylko
zbudowaniem na nowo pierwszej, prototypowej lodzi czy domu 83, Po-
dobne rytualy spotykamy w calej Polinezji.

Caly kompleks rytualéw maoryjskich odtwarza rozdzielenie Nieba
i Ziemi (Rangi i Papa) przez Tane. Przyczynag szerokiego zastosowania
tego mitu jest fakt, Ze rozdzielenie to bylo jednoczesnie stworzeniem ge-
neralnego dualizmu: Niebo — Ziemia = Dzien — Noc = Zycie — Smieré¢.
Wedlug interpretacji J. P. Johansena odtworzeniem czynu Tane jest ry-
tual wznoszenia pali w tuahu — $wigtym miejscu Maoryséw. Tane pod-
par! niebo palami, ale najpierw odepchnal je stojac na glowie. A wiee
zaréwno kaplan, ktéry wznosi pal, jak i sam pal — reprezentujg boga
Tane. Podniesienie nieba moze by¢ tez odtworzone w sposéb obrzedowy
poprzez odgraniczenie (ogrodzenie palami) §wietego obszaru (tuahu), ktéry
reprezentuje niebo. Jest to rytualna separacja Nieba i Ziemi, Dnia i Nocy,

88 J P, Johansen, Studies in Maori Rites and Myths, Kgbenhavn 1958,
s. 33-34.

82 Johamnsen, The Maori..., s. 226-228.

8 Handy, Polynesian..., s. 292-295.
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Zycia i Smierci, sacrum i profanum. Takie oddzielenie ma tez miejsce
w innych obrzedach, np. oczyszczenia ludzi, ktorzy zostali w jaki§ sposéb
skalani, zagrozeni sferg Smierci, Podezas rytu kaplan wznosi pal — przed-
stawia on pal boga Tane uzyty do podparcia nieba. W ten sposob odizolo-
wuje sie ze strefy zycia to, co bylo jego skalaniem przez pierwiastek
$mierci 84, , Pal Tane” pelni wazng funkcje réwniez w wielu innych rytua-
tach. Jego rola przejawia sie najjasniej w rycie rozwodu: separacja Rangi
1 Papa dokonana przez Tane jest archetypem rozwodu.

Specjalng pozycje wérdéd kompleksow rytualnych Maoryséow zajmuje
bogaty rytual zwigzany z uprawg slodkiego ziemniaka — kumara 8. Po-
szezegblne stadia prac i towarzyszace im ryty sg odtworzeniem obrzedo-
wym wypadkow mitycznych. W jednej z wersji mitu o uzyskaniu kumara
Rongomaui ukrad! bulwy z nieba i zaplodnil nimi swa zone Pani-tinaku,
ktora urodzila potem kumara w wodzie Monaariki. W karakia uzywanych
podczas sadzenia kumara pole reprezentuje Pani zaplodniona przez Rongo.
Kosz ze Swietymi kumara zapladnia Swiete pole. Kaplan, ktéry niesie
kosz, to Rongo. W ten sposéb celebrowany jest sakralny zwigzek miedzy
kaplanem a wydzielonym, u§wieconym kawalkiem pola (czyli miedzy Ron-
go i Pani) 8. Podczas takich obrzedéw kaplan wciela si¢ w mityczng posta¢
1 aktualizuje wypadki mityczne.

5. Typ, ktéry charakteryzuje luzniejsze powigzanie miedzy obrzedem
a mitem: slowa rytualne moga tylko wspominaé o jakims$ czynie bohatera
kulturowego. Ale i to odniesienie moze stuzyé¢ identyfikowaniu danego
dziatania z owym pierwszym dokonaniem.

C. NIEKTORE FUNKCJE SPOLECZNE MITOW O BOHATERZE KULTUROWYM
ORAZ INNYCH POSTACIACH DOKONUJACYCH TEGO TYPU CZYNOWS?

W mitach odnajdujemy wzory zachowan spolecznych, modele osobo-
wodci spolecznej, instytucji. W nich znajdujg swe odbicie elementy ukla-
du spolecznego. Ale dla tubyleéw wladnie wypadki mityczne sa determi-
nantami sposobéw zachowan, systemu wartosci.

Sposrod wartosci najistotniejszych dla spotecznos$ci maoryjskich mozna
wymieni¢: pokrewienstwo, honor — nierozlgcznie zwigzany z Zyciem,
maia — tj. odwage 1 zdolnosé odnoszenia zwyciestw.

Wazno§¢ wiezi pokrewienstwa wyraza sie m. in. w honorowaniu przod-
kow — tupuna. W micie, gdy Rata $cigt drzewo bez odpowiedniego rytualu,

8 Johansen, Studies..., s. 87-91, 26-31.

% Obszerng analize tego kompleksu rytualéw przeprowadza Johansen, Stu-
dies..., s, 112-188.

8 Tamze, s. 145-149.

87 Przykiady, ktore przytocze, pochodzy prawie wylgcznie z obszaru Nowej Ze-
landii (z powodu braku materiatu z innych terenéw).
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duchy lasu przypominaly mu, ze drzewo to jest jego tupuna 8. Ale Maui
dopuszcza sie niekiedy bezkarnie zniewazenia swego przodka, np. przez
zrobienie z jego szezeki haczyka na ryby. By¢ moze mana Maui’ego chroni
go w tym wypadku przed kara.

Zabicie czlonka grupy i kazda obelga musi by¢ pomszczona, jest bo-
wiem skalaniem honoru a zarazem zycia, umniejszeniem mana. Wzorzec
zemsty ustanowil Whakatau. Ale w wypadku, gdy zniewaZajagcym jest
krewny, zemsta nie moze by¢ dokonana w zwyczajny sposéb. Wyjsciem
z takiej sytuacji, jak wskazuja mity, jest ucieczka z grupy krewniaczej
lub samobdjstwo (czasem zemste przeprowadza sie w sposdb posredni).
Na przyklad Pani ucieka ze wstydu, zaskoczona przez Maui’ego podczas
rodzenia kumara %9,

Wzér postepowania kobiety, ktora stracila meza, odnajdujemy w czy-
nie Hiny. Gdy Maui zamienil jej meza w psa, rzucila sie do morza.
Johansen pisze, ze samobédjstwa wdow byly niemal instytucja na poinocy
Nowej Zelandii. Przyczyng takiego kroku bylo ostabienie zycia, mana Zony
przez Smieré meza. %,

Rehabilitacja jest konieczno$cia dla Maorysa. Dopelnia jg radosé z od-
zyskania honoru, na wzér radosci Apakury, ktéra cieszyla sig, ze $mieré
jej syna =zostala pomszczona. Mit o Whakatau konczy sie fraza: ,,Smieré
zostala pomszczona”, ktéra wystepuje jako moral wielu opowiadan oraz
jako powiedzenie uzywane w zyciu, takze w formie: ,zniewaga zostala
pomszczona’ o1,

Ostabieniem Zycia jest tez aroha, tj. uczucie, tesknota. Gdy Maorys
nie moze przed nia uciec, znajduje dla niej ujscie w $piewie i lamen-
cie — tangi, wedlug wzoru dariego przez Tane, ktory Spiewal pierwsza
piesn aroha 92.

W micie $mier¢ Maui'ego jest przykladem aitua — nieuniknionego lo-
su. W Zyciu uzywa sie powiedzenia: ,aitua siedzi w tobie skrycie”, majac
na mysli przeznaczenie, na ktére czlowiek nie ma wplywu 9,

Maia jest czlowiek dokonujacy wielkich czynéw, majacy dar zwycie-
zania. Cechg ta powinni odznaczaé sie wojownicy, a zwlaszeza woédz musi
byé maia. Takie postaci, jak Maui, Tawhaki sg wzorem odwagi, powodze-
nia, skutecznego dzialania %.

Natomiast modelem kobiecej osobowosci spolecznej, réinej pod pe-
wnymi wzgledami od meskiej, jest Hineteiwaiwa. Ustanowila ona kobiece

8 Johansen, The Maori..., s. 148-149.

8 Tamze, s. 44-48, 54-55; Joh ansen, Studies..., s. 120.
9 Johansen, The Maori..., s. 57-58.

%t Tamze, s. 57-58.

%2 Tamze, s. 249-252.

9 Tamze, s. 134-135, 138-139.

% Tamge, s. 130-131.



BOHATER KULTUROWY 189

funkcje spoleczne. W micie Hineteiwaiwa odszukata i zdobyla swego meza
Tinirau (motyw ten powtarza sie w mitach z calej Polinezji). Kobieta,
zgodnie z tym wzorem, gra wiodacg role w zabiegach erotycznych. Jej
zachowanie jest zdeterminowane kulturowo. Ale dla tubylea jest to czesé
natury kobiecej 9.

Mity o bohaterze kulturowym przekazuja wzory niektéorych instytucji
spolecznych oraz pewnych zinstytucjonalizowanych zachowan, takich jak
dokonywanie zemsty, przeprowadzanie rozwodu.

Poprzez odtwarzanie dzialan postaci mitycznych nastepuje aktualizo-
wanie wypadkéw mitycznych. Johansen pisze: ,kiedykolwiek wywierana
jest na kimkolwiek zemsta, Whakatau dokonuje na nowo swego czynu pod
postacig méciciela” %, To utozsamienie jest gwarancjg skutecznosci ze-
msty.

Wypadki mityczne maja dla tubylecéw miejsce aktualnie w kazdej sy-
tuacji, ktora jest ich odtworzeniem. U maoryjskich plemion Matatua uzy-
wa sie powiedzenia: , Ty stale§ sie Mauim”, pozdrawiajge czlowieka, kto-
ry byl bliski émierci i wyzdrowial. Ma to zwigzek z tamtejsza wersjg mitu
o Mauim, w ktére] pierwszy zamach Hine-nui-te-po na zycie Maui’ego
byl nieudany %. Osoba, w ktérej zyciu powtarzajg sie mityczne zdarzenia,
jest utozsamiana z bohaterem, ktéry bral w nich udzial.

Czyni¢ dobrze — to postepowaé wg wzoru, jakim sg dzialania przod-
kow. Ten wspolny wzor integruje grupe. Podnosi jednocze$nie znaczenie
zyjacych przodkéw — najstarszych w grupie, ktérych nalezy powazaé
i nasladowa¢. To z kolei przyczynia sie do stalosci, niezmiennosel wzoréw
zachowan, stabilnodci kultury 8. Tikanga oznacza dla Maorysow tradycje.
Niemniej, wprowadzenie np. jakiego§ wynalazku, nie jest niemozliwe,
W pewnym micie maoryjskim Rata jako pierwszy zbudowal 16dz, cho¢
ludzie powiedzieli: ,,To nie jest tikanga’ 9.

A zatem — czyny dokonywane przez bohatera kulturowego w okresie
mitycznym moga wyznaczaé wzory zachowan spolecznych, system war-
tosci, cechy osobowoSci spolecznej jego potomkéw. Z drugiej strony —
czlonkowie grupy aktualizujg czyny bohatera, powtarzajac je, przy czym
sami wecielajg sie w niego.

Ale nie mozna twierdzi¢, ze wszelkie czyny bohatera, wszystkie jego
zachowania sg wzorcowymi. Na przyklad postaé Maui’ego jako kompleks
wszystkich jego cech i dzialan nie moze byé uwazana za ideal spoleczny.
Maui postepuje czesto inaczej, niz oczekuje sig¢ tego od czlonkéw grupy,

% Tamze, s. 230-231,

9% Tamsze, s. 159.

97 Tamze, s. 162-163.

9% Ale dla uzasadnienia nowych zwyczajéw czy instytucji tworzy sie nowe mity
nadajgce im sankcje dawnosci.

% Johansen, The Maori...,, s. 174-176.
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nie respektuje zakazoéw, zniewaza przodkéw, choé¢ szereg jego cech sta-
nowi wzér do nasladowania.

Nie mozna wykluczy¢ mozliwosci, ze fragmenty mitéw, np. o Mauim,
zwlaszeza te, ktéore méwig o jego czynach jako przechery, sa opowiadane
raczej dla rozrywki. Johansen stwierdza, ze chociaz fragmenty mitu mao-
ryjskiego o wylowieniu Wyspy Polnocnej przez Maui’'ego posiadajg rytual-
ne odniesienia, to jednak mit ten nie nalezy do wlasciwej, Swietej czesci
tradycji, opowiadany jest gltownie dla rozrywki 100, Przykladem moze byé
tez opisane przez Te Rangi Hiroa ,,widowisko historyczne” z Rakahanga,
ktérego czesé stanowi odtworzenie wypadkow z mitu o wylowieniu wysp
przez Maui’ego. Jest to rodzaj sztuki z podzialem na role, odgrywanej dla
zabawienia widzéw 101, Byé moze funkeja ,rozrywkowa” jest wynikiem
degradacji niegdys swietego mitu.

Otrzymanego na podstawie analizy mitéw polinezyjskich obrazu postaci
bohatera kulturowego nie mozna uznaé za uniwersalny model. Na obsza-
sze Polinezji nie ma szczegélnego zréznicowania postaci bohateréw kul-
turowych. Na pierwszy plan wybija sie Maui — heros znany z mitow
calej Polinezji. W postaci tej, obok niewatpliwych wlasciwosci bohatera
kulturowego, dominuja cechy transformera. Maui jest zarazem przechers.
Jednakze nie mozna zakladaé, ze wiladnie taka konfiguracja cech postaci
bohatera kulturowego jest powszechna. Z tego wzgledu wskazane byloby
przeprowadzenie analizy poréwnawczej. Owocne mogloby byé poréwnanie
z materialem z terenu Ameryki Pélnocnej, gdzie spotykamy bardzo zréz-
nicowane wzory postaci bohatera kulturowego. Poniewaz ramy artykutu
nie pozwalaja na przedstawienie analizy dowodowej, ogranicze sig tu je-
dynie do =zaprezentowania ogélnych wnioskéw, bedacych rezultatem
wstepnych badan poréwnawcezych 102,

Bohater kulturowy mitologii plemion indiafiskich Ameryki Péhocnej
dziala w epoce mitycznej, ale (inaczej niz w mitach polinezyjskich) nie
jest to okres jedynie przed ostatecznym uksztaltowaniem i uporzadko-
waniem $wiata, lecz réwniez przed pojawieniem sie ludzi. Wynika to
z koncepcji kosmogonicznych wystepujacych w mitologiach niemal wszy-
stkich plemion indianskich Ameryki Pélnocnej, a mianowicie — wyobra-

10 Johansen, Studies..., s. 32-33.

1 Te Rangi Hiroa, Ethnology of Manihiki and Rakahanga, B. P. Bishop
Museum bull. 99 Honolulu 1932, s. 200-202.

102 Autorka podjela badania poréwnawcze, ktére znajdujg sie na razie na etapie
wstepnym, Wnioski wysnuto na podstawie analizy nastepujacych pozyeji: Van Deur-
sen, Der Heilbringer; Handbook of American Indians North of Mexico;, C. Bur-
land, North American Indian Mythology, London 1965; H. S. Robinson, K. Wil-
son, The Encyclopaedia of Myths & Legends of All Nations, London 1962; Loe-
wenthal, Die Religion der Ostalgonkin; Standard Dictionary of Folklore, Mytho-
logy and Legend, vol. I, New York 1949, vol. I1I, New York 1950.
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zen o mitycznym wieku poprzedzajacym pojawienie sie ludzi. W epoce
tej zyly szczegdlne istoty (ang. man-beings) — 'prototypy roélin, zwierzat,
ludzi zamieszkujgcych obecnie ziemie. Bohater kulturowy odgrywa w mi-
tach bardzo czesto role demiurga tworzacego ziemie. Jest réwniez trans-
formerem doprowadzajacym $wiat do obecnego stanu. W szeregu mitéw
przypisuje mu sie role stworey czlowieka, dla ktérego przygotowal §wiat.
A wiec bohater kulturowy jest jednym z man-beings — istot czasu mi-
tycznego. Stad tez najczedciej wystepuje w postaci zwierzecej, ale dziala
jak czlowiek.

Bohater kulturowy mitologii Indian Ameryki Poélnocnej ma bardzo
czgsto dwoisty charakter — dobroczyncy i przechery zarazem. Kombina-
cje te spotykamy w wielu przypadkach, a kojarzy sie ona przede wszyst-
kim z bohaterami kulturowymi, ktoérzy wystepuja w postaci zwierzecej
(choé takze bohater o ksztaltach ludzkich moze byé przechers). Popularne
sa postaci typowego przechery, ktéry niekiedy dziala jednocze$nie jako
transformer, a tylko w niewielkim zakresie wystepuje w roli bohatera
kulturowego. Spotykamy tez bohateréw kulturowych bez cech przechery;
czesto taka postaé posiada zlodliwego antagoniste. Transformer i demiurg
moze nie mie¢ cech bohatera kulturowego i przechery.

Mozna stwierdzi¢, ze w mitologiach Indian pélnocnoamerykanskich
wystepuja znacznie bardziej réznorodne kombinacje cech bohatera kul-
turowego, transformera i demiurga oraz przechery niz w mitologii poli-
nezyjskie]j.

W postaci Mauiego cechy te wystepowaly w zespoleniu. Jedynie lo-
kalnie napotykaliémy postaci bohateréw kulturowych bez cech transfor-
mera i przechery. Natomiast w mitach Indian Ameryki Pélnocnej odnaj-
dujemy zaré6wno bohatera kulturowego w ,,czystej postaci”, jak i trans-
formera i demiurga bez cech bohatera kulturowego oraz przechere par
excellence w typowych trickster-tales.

Analiza uprawomocnia zatem wyréznienie cech transformera, demiur-
ga i trickstera jako tych, ktére nie sg nierozdzielnie zwigzane z postacia
bohatera kulturowego. Niemniej, wlasciwodci te sg bardzo czesto przypi-
sywane omawianej postaci. Jak wynika z powyzszych rozwazan, nie moz-
na jednak opierajac sie na pojedynczych przykladach wysnuwaé wnio-
skow uniwersalistycznych. Nalezy rozpatrywaé poszczegélne przypadki na
tle szerszych koncepcji mitologicznych, a nawet calego kontekstu kultu-
rowego, a nastepnie przeprowadza¢ mozliwie doglebna analize poréwnaw-
cza, ktora by¢ moze pozwoli wyprowadzi¢ pewniejsze wnioski, takze co
do czynnikéw wplywajacych na tak wielkie zrdznicowanie konfiguracji
cech bohatera kulturowego i innych im towarzyszacych.
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