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Leopold Schmidt, Volskunst in Osterreich [s. 200, 150 il. w tym 33 barwne, 42 rys. Forum Verlag]
’ Wien-Hannover 1966

Prezentacja sztuki ludowej Austrii moglaby, czy tez powinna
rozpoezynaé si¢ od definicji pojecia ,,sztuka ludowa' — pisze
Leopold Szmidt, sutor szeregu prac poSwieconych muzealnictwu,
lndoznewstwu i historii sztuki ludowej w tym kroju {Geschichte
der osterreichischen Volkskunde, 1951; Die Volkskultur der ro-
manischen Epoche in CUsterreich, 1964; Die Historisierung der
Volkskunde als museologisches Problem, 1963; Farbige Volksmobel
in Niederosterreich, 1964: Bauernwerk der Alten Welt. Beirach-
tungen dber der Stand der Erforschung des bauerlichen Arbeits-
gerdites in Osterreich, 1955; Votivbilder aus Osterrcich. Neuer
Erwerbungen 1946—1938, 1959), wydawea wielu katalogéw oraz
specjalnego opracowania dotyczgcogo maski w srodkowej Europie
(Masken in Mitieleuropa. Volkskundliche Beitridge zur europii-
ischen Maskenforschung, Sonderschriften der Vereines fiir Volks-
kundo in Wien, Bd I. Wien 1955).

Swiadomo$é, iz ten stosunkowo miody termin ,,sztuka
lidowa’, pochodzgcy zaledwie sprzed schyltku XIX wieku, nie
odznacza si¢ weale szezogdlng jasnodeig w okresleniu przedmiotu
i wyodrebnieniu zakresu badan pozwala przyjaé autorowi bardzo
udang ze wzgledu na cel pracy, jak i frapujacg dla ozytelnika
perspektywe stopniowego przyblizenia si¢ poprzez konkretne
przojawy do istotnych elementéw sztuki ludowej. Wilaénie ta
wieloznacznoéd, trudnoéé rozgraniczenia zjawisk sztuki ludowe]
od innych, niejasno$é jej granic stanowi zdaniermn autora takze
o jej szczegélnym uroku. To jakby konstytutywne elementy
tego typu sztuki. Mozna sig zblizaé do niej z wielu stron, takze
na drodze podobieristwa: ,,Przypomina ona pod tym wzgledem
ten sam stan rzeczy, z jakim mamy do czynienia przy bajce
rozpatrywanej na gruncie Opowiadania (literatury)”.

Czym jest zatem bajka — pytamy dalej. Moznaby przydadé
sztuce ludowej odpowiednio podobne rozumienie i zakres, jak na
gruncie badai literackich uezynili to z ,,bajkg’” bracia Grimm.
Wiemy, ze nie wszystko, co znalazlo sie w opublikowanym przez
braci Grimm dzisle ,,Bajki dziecigce i domowe” daloby sig
utrzymaé w éwietle wspélezesnych badad nad bajkg. Pomimo to
nie chcieliby$my pomingé ani jednego podania, ani jednej sagi,
legendy, zartu, anegdoty, dowcipu, ktére znalazly sig w tym
dziele, i ktére daly powdd, ba! sprowokowaly do dalszych badan
nad Podaniami, Saga, Legendg, Zartem, Dowcipem. Podobnie
rzecz si@ moze mieé¢ ze sztukg ludows. Jesli bowiem — jak po-
wiada autor — za sztuke ludows uznaé i przyjaé to, co Michael
Haberlandt rozpoczgl gromadzié przed z géra siedemdziesieciu
laty i co stanowi od tamtej pory do dzié o kolokeji Austriackiego
Muzeum Ludoznawczego w Wiedniu, a takze to, co zgromadzone
zostalo w regionalnych muzeach calego kraju, to gdy idzie
o prezentacje sztuki ludowej w Austrii troske taks jest catko-
wicie zrozumiale. Cheé ,,aby nic pomingé niczego”, nawet toego,
co w Swietle wepélczesnych badan nad sztukq ludowg nalezaloby
wylkluezyé nie jost tutaj zabiegiem czysto techmicznym, ktéry
streszczalby sig w formule: ,,prezentujemy to, co odziedziczylismy
w spadku badawczej i muzealnej tradycji”. W checi ,,aby nie
pomingé niczego” zawiera sie gleboka éwiadomosé, ze takze
i w tych budzgcych moze gatunkowa watpliwosd zjawiskacl,
formach z marginesu, z pogranicza innych zjawisk Sztuki kryje
si¢ droga do lepszego poznania istotnych obszaréw i jadra tego,
co hez zastrzezen i dzié nazwalibyémy sztuke ludowg. Podejscie
takie pozwala na stawianie pytan, ktére zresztg czgstokrod
autor pozostawia otwartymi, na stawianie i rozwazanie proble-
méw, ktére prowokujg do dalszych badas.
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Praca Schmidta odznacza
i ukladem tresci, odzwierciedlajgcych owvg znsade stopniowego
zblizania sie do sztuki ludowej z wielu stron.

W piorwszo) z dwu zesedniczych czedei Kategorle Sztuki
Ludowej autor omawia kolejno takie zagadnionia jak Zwornik
SJunkcji, Material (korzenie, roéliny, widkno, plectonka, material
zwierzecy : kodei, rogi; glina, kamiesn, metale), Formy podstawore
(skarbiec form, formy symboliczne, roSlinne, zwierz¢ce, ludzkie),
Formy { znaczenia (zasady form, formy i zawartosé, znaki i sym-
bole, prototypy, wyobraienia wzorcowe 1 koptie), by w drugicj czesci:
Kraj < jego sztuka ludowa poprowadzi¢ czytelniks przez: uksztalto-

sie przejrzystg konstrukejg

wanie krajobrazu kulturowego. Podwdrze © dom. Sien i podcienia.
Sciang ¢ mur. Drawt © brame. Znaki domowe (emblematy, szyldy).
Dom wewngtrz, Izbg, omawiajac dalej: Palenisko ¢ piec. Sufit,
pulap i wykladzing. Meble (kufry, szafy i skrzynie, stdl, lawe
¢ stedliska, lika, kolyski, zegary). Sprzet © naczynia (narzedzia
chlopskiej pracy, sprzety kuchenno-domowe, naczynia, ule, sanie
¢ wozy). Nastepnie przedstawia Tekstylia 1 strdj (prz¢dzenie
© tkanie, haft, zdobiente skdr, plecenie i haft skorzany, dzianie
+ roboty na drutach, sprzety zwiqzane z praniem, maglowaniem
i prasowaniem), przechodzac do szczogélnie ciekawych rozwazan
nad sztukg obrzedowg (Sztuka zwyczaju) podwigca uwagg prze-
mijalnodei sztuki zwyczajowej I omawis Pieczywo obrzgdowe,
Pierntki, Maski, Sztuke religijng, Tarcze strzelnicze, Sztuke pisma,
Grafike, by na koniec zatrzymaé si¢ nad problemami anonimo-
wokel 1 autorstwa w sztuce ludowej, by uchwyci¢ niejako je)
jeszeze jedno — spoleczne i osobowe obliczo w rozdziale Sziuka
ludowa i artysta ludowy.

Porzgdek kolejnych rozdzialéw pozornie tylko moze sprawiaé
wrazenie tradycyjnego etnograficzno-ludoznawezego schematu,
ktéry przebiega od ogélnych zagadnien teoretyczno-formalnych
po systematyeczny, encyklopedyczny niemal przeglgd sztuki
ludowej Austrii. Jednakie dwa wspomniane wyzej punkty
wyjécia: poréwnanie sztuki ludowej do bajki, jak i dziedzictwo
studiéw Haberlandta wyrazajgce sie w uwzglednieniu szerokiogo
europejskiego tla przy omawianych przez autora kwostiach
sprawiaja, ze mamy tu do czynienia z bardzo oryginalng, wiolo-
stronng prezentacjg sztuki ludowej w ogéle. Stuzy temu przy-
pomnienie juz na wstgpie o roli zasadniczego czynnika okrefla-
jacego istote tego typu sztuki, a takie narzucajgcego pewien
szczegdlny sposéb podejscia przy prébach joj rozumienia. Chodzi
tu o zagadnienie funkcji. Bez uwzglednienia — jak sugestywnio
to okrodla autor — ,,zwornika funkeji’’ nie tylko trudno byloby
mysleé o precyzyjnych ustaleniach czasowo-przestrzeunych
poszczegolnych form przodmiotéw, réznych
artystyeznej obrébki i rozwigzan plastycznych; ich zmionnosei,
ewolucji, a wige zycia przedmiotéw w czasie, ale przede wszystkim
trudno by bylo uchwyecié to, ¢o najbardziej stanowi o ich istocie
i sposobie istnienia.

Przejawéw i przedmiotéw sztuki ludowej nie da si¢ bowiem
zredukowad do ich wartokei estetycznych. Nie mogg byé roz-
patrywane tylko jako ekspresje artystyczne lecz przede wszyst-
kim jako ekspresja kultury. Aby zblizaé sie do ich najglebszych,
najbardziej pierwotnych —— w sensie -—— pierwszych znaczon (tak,
jak sie méwi w przypadku kazdej sztuki o jej kultowych korze-
niach}, nalezy odczytywaé jo nie jako teksty artystyczne ale
jako kulturowe. ,,Wystarczy pomy$leé o niezliczonych przedsta-
wieniasch Madonny z dziecigtkiem na reku (typu Marishilf) jakie
spotykamy wr6d Swietych obrazéw, na obrazach modlitewnych,
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Il. 1. Oltarzyk domowy, Tyrol. Il. 2. Lyzniki, 1840, 1835.

malarstwie na szkle, malarstwie zdobigcym meble. Odbija sie
w nich nie tylko postad Matki Bozej, ale po prostu matki tulacej
male dziecko do piersi, a co za tym idzie cala wiedza na temat
bosko-ludzkich zwigzkéw milosci, malzenstwa, macierzynistwa
ujeta w prosty wzér. Obrazy te umieszezone u wezglowia, malo-
wane na .nasadkach 16zek, na baldachimach byloby bledem
traktowaé tylko jako pozostalodé umiejetnosei i talentu wiej-
skiego malarza mebli. Trzeba spojrzeé na nie przede wszystkim
jako na cze$é gléwnego elementu umeblowania, ktére podczas
slubu ,,wnosi” si¢ do domu, by stuzylo plodzeniu i przyjmowaniu
na $wiat nowonarodzonych. ,,Spojrzenie takie pozwala uchwycié
nie tylko zasadniczg jedno$é sztuki w jej funkeji sakralnej,
ktéra w czgstkowych formulach jest realizacja, odtworzeniem
obrazéw wzorcowych, archetypowych, rzeczywistosci mitycznej
(tu w pierwotnym znaczeniu mitu: rzeczywisto$ci pelnej tajemni-
¢y i tajemnicy pelni), podniesieniem i uSwieceniem sfery codzien-
noéci — autor przywoluje tu dla poréwnania analogiczne funkcjo-
nowanie ,,Ostatnie] Wieczerzy’ Leonarda da Vinei w dawnym
refektorium: sali codziennych positkéw klasztoru dominikatiskie-
go — ale takze kaze widzieé kazdy przejaw sztuki ludowej jako
organiczng czesé szerokiego systemu, ktérym jest kultura ludo-
wa.

Przedstawiajgac kolejne elementy i dzialy sztuki ludowej
w Austrii gutor omawia ich zanurzenie w folklorze, tradyecji,
zwyczaju, obrzedowosci. Czesto przedmiot przedstawiony jest
tu w Swietle otaczajacego go stowa, stowa-wierzenia, przyslowia,
legendy, pieéni, anegdoty fragmentu tak tradycji czy literatury
ludowe), jak 1 literatury pigknej — gdy np. dla zobrazowania
wiary w cudowne warto$ci materiatu, wierzen na terat magicz-
no-sakralnych wlasciwosei niezwyklych w ksztaltach korzeni —
autor przywoluje fragment noweli Rudolfa Krissa. (Nierzadkim
bowiem zjawiskiem, odzwierciedlajacym w sztuce i kulturze
ludowe] zasade przypisywania magiczno-sakralnych wartoéci
réinym rodzajom materiatu, jest w miejscowej tradycji ludowej
poboznoéei wystepowanie i funkcjonowanie szeregu slynacych
laskami obrazéw, obiektéw i ich kopii, ktére uformowane zostaly

z korzeni, osobliwie wyrostych 1 uksztaltowanych konardéw 1 ga-
tezi. Do nich nalozy najbardziej w Austriislynny laskamii cudami
krzyz, zrobiony z korzenia, pochodzacy z ok. 1225 r. ktéry
znajduje sie w centrum piselgrzymkowego kultu maryjnego
Strassengel w Styrii). Czasami.tym oéwietlajgcym stowem jest
slowo ciemnej, niejasnej, ludowe] etyniologii. Oto rozwazajac
jawne i ukryte zwigzki pomiedzy znakiem, symbolem, przedsta-
wieniem ikonograficznym a slowem legendy i tradycji, wspomina
Sehmidt niezrozumialy przez dlugi czas dla historykéw i histo-
rykéw sztuki fakt przypisywanie patronatu nad szewcami osobie
éw. Erharta. Ani biografia tego weczesnohistoryecznego biskupa
z Regensburga, ani legendy o nim, ani lokalna tradycja czei
i uwielbienia z jake spotyka sie St. Erhart nie daja 2zadnego
powodu do takiego skojarzenia. Z pomocg przychodzi tu wlasnie
zjawisko ludowej etymologii, o ktérej u nas kiedy$ pisata Cezaria
Baudouin de Courtenay (wyprowadzenie patronéw z imion
Swietych i nazw z nimi skojarzonych — np. §w. Jakub chroni
od bélu glowy: Jakob — der Kopf (glowa), $w. Bonifacy opiekuje
sig wzrostem fasoli (die Bohne — fasola), w jez. ros. §w. Gleb to
patron od zboza i siewu (,,Gleb siejajet chleb”) zajmuje sie
orka, & $w. Eliasz od deszezu (Ilia-lijati) zsyla deszcz. W potocznej
mowie skrécone imig $w. Erharta brzmi Ertl, a Ertl — Ortl
to zdrobniala nazwa ostrego pélokraglogo nozyka (das Ort)
uzywanego przez szewcdw do cigeia skéry. Sw. Erhart ma swoje
4cidle okrelone miejsce w kalendarzu éwiatecznym i regulach
rzgdzgeych zmianami pogody. Sw. Brhart ,,zacina”, a wlaSciwie
jednoczesnie przecina, przerywa okres swigt Bozego Narodzenia —
i czyni to zapewne — jak powiada autor — przy pomocy przy-
pisanego mu atrybutu — owego ostrego szewskiego nozyka.
Jogo &wieto obchodzone jest 8 stycznia.

Ukazujac poszczegblne elementy, przedmioty, dziaty sztuki
ludowej na tle odpowiadajacej im tradycji, obrzedowosei dorocz-
nej, zwyczaju, obrzgdowoscei rodzinnej, na tle najszerzej pojmowa-
nej kultury duchowej realizuje Schmidt strukturalistyczne czy
tez fenomenologiczne postulaty systemowego, resp. calodciowego
rozumienia kultury.
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1. 3. Blogoslawienstwo domowe mal. na papierze, 1777. 1l. 4. List milosny, Karyntia.

Praca Schmidta jest tylez samo studium sztuki ludowej co
kultury ludowej. Pokazuje w sposéb dobitny, ze sztuka ludowa
stanowi doskonate medium do uchwyeenia i poznania istotnych
cech tego typu kuliury. Jest to strukturalizm nie obcigzony
zargonem strukturalistycznej naukowej terminologii, wolny od
jej nawyknien i zalozen. Jest «o ,,strukturalizm” nawigzujacy
raczej do tradycji morfologiczno-organicznej, klasycznej, poetyc-
kiej idel rozumienia cze$ci na tlc calosci i poznawania caloci
poprzez jej elementarne czastki, z jaka spotykamy sig u Goe-
the’go. Jesli za$ idzie o spudcizne fenomenologiczng, to nawiazania
sq tu raczej czytelne, zwlaszcza tam gdzie autor rozwaza takie
zagadnienia jak znak, symbol, obraz wzorcowy — praobraz,
uzywajgc wprost pojecia ,,archetypu’ zar6wno w tym znaczeniu
z jakim mamy do czynienia w psychoanalitycznej teorii Freuda,
jek 1 intuicyjnie spotykajacy sie z innym troche nurtem rozu-
mienia tego terminu (Jung, Eliade), gdy sledzi takie watki jak
.,Idea wiecznego powrotu’” (takze jako zasada reslizowana
w sztuce ludowej — przetrwanie prostych, odwiecznych form
symbolicznych w bardziej skomplikowanych historyeznie i ma-
terialowo zdeterminowanych rozwinigciach), symbole ,,rajskie)
rzeczywistosel”, ,,drzewa zycia”, wyobrazenia ,,pierwszej pary
rodzicéw Adama i Ewy”, symbolike ,éwiatea odwréconego”.
Ale i tu znamienna jest oszczednosé. Schmidt to przede wszystkim
znakomity opowiadacz, specjalista i znawca swego przedmiotu,
ktéry jak botanik, albo ogrodnik dzieli sie cals swoja wiedzg,
wrazliwoécig, doswiadczeniami zdobytymi, tak latami studiéw,
jak i praktyki, ktéremu nie potrzeba zadnych zbednych nauko-
wych podpérek, zeby pokazaé pigkno swego zielnika, czy ogrodu
{tu odpowiednio: muzeainych zbiordéw i kolekeji sztuki ludowej).
Jego opowiedé wolna jest od wszelkich naukowych schematéw
wyjasniania, wykladu, nauczania. Wspomniany co dopiero
szewski nozyk biskupa Ertla pojawia sie w trakcie ogdlnych
teoretyeznych rozwazan nad symbolamii znakami, iich zwigzkiem
ze slowem, a mie w rozdziale dotyczgeym obrébki skéry, zndéw
zas w rozdziale podwieconym kolysce zamiast nudnych opiséw
konstrukeyjno-tochnieznych i typologicznych, zredukowanych
tu do niezbednego minimum mamy omdéwienio ikonografii
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zwigzanej z Lkolyska. Przedstawiajac historie tej ikonografii
Schmidt zwraeco naszg uwage na ciekawo zagadnienie nie tylio
»opadania’ wzoréw, przedmiotéw z géry do dolu, na co zwykle
powszechnie wskezuje sie w analizach sztuki ludowej i kultury
ludowej, ale takie na ich krgzenio, przenikanie z dotu do géry;
pokazuje misnowicie jak ten catkiem éwiocki przedmiot o niejas-
nych i zagadkowych poczatkach, ktérego ostateczne uformowanie
sig w postaci kolyski na poprzecznych lub wzdluznych biegunach,
ktérego roawdj, romprzestrzenianie sie i zenik, daja sig ujaé
w konkretnym datowsaniu pomiedzy latami 1300—1900, przo-
dostaje sie do sztuki sakralnej. Znamienne przy tym jest, ze ta
sakralizacje dziecigeego mebla, nastepujaca w XIII wieku ma
swoje zrédlo w érodowisku franciszkanskiej, ludowej tradycji
katolicyzmu. O kolysce milczy Ewangelia. Nieznana jest tez
poséréd najrozmaitszych tradycji sredniowiecznego kultu $wie-
tych relikwii. Znane sa jedynie éwiadectwa rozwijajacego sie
np. w Rzymie kultu éwietych relikwii Chrystusowego Zlobu.
Wspominajac o tym Schmidt éledzi owe przeniesienie swieckie]
tradycji uZywanie kolyski do obrazu historii $wietej, jakio
ma miejsce na terenie Italii, nastepnie na obszarze niemiecko-
-jezycznym frodkowej i poélocnej Europy. Analizuje temat
,skotyski” w ikonografii kosciclnej. Pokazujo jak przeniesienio
§wieckiego zwyczaju kolysania dziecka do tradycji méwigcoj
o narodzinach dzieciatka BozZego &ciéle wigze si¢ z dzialalnoscig
klasztoréw zenskich 1 formujacej sie pod ich wplywem poboznoéci
i zwyezajéw zwigzanyeh z obchodami BoZego Narodzenia.
Wspomina tu zaréwno o kolysce pochodzacej z klasztoru Maria-
-Medigen, z pierwszej potowy XIV w., zwigzanej z dzialalnosciag
pochodzgcej ze Szwabil mistyezki Malgorzaty Ebner, jak togo
samego rodzaju ,kolysco Chrystusowej”, jaka zachowala si¢ do
dzi§ w zbiorach Bawarskiego Muzeum Narodowoego. Ujawnia
wreszcie jak Scisle zwigzki laczg wkraczajaca do obrzedowosei
Bozego Narodzenia kolyske z rozwojem piesni — kolysanki,
koledy, eczego przykladem moze byé kolysanka autorstwa jod-
nego z najbardziej znaczacych w XIV w. lirykéw — Mnicha
z Salzburga (,,J6zefie mily, poméz kolysaé dzieciatko”). Kolyska
pokazana tu jest takie jako istotny element przedstawien I wi-

I



dowisk bozenarodzeniowych, jak np. ,,ludus in cunabulis Christi’
pochodzacego z ok. 1400 roku i powszechnie znanego na terenie
krajéw alpejskich, widowiska powstalego najprawdopodobniej
w Villach, czy tez rozwijajacych sie w érodowisku franciszkan-
skim $redniowiecznych form dramatu — tzw. mirakli, przedsta-
wiajacych zycie Marii Panny. Omawiajgc rézne typy kolysek,
sposoby ich zdobienia, nie pomija Schmidt milczeniem kolyski
Habsburgéw, ktéra ok. 1478 r. wykonana zostala na zaméwienie
Maxymiliana I i Malgorzaty Burgundzkiej dla ich dzieci — Filipa,
zwanego pézniej Pieknym i Malgorzaty Austriackiej. Znajduje
sie ona po dzi§ dzien w Muzeum Sztuki i Historii w Brukseli
z wymalowans w jezyku niemieckim dewizg Maxymiliana
s, Zachowaj micre we wszystkim”,

Zaskoczenie jest wigc jednym z gléwnych olementéw tej
opowiesci. Pozostaje to w zgodzie z przyjetym na poczatku przez
Schmidta jej kompozycyjnym ,,leitmotywem’ — poréwnaniem
sztuki ludowej do bajki. Bajka méwige innymi slowami jest tu
konsekwentnie zastosowana strukturg porzgdkujacg rozlegle
obszary bezladnych, mieszajacych sie ze sobg.faktéw i zjawisk,
skladajacych sig na dwiat sztuki ludowej. Widaé to dobrzo,
kiedy Schmidt oinawia material i zwraca uwage na wspomniany
falt przypisywania do jego réznych rodzajow okro$lonych zna-
czori i wartosci. Nie idzie tu tylko o — zupelnie zrozumiale
z punktu widzenia funkcjonalno-utylitarnej analizy — obowigzu-
jace w twoérezoscei ludowej prawo, ze wykonanie pewnych przed-
miotéw wymaga odpowiedniego, okreélonego materialu, ale
wlasnie o specyficzne zjawisko wiazania z nim znaczen duchowo-
-symbolicznych, o owa szczegblng wrazliwod¢ na magiczne:
demoniczne lub cudowne wlasciwosci materialu. To dlatego
akcentujgc, te jakze charakterystyczng réwniez dla poetyki
Swiata baéni, wrailiwoéé na wszystko, co niezwykle, tajemnicze,
pelne uroku, czaru i szezegélnej mocy, a coO w rzeczywistodci
sztuki ludowej stanowi pewng zasade wartoéciowania materigtu —
zasade Swigtosci i mocy materiatu (Stoffheiliglkeit) rozpoczyna
Schmidt swoje oméwienie od korzeni, przywolujsc tradycje
1 wierzenia zwigzane z Mandragorg, z talizmanami i amuletami.
Co$ nieco$ zreszte przenike z tej atmosfory bajki do opowiefei
Schmidta i sprawia, ze omdwienie ,,réznych rodzajéw materiatu’

przemienia sie¢ w bardzo wnikliwa analize tworzywe, Ze mniej
mamy do czynienia z ,,materialem” a bardziej wlasnie z t w o~
rzy wem. Gromadzi przy tym Schmidt szereg ciekawych
spostrzezen i refleksji, jak np. ta, kiedy przedstawiajac dzialanie
wspomniane] zasady magiczne] mocy materialu w zwyczajach
zwiazanych z przygotowaniem ,,stoleczkéw na czarownice”,
,,stoleczkéw sw. Lueji” (sg to stoleczki wykonywane w noc §w.
Fucji, na ktérych klaczge podezas nabozenstwa w kosciele
rozpoznaé¢ mozna kto jest czarownica; przygotowuje sie je w za-
lezno$ci od réznic regionalnych z dziewieciu, lub dwunastu
réznych gatunkéw drzewa) — zastanawia sie, zwracajac uwage,
iz jest to problem weiaz jeszcze nie objety badaniami, na ile tego
typu wierzenia i tradycje mogly wplywaé na tradycje rzemieslni-
cze i ksztaltowad bardziej rozwiniete ,,wyzsze'’ formy pracy
1 twérczosei zwigzano] z obrobks i laczeniem réznych gatunkdw
drzewa: intarsjowanie, fornir.

Wiele z tych spostrzezen i refleksji zbudowanych jest
w postaci pigknych, pelnych tresci, skrétowych sentencji. W ich
Swietle najbardziej banalne informacje etnograficzne nabieraja
oryginalnego wyrazu. Oto omawiajac zwigzany z réinymi ro-
dzajami materialu podzial na zajecia meskie i kobiece, w roz-
dziale poéwieconym obrébee gliny, gdy z jednej strony sutor
ukazuje écisly podzial — mezezyZni lepig gernki, kobiety co
najwyzej je zdobia, z drugiej za$§ wspélnote i powinowactwo
technik lepienia gliny i ciasta, ktérym wylacznie zajmuja sie
z kolei kobiety — potrafi to spleé¢ w taka chodéby formule:
,,Dzban i chleb wystepuja zawsze razom. Dzban i chleb nie
dadzg sie od siebie oddzielié”. Czy tez zndéw chocby w takim
zdaniu, w ktérym od razu zarysowuje si¢ problem, gdy mowa
o kamieniu: ,,Kamienn jest tworzywem sily (mocy, potegi),
w kamieniu nie wyraza si¢ zadne sztuka ludowa, lecz sztuka
mocarstwa”’ — zdanin — dogmacie, ktérego obowiazujace]
mocy, zwlaszeza w talkim drewnianym kraju, jak Austria, trudno
by bylo pozbawié — jak zaraz skwapliwie i z przekasem komentu-
jo je autor, ale ktére jednak stanowi dobry punkt wyjscia do
dalszych rozwazan, majacych wykazaé do jakiego stopnia
zawieraé sie w nim moze zasadne, a do jakiego niesluszne prze-
konanie.



1

Zwracajac uwage na magiczne wartociowanie tworzywa tak
charakterystyczne dla poetyki éwiata bajki i sztuki ludowej,
czyni to samo Schmidt w odniesieniu do innych zjawisk — np.
kiedy omawia znaczenia i gleboka, siegajaca odlegtych tradyciji
symbolike przypisywans liczbom i kolorom.

Sigga Schmidt takze wprost do bajki, omawiajac pierniki,
zwyczaje lepienia z ciasta figurek zwierzgt i ludzi, obdarowy-
wania 8i¢ nimi z okazji najrozmaitszych éwiat dorocznych i ro-
dzinnych (np. w obchodach zwigzanych z tradycja $w. Mikolaja,
w obchodach Bozego Narodzenia, w wesclach). Przywoluje
mianowicie fragment 642-ej opowiesci z Tysiqca i jednej nocy,
przedstawiajgcy poganina Dzamerkana, schwytanego przez
wyznawcéw Allacha, ktéry na pytanie zadene mu przoz emira:
,»Kim jest twéj Bég?” odpowiada: ,,Szlachetny Panie, modle
sig do boga, ktérogo lopig sobie z owocéw daktyli, masta i miodu,
a kiedy go zjem robie sobie nastepnogo’’. Schmidt przypomina ten
fragment po to, zeby pokazaé jak zawarte w tej sconie dobrotliwe
szyderstwo monoteizmmu nad poganstwemn weigz daloby sie
aktualnie odnies¢ do wielu zwyczajéw towarzyszacym obchodom
Swiat najbordziej monoteistycznych religii. Jak w tradycjach
towarzyszagcym ludowej poboznoéei postawa typu Dzemarkany,
wiara przez niogo wyznawana jest weigz czymé trwalym, Zywym,
obecnym.

Przedstawiajac sztuke obrzedowa ujawnia Schmidt glebokie
zwigzki lgczgce przedmioty wykonane z nietrwalych przomija-
jacych materialéw, uzywanych w érodowisku wiejskim podczas
obrzedéw dorocznych z przedmiotami rytuatu i kultu gérujacymi
jedynie szlachetnoscig 1 trwalodcia tworzywa, pokazuje ich
jednoéé i tozsamoéé w sferze funkeji symbolicznych, jako znekéw
stanu, wladzy. W opowiesci Schmidta jak w bajce spotyka sie
obok siebie korona wiejskiej dziewczyny — krélewny z obchodéw
Zielonych Swiat w regionie winnic, z korona prawdziwej ksiez-
niezki, z korong uzywang w coremonii dworskiej; zawieszony
w izbie po uroczystoSciach dozynkowych wieniec z ofiarnymi
koronami gockich kréléw zawieszanymi we wezesnym érednio-
wisczu w koSciolach hiszpaniskich. Wierice wykonywane z kwia-
téw, zi6l, lidei z koronami zachowanymi w skerbcach krélewskich,
nawigzujacymi zresztg w ksztaltach i ornamentyce do pierwot-
nych roélinnych form.

Ale nie tylko waine jest tu ujawnienie jednosci i wspélnoty
na poziomie funkeji symbolicznych: wiofica, korony weselnej,
korony krélewskiej, tej z rytuatu wyswigcania na kaplana czy
korony ofiarnej — ostatecznie zajmujg sie tym od dawna histo-
rycy sztuki, wyprowadzajgcy np. zwyczaj koronowania obrazéw
Matki Boskiej z odleglej aentycznej przeszloéci, badZ rytualu
,,wiericzanja” w liturgii bizantyjskie] zachowanej w tradycji
kosciola prawoslawnego, w ktérym do dzi$§ nad para bioracg
4lub trzyma sie korony. W spotkaniu tych przedmiotéw, w tym,
ze kolyska wiedniaka sgsiaduje tu z dworskg kolyska; w ukazaniu
wspélnoty sprzetéw, przedmiotéw skladajacych sie na wyposa-
zenie domu, wsp6lnoty tak wnikliwie przedstawionej przez
Schmidta rysuje sie jeszcze jedno oblicze sztuki ludowej, nie
dajace] sie zamknaé w waskich granicach jakiej$ jednej grupy
spolecznej. Sztuka i kultura ludowa w tym ujeciu, to takze nie
poddajacy sie socjologicznej redukeji obszar prywatnosei, in-
tymnosei, zycia rodzinnego, domowego, w najglebszej warstwie
wepblnego wszystkim mieszkaricom ziemi. Chodzi tu zresztg nie
tylko o kontynuacje pewne] tradycji badawcze] zainteresowanej
szczogblng kategoria — ,,Hauskultur”: ,kultury domowes”.
Schmidt pokazuje cod wigeej. Sztuke i kulture ludows, jako
sztuke ludzkiogo #Zycia i pracy na ziemi.

Tu na marginesie jeszcze jedna refleksja: byé moze ta
umiejetnodé pokazania sztuki ludowej w jej glebokim zespoleniu
z tradycjg, mitem, wierzeniem, obrzedem, obyczajem wynika
niejako z bliskooi, z tego samego Zrédloslowia niemieckojezycz-

nych terminéw ,,Brauchtum'': zwyczaj, obyczaj ludowy, folklor
— ,,Brauchkunst’’: sztuka uzytkowa, ktéra daloby sie znaleié
i w odpowiednich tropach jezyka polskiego: sztuka zwykla —
zwyczajna — zwyeczajowa, uzytkowa — uzytkowania — uzy-
teczna — stuzgca zyciu.

Zdaje sobie sprawe, ze jest to dodé jednostronne oméwienie
pracy Schmidta, ale nie sposéb w krotkiej recenzji pokazaé tych
innych stron, gdzie Schmidt po zarysowaniu ,,struktury’’ (zeby
znéw odwolaé si¢ do terminéw wspélczesnego strukturalizmu) —
Sledzi koniunktury i zdarzenia, wymiar historyczny kompliko-
wania si¢ obrazu sztuki i1 kultury ludowej na terenie Austrii,
terenie niezwykle ciekawym ze wzgledu na jego frodkowoeuro-
pejskie usytuowanie pomiedzy kulturowymi watkami ,,pélnocy”
»potudnia’, protestantyzmem i katolicyzmem, dlugotrwalymi
kontektami od wschodu z obszarami Slowianszezyzny. Kiedy
§ledzi komplikowanie sie¢ obrazu sztuki i kultury ludowej od
éredniowiecza, w ktérym zwyczaj wicjski, sztuka chiopska
i sztuka krélewska czestokro¢ mieszajg sie ze sobgy, poprzez
spoteczne, regionalne réznicowanie si@ poczgwszy od Odrodzonia
(Reformecji) przez Barok (Kontrreformacje), O$wiecenie po
wiek XX. Kiedy odslania przed nami proces zrzucania starej
skoéry z czlowieka niemieckiogo éredniowiecza na skutek Refor-
macji, Kontrreformacji, réznej polityki panstwowej i rogionalnej,
co na gruncie jezykowym obserwowaé mozna w réwnoleglym
procesie zanikania pierwotnego germarskiego i staroniemieckiego
pierwiastka w skarbeu imion. Z ich przewazajacej ilosci, przy
poczatkowym jeszcze niklym wystepowaniu imion chrzescijati-
skich §wietych w ciagu tysigca lat od 6wezesnego $redniowiecza,
po reformacji i kontrreformacji, wojnach szwedzkich i tureckich
misjach Jezuitéw i Kapucynéw niewiele z nich ocalalo. War6d
szlachty ukryly sig jedynie na drugim miocjscu — gdzie za Janami
i Zachariaszami spotka¢ jeszcze moZna starych niemieckich
Rudigeréw i Gundakeréw. W érodowisku chlopskim i mieszezan-
gskim zanikajg kompletnie ok. 1700 roku.

Z tych rozwazani historyveznych Schmidta warto na koniec
jednak zasygnalizowaé bardzo ciekawa interpretacje ludowego
malarstwa na szkle. Jest ono dla niego wynikiem nie tylko roz-
woju hut szkla na obszarze Lasu Czeskiego i jego pogranicza,
rozwoju handlu domokrainego w XIX wieku, wezosniejszych
zmian wnetrza izby chlopskiej, wprowadzenia glazurowenych
piecéw kaflowyeh, ktére przyczynily sig do rozjaénienia wnetrza
i wzmocnienia efektéw tego malarstwa, ale przede wszystkim
konsekwencja kontrreformsacji. Schmidt nazywa malarstwo na
szkle ludowg sztuks kontrreformacji i wigze je z obrong katoli-
cyzmu w Bawarii i Austrii, rekatolizacja Czech i Gérnego Pala-
tynatu, rozkwitem centréw pgtniczych i kultem obrazéw las-
kami slynacych, oraz sztuks barolku hiszpanskiego i wloskiego
katolicyzmu.

W rozwazautach historycznych Schmidt stosuje bardzo
precyzyjne datowanie, siegajgc czestokroé do ogdlnosuropejskiego
kontekstu, na przyklad w éwietnym oméwieniu maski uwzglednia
zaréwno maski z okresu osadnictwa rzymskiego zwigzane z mi-
steriami i obrzedami odgrywanymi w érodowisku legionéw
rzymskich stacjonujacych na terenach naddunajskiej granicy
TImperium, jak i maski Longobardéw, az po $redniowieczng maske
karnawalowg pokazana na tle karnawalowych tradycji krajéw
alpejskich, tradycji wywodzgcych si¢ z obszaru zamknietego
w trojkacie miast Augsburg—Wenecja—Wieden, ze szczegélnym
uwzglednieniem obchodéw ,,Fastnacht”, ,,Fasching” (ostatki).

Ksigzka zawiera mape muzeéw 1 zbioréw sztuki ludowej
w Austrii z dokladng informacja na temat rodzajéw znajdujacych
8i¢ W nich obiektéw i kolekeji oraz obszerna bibliografie usystema.-
tyzowanq rzeczowo wedlug omawianych w pracy dzialéw sztuki
ludowej.

Zbigniew DBenedykiowicz
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