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GRAFIKA POLSKA XIX WIEKU JAKO ZRODLO DO BADAN NAD STROJEM LUDOWYM*

Wedlug definicji podanej przez Jerzego Topolskiego,
potencjalnym Zrédlem historycznym jest wszystko to, co za-
wiera informaeje o faktach historycznych potrzebnych dla
sformulowania odpowiedzi na pewien problem!. Aby #rédlo
ikonograficzne mozna bylo traktowaé jako dokument histo-
ryezny muszg byé spelnione dwa warunki: Zrédlo musi byé
pierwotne i musi by¢ wiarygodne, czyli ma opisywaé stan
zgodny z rzeczywistodcia?.

W odniesieniu do ikonografii za Zrédlo pierwotne nalezy
uwazaé takie, ktére jest oparte na autopsji i nie jest ani
przerysem, ani kopig. Aby ustali¢ wiarygodnosé zrédla ikono-
graficznego, nalezy przeprowadzié te sama procedurg wery-
fikacyjna, co w odniesieniu do dokumentu pisanego, czyli
przeprowadzié zaréwno krytyke zewnetrzng, jak i wewne-
trzng 3. .

Krytyka zewnetrzna utozsamiana jest z badaniem
autentycznosei zrédla i odpowiada na pytanie, czy przekaz
nie zostal sfalszowany. Sprawdzenie wiarygodnoéei rysow-
nika ezy malarza nastepuje czeste po ustaleniu danych bio-
graficznych. Stwierdzamy wéwezas, czy wykonawea byl
w miejscowoseiach, z ktérych pochodza rysunki, gdzie
i w jakich warunkach je robil. Krytyka wewnetrzna roz-
patruje relacje miedzy informacja a rzeczywistoseig, czyli
bada wiarygodnodé informacji zawartej w przekazie ikono-
graficznym. Weryfikaeja materialu zZrédlowego polega na
ustaleniu, czy przodstawione rysunki znajduja potwierdzenie
w innych materialach opisowych i ikonograficznych, wedlug
zasady przyjetoj przez historykéw, zestawienia dwéch Zrodet
czy dwéch dwiadectw niezaleznych.

Zasady to sa ogblnie znane, lecz ich stosowanie w sto-
sunku do materialéw ikonograficznych zwlaszeza na terenie
etnografii nie zawsze bylo respektowane. W nowszych pod-
rgeznikach historyeznych o ikonografii méwi sie niewiele,
pozostawiajge te dziedzine historykom sztukis, lecz ci ostatni
interesuja sie tylko niektérymi wybranymi zagadnieniami.

Zestawiajac dwa typy Zrédel historyeznych dotyczacych
ubioréw ludowyeh: Zrédia ikonograficzne i przekazy pisane,
stwierdzamy przewage materiatlu rysunkowego nad opiso-
wym, zwlaszeza gdy materialy rysunkowe sg uzupelnione
kolorem i zawierajg konieczna dokumentacje w postaci pod-
piséw. Skrétowosdé materialu wizualnego, mozliwosé uchwy-
cenia niejako jednym wejrzeniem zestawédw kolorystyeznych,
czedciowo nawet kroju ubioru, ksztaltu sylwetki, wygladu
poszezegblnych elementéw stroju i ich zdobnictwa sprawia,
ze uzyskuje sie material syntetyczny o duzym znaczeniu.
W jednym ukladzie przedstawieniowym zawarte sq prawie
wszystkie relacje pomiedzy poszezegdlnymi elementami
ubioru. Natomiast przy opisie stownym, gdzio czesto spoty-
kamy niezdefiniowane pojecia i wieloznaczne terminy, u ezy-
tajacego z reguly nastepuje subiektywna interpretacja tek-
stu, a wyobraznia podéwiadomie dokonuje rekonstrukeji ele-
mentéw opisowyeh nie zawsze zgodnej z intencjami autora
opisu. Réwnio subiektywna jest interpretacja koloréw, po-
niewaz piszacy z reguly nie odwoluja sie do jakiej$ skali
barwne]j, w ktérej poszezegdlne barwy bylyby znormalizo-
wanes.

Jezeli w analizie ikonograficznej postuzymy sie elemen-
tami teorii informacji wedlug schematu opracowanego przez

Shannonas, wéwezas caly uklad przekazu sprowadzimy do
prostych elementéw: 1 — zrédia informacji, 2 — nadajnika
przekazujacego, 3 -—— kanalu przekazujacego zakodowane
sygnaly, 4 — odbiornika, 5 — przeznaczenia. Jesli w drodze
analogii poszezegdlne etapy wymienione przez Shannona
zastosujemy do przekazu ikonograficznego, otrzymamy
woéwezas: 1 — rzeczywistosé bedaes przedmiotem ujecia ry-
sunkowego, 2 — nadajnikiem bedzie osoba rysownika, prze-
kazujacego zgodnie ze swoimi umiejetnosciami i wymage-
niami epoki wyrazone za posrednictwem pewnej techniki
znaki obiektéw, stanowigeyeh przedmiot jej zainteresowania,
dalej 3 -— kanalem bedzie tu zobiektywizowany w postaci
pewnego zestawu kresek czy plam barwnych rysunek, akwa-
rela, grafika czy obraz olejny oraz wytwoér plastyczny, ktéry
dla 4 — odbiorcéw (historykéw, muzeologéw, publicznosei)
staje sig Zrédlem do badan, przedmiotem interpretacji i este-
tycznej kontemplacji, jednym stowem przedmiotem odbiorur.
5 — Utrwalona w ten sposéb i zobiektywizowana czastka
minionej rzeczywistosdei znajduje swoje miejsce przeznaczenia
w tekach kolekejoneréw, w zbiorach bibliotecznych, archi-
walnych ezy muzealnych, ktére z kolei moga byé przekazni-
kami w dalszym laneuchu przekazywania 1 przetwarzania
informacji. Ten prosty schemat moze byé pomoca przy ba-
daniu stopnia znieksztalcenia przekazu ikonograficznego oraz
przy $ledzeniu przyezyn, ktére je wywoluja. Szczegdlnie
znamienne beda tu znieksztalcenia wywolane cechami stylu
epoki, zwlaszeza dla 1. pol. XIX w., w ktérym dominowatl
romantyezny model sylwetki ludzkiej o specyficznych
teatralnych gestach, lalkowatych twarzach, daleki od reali-
styeznego ujecia.

Na podstawie XIX-wiecznego materiatu ikonograficz-
nego, gltéwnie grafiki i malarstwa, moina przedledzié w do-
kumentowaniu realiéw charakterystycang ewolucje sposobbow
widzenia kostiumu chlopskiego. W 1. pol. XIX w. spoty-
kamy sie z prébami uogélnienia 1 wyrazenia rozmaitosei
ubioréw w postaciach typowych. Przyjmujemy, e przed-
stawienia graficzne czy malarskie sa dokonywane na pod-
stawie §wiadomego wyboru, lecz jednocze$nie stawiamy py-
tanie, czy cechy kostiumologiczne podane przez artyste sg
reprezentatywne dla przedstawianej grupy wiejskiej czy
miejskiej. Czy przedstawiany ubidr byl noszony powszechnie
iw jakim zasiegu ? Jednym slowem, ezy byt to ubiér typowy ?
Na to pytania nie daje juz odpowiedzi materiatl ikonogra-
ficzny. Musimy siegnaé do Zrédlowych materialéw pisanych
i zestawié je z ikonografiag. Wéwezas mozna ocenié, na ile
rysunek byl zgodny z ubiorem typowym.

W 2. pol. XIX w. w zwiazku z filozofig pozytywistyczna
i tendencjami realistycznymi w malarstwie, jak réwnioz
dzigki szeroko uprawianemu malarstwu rodzajowemu, za-
czeto w sposdb bardzioj $wiadomy realizowaé zasade repre-
zentatywnego wyboru malowanych modeli. Za istotne za-
czeto uznawaé nie tylko cechy ,,malowniczoéci”’, ale synteze
cech antropologicznych, psychofizycznych i kostiumologicz-
nych®. W podpisach pod obrazami poslugiwano sie okresle-
niem ,,typ ludowy”. Okreslenie to zastuguje na bacznag
uwage 1 analize, poniewaz miato znamionowaé nie tyle indy-
widualnego czlowieka, narysowansgo na podstawie oglada-
nego modelu, ale cechy uogéblnione, istotne, stanowiace
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synteze indywidualnych cech danej grupy regionalnej. Na te
szezeglly zwraca uwage Mieczystaw Treters, ktory, poza kry-
tycznie ustosunkowanym do materialéw ikonograficznych
Bronistawem Malewskim1o, bodaj pilerwszy zwrécil uwage
etnograféw na cenne materialy ikonograficzne i dokumen-
talne zawarte w malarstwie rodzajowym?1t.

Malarze patrzyli na wie$ oczami artystéw i dokumento-
wali w zakresie ubioréw te cechy, ktére z malarskiego punktu
widzenia zaslugiwaly na uwage. Jezeli okazy wzorcowe
w postaci ,,typéw ludowych’ i materialy kosti{unnlogicznu
byly istotnie reprezentatywne dla grupy, wéwezas wartosé
dokumentalna malarstwa rodzajowego moze staé¢ sie cennym
zrédlem dla etnografat2. Jezeli natomiast w malarstwie ro-
dzajowym dominowaly oceny estetyczne, a realia byly
przetwarzane, aby wywolaé estetyczne przezycie, wéwczas
obraz funkcjonowal tylko jako dzielo sztuki.

Szczegélnie interesujace dla etnografa s obrazy dato-
wane, ktére mozna powigzaé¢ z konkretnym regionom czy
miejscowoscig. Opréez szezegbléw ubioréw czesto dokumen-
tujg one zajecia, warunki pracy, sytuacje zyciowa. Istniejace
napisy czy tytuly nie zawsze ulatwiajg zadanie; najczesciej
sa zbyt ogélnikowe — dopiero na podstawie posiadanego
zasobu wiedzy nalezy je rozszyfrowaé i odpowiednio zinter-
protowadé1s, .

W grafice, podobnie jak i w XIX-wiecznym malarstwie
rodzajowym, przynaleznosé¢ spoleczna jest okroslana nie
tylko za pomoca ubioréw wiejskich, ale i charakterystycz-
nych atrybutéw czy rekwizytéw o réznym stopniu konwen-
cjonalnosei w zaleznosci od panujgcego stylu. Atrybuty
okreslaly w sposéb jednoznaczny gléwne lub uboczne zajecie
zawodowe 1 przynalezno$¢ stanowa w obrebie foudalnej
hierarchii. W rekach mezezyzn odzianych w odswietne
sukmany, ktére nigdy nio byly uzywane jako ubiér roboezy,
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pojawialy sie drewniane lopaty okute na koncach zelazem,
widly, kosy, czasom grabie, a bardzo czgsto zwyczajna laska,
bat pasterski, ciupaga czy fajka. Kobiety natomiast, gdy
wedrowaly na pole, niosly w rekach dwojaczki, sierpy lub
grabie, a najezesciej koszyki o réznym ksztaleie. W ujeciu
romantycznym w rekach kobiet widzimy kwiaty (moda na
noszenie kwiatka i chusteczki w reku, zwlaszeza gdy do
kosciota wedrowaly panny, utrzymala sie w niektérych
okolicach Polski do IT wojny $wiatowej). Mezezyzni i kobiety
przedstawiani sa czesto z rekwizytami obrzedowymi: rézga-
mi weselnymi, recznikami. Spotykamy takze dziewczeta
ofiarowujace chlopcu pisanki, jak na akwareli Franciszka
Ksawerego Proks, przedstawisjgcoj dwie dziewezyny i mlo-
dzienice, z okolic micsteczke Dynowe (il. 44), czy na innej
akworeli togo maolerza — dziewezyne ofiarowujgca chlopeu
wstgzke (il. 46)14.

Niektére atrybuty czy rekwizyty sq szczegdlnie inte-
resujace, zwlaszeza jezeli bedziemy je interpretowaé w swietlo
szerszych materialéw poréwnawezych historyeznych i geo-
graficznych. Nalezy do nich charakterystyezna, zwinieta
w walek plachta, podobna do zwoju plétna, pojawiajaca si¢
pod pacha kobiet. Spotykamy ja w reprodukowane] przez
Bystronia akwareli Norblina, przedstawiajacej Lubli-
nianke!s, a takze u kobiet z grupy Mazuréw w litografiach
Jana Lewickiego1s.

W akwarelach Kajetana Wincentego Kielisiriskiego
z takim zwinigtym platem plétna pod pacha wystepuje
mieszezka z Liska, z dawniejszego cyrkulu sanockiego.
Ubrana jest ona we wzorzysty, dlugi kaftan, pod nim ma
granatowy gorset zapinany na guziczki, wzorzystg, dluga
sp6dnice i na niej biala zapaske. Ubioru dopehiala wigzana
w zawl] wzorzysta tybetka. Szczegdly wskazuja, iz jest to
ubiér odswietny.
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1. 1-—3. Miedzioryty kolorowane wg rys. Michala Stachowicza, ryt. Sebastian Langer, 10,7 x 12,8 cm. Zbiory Muz. Etnogr.
w Krakowie.
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akwarele Bogumila Gasiorowskiogo. Zbiory Graf. Bibl.

PAN w Krakowie. Teka: Zbidér ikonograficzny Ambrozego
Grabowskiego. I1. 4. Zmdéwiny, 14,2 13 cm. Il. 5. Potwier-
dzenie zmdéwin, 13,2 X 25 cm.
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Wystepowanie plachty zwinigtej w walek interpretuje
Agnieszka Dobrowolska jako rekwizyt ubioru miejskiego
genetycznie wywodzacy sie z bialej plachty. Pozostaje on
pod wplywem mody zachodniej, a wspélwystepuje czesto
z renesansowym czétkiem17. Uzasadnia ona, iz jest to dawna,
spotykana u Slowian plachta naramienna noszona w réznej
formie: narzucana na ramiona i wigzana na piersiach, badz
noszona na glowie, a nazywana rantuch, loktusza, plachta,
nadkrywka. Zasieg wystepowania tego walka pokrywa sig
dokladnie z zasiegiem Stowian zachodnich. Tak wigc zasieg
tego archaicznego elementu ubioru nalezaloby rozszerzyé
o dalsze, wskazane wyzej tereny, zgodnie z wnioskami, jakie
nasuwa oméwiony tu material ikonograficzny.

£

Przekazy ikonograficzne dziewigtnastowiecznych ubio-
réw ludowych wystepuja w malarstwie badz w grafice w po-
staci rysunkéw, akwarel, w kolorowanych lub nie kolorowa-
nych miedziorytach, w akwafortach, litografiach oraz drze-
worytach, funkejonujacych jako ilustracja ksigzkowa, ilu-
stracja dla czasopism lub jako grafika ulotna, a nadto
w pocztéwkach oraz fotografii. Grafika najezedciej ilustro-
wala jaki$ tekst, ale bywala tez z zadnym tekstem nie zwig-
zana, jak: ryciny czy litografie tworzace cykle ilustracyjne,
a wydawane najczesciej w albumach o zwartych poszytach
lub w postaci luznej. Luzne tablice zwlaszcza w starszych
albumach sg czesto zdekompletowane, a dokladna ich ilosé
jest obecnie trudna do ustalenia, wobec kilku réznych wydan
i braku danych w bibliografiach. Powstawaly one w zwigzku
z dziatalnoécig wybitnych malarzy, jak Norblin, Gerson czy
Matejko, czesto jako materialy studyjne na marginesie ich
dzialalnosei. Materialy do kostiumologii historycznej zbierat
réwniez i grafik Kajetan Wincenty Kielisinski, lecz zamie-
rzone przez niego wydawnictwo nie doszlo do skutku z braku
niezbednego na ten cel funduszu. Dziewietnastowieczne
ilustracje ubioréw ludowych byly niekiedy wykonane na
specjalne zamdwienie osoby piszacej tekst. Np. FLukasz
Golebiowski do tablicy z ubiorami ludowymi dla swojej
ksigzki Lud polski, jego zwyczaje, zabobony (Warszawa 1830)
wykorzystal materiaty juz istniejace, ryciny Stachowicza
i Norblina, a dla uzupelnienia brakujacych przykladéw
pewnych regionéw zwréeil sie do swoich krewnych i znajo-
mych z prosbg o nadeslanie szkicéw z natury. W jego tablicy
zawlierajacej 44 typy ubioréw znalazly sie réwniez rysunki
Wojeickiego, przedstawiajace Hucula, Rusina, Rusinke,
Mazura w $wigtecznym stroju i dwa rysunki Kurpiéw, ry-
sunki szwagra Golebiowskiego — Rabcewicza, przedstawia-
jace mezatke w Piriskiem, Piriczuka i dziewczyne wiejska
z Piniskiego. Ponadto pieé rysunkéw ubioréw z Podola wy-
konala siostra Golebiowskiego, Dorota Petre. Golebiowski
jest tu chwalebnym wyjatkiem13, przewaznie bowiem piszacy
ksigzki w owym czasie rzadko podawali zrédla swoich ryecin.

W rzadkich przypadkach autor tekstu byt ilustratorem
zarazem, jak to widzimy w ksiazce Walerego Eliasza Radzi-
kowskiego poswieconej kostiumologii: Ubiory w Polsce i u 5q-
stadéw19. Wiele dziewigtnastowiecznych albuméw zawieraja-
cych ciekawy materiat do historii ubioréw ludowych nie
zawiera ani spisu tablic, ani komentarza, a napisy sq bardzo
czesto ogblnikowe i niewiele méwiace. Te skadingd powszech-
nie znane sprawy poruszam tutaj dlatego, aby uwydatnié
funkeje grafiki jako Zrédla niekiedy samoistnego w 1. pol.
XIX w., ktére wymagaloby obecnie uzupelnienia, a wige
opisu i komentarza etnografa czy kostiumologa, drugi nato-
miast typ, tj. ilustracja ksigzkowa wymaga krytycznego
ustosunkowania sie¢ zaréwno do ilustracji, jak i tekstu
pisanego w XIX w. Zwlaszeza w przypadku, gdy mamy do
czynienia z drukowaniem ryecin przez rézne wydawnictwa
XIX w., istnieja mozliwo$ci powstania bledéw w sposobie
interpretacji przy wykorzystaniu ryciny, w blednych lub




1l. 6 -12. Akwarole Bogumila Gasiorowskiego kopiowane z malatur M. Stachowicza. Zb. Graf. Bibl. PAN w Krakowie. Teka:
Zb. ikonogr. A. Grabowskiego. Il. 6. Wiejskie wesele, 20,8 x 27,7 cm. 11. 7. Przygotowanie do wieczerzy,%12,3 x 23,2Jcm.
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11. 8. Pochod na Hub, 9 x 27 em. Il. 9. Powrdt od $lubu, 9% 28,5 cm. 11. 10. Sniadanie, 11,7 23,7 cm. 11 11
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zbyt ogélnikowych podpisach, ktére pdzniej powodowaty
bledne interpretacje, czy w zastosowaniu niewlasciwych
koloréw przy recznym kolorowaniu rycin lub litografii.
Przyklad6w dostarczy nem pézniejsza analiza réznych ty-
péw grafiki.

Istnieje jeszeze mnéstwo ciekawych materiatéw ikono-
graficznych, dotyczacych nie tylko zreszta ubioréw ludo-
wych, stabo spenetrowanych przez etnograféw, mimo syg-
naléw w literaturze etnograficznej i w bibliografiach. Ma-
torialy te przechowywane w bibliotekach, archiwach oraz
w zbiorach muzealnych czekaja jeszcze na swojego odkrywee,
a2 w kazdym razie na rejestracje w postaci indeksu rzeczo-
wego, umozliwiajacego zorientowanie sie w zasobach zrédel.
Odnoénie zbioréw i zasobéw ikonograficznych utrudnia
sytuacje brak centralnej kartoteki zaréwno zbioréw, jak
i zrédel. Mimo zywiolowego rozwoju muzealnictwa w Polsce
po ostatniej wojnie, sprawa ta pozostaje weiaz w sferze bar-
dzo mglistych projektow.

Pierwsze wzmianki o koniecznosci zbierania materiatéw
ikonograficznych znajdujemy u ks. Hugo Kolataja w jego
Programie zbierania zabytkow kultury ludowej z 1802 r., gdzie
pisze on: ,,... (nalezy) ulozyé¢ korespondencje po wszystkich
-zesciach Polski dla zasiegniecia jak najdokladniejszej wia-
domosei o obyeczajach aktualnych wszystkich ludéw tego
kraju, a gdyby mozna, dostanie dobrych rysunkéw tych
wszystkich obiektéw, ktére nie doéé jest opisaé, ale je trzeba
widzieé i eczytelnikom w kopersztychach przedstawié’’ 2o,
Gromadzeniem materialéw ilustracyjnych m.in. réwnioz i do
ubioréw ludowych zajmowal sie w 1. pol. XIX w. zastuzony
ksiegarz krakowski 1 wydawca Ambrozy Grabowski2!. Prze-
glad, materialéw ilustracyjnych dla XIX w. daje na lamach
. Wisty”” w 1904 r. Bronistaw Malewski, ktéry w sposéb
arbitralny, a nie zawsze zgodny z rzeczywistoscia ocenial
materialy ikonograficzne22. Mieczystaw Treter niewiele pdz-
niej, bo w 1910 r., w lwowskim ,,Ludzie’’ publikuje zwiezly
przeglad materiatéw ikonograficznych, poczawszy od
XVIII w., poswigeconych typom ludowymz3. Przeglad taki,
alo w odniesieniu do materialu etnograficznego staropol-
skiego oraz typéw ludowych Norblina, wniosto opracowanie
Jana Stanistawa Bystronia w 1934 r.24 Warto tu wspomnieé
o zastugach Seweryna Udzieli dla zbierania materialéw do
ubioréw ludowych w postaci przeryséw, plansz ubioréw,
krojow, akwarel, fotografii, pocztéwek a przede wszystkim
oryginalnych eksponatéw muzealnych. Jego teki daty pod-
stawe dla utworzenia instytucji powolanej do udzielania
porad i krzewienia wiedzy z zakresu ubioréw ludowych.
Instytucja tg byla Poradnia w Sprawach Strojéw Ludowych
Zwiazku Ziem Goérskich, powstala w 1938 r. przy Muzeum
Etnograficznym w Krakowie. Niestety zywot jej byt krét-
ki — istniata tylko do wybuchu II wojny éwiatowej2s. Na
uwage zashiguje sposéb wykorzystania materialéw ikono-
graficznych przez Tadeusza Seweryna. Siegnal on do grafiki
staropolskiej i przez etnograficzna interpretacje drzewo-
rytoéw znacznie wzbogacil nasza wiedze o realiach wsi, w tym
tkze o ubiorach ludowych w okresie od XVI do XIX w.26
Krytyezny i wyczerpujacy przeglad materialéw ikonogra-
ficznyeh dla regionu krakowskiego, niestety bez ilustracji
daje Anna Kutrzebianka w 1952 r. w ,,Ludzie’’27. Materialy
ikonograficzne w szerszym zakresie wykorzystywala réwniez
Agnieszka Dobrowolska w swoich pracach nad ubiorami
lndowymi?s, a szezegdlnie Janina Rosen-Przeworska w re-
konstrukejach ubioréw z okresu wezesnego sredniowiecza
i ronosansu2?, Roman Reinfuss39, a z nowszych opracowan —
Aloksander Blachowski, rekonstruujacy stroje plockie na

Il. 13--30. Rysunki piérkiem, kolorowane akwerelg, 8,5 <
% 5,7 cm. Wyk. Kajetan Wincenty Kielisiniski. Zbiory Graf.
Bibl. PAN w Krakowie: ze zbioru Moszynskich. Teka

nr. 244. %
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podstawie zrédet
nych3t.

Stopienn wykorzystania ikonografii dziewigtnastowiecz-
nej odziezy w opracowaniach ,,Atlasu Polskich Strojéw Lu-
dowych” jest bardzo rézny, uzalezniony od terenu o bardziej
reprezentacyjnych strojach, czesciej malowanych i rysowa-
nych oraz od mozliwosei badawezych poszezegélnych auto-
réw. Najogélnioj mozna stwierdzié, iz autorzy ,,Atlaséw’’
w wigkszym stopniu wykorzystywali materiat fotograficzny
zebrany w 2.pol. XIX w. i w okresie pézniejszym, niz
material ikonograficzny z 1. pol. Korzystali réwniez z ma-
teriatéw fotograficznych tworzonych przez siebie, tzn. po-
slugiwali si¢ eksponatami muzealnymi, ubierajac w nie
przygodne osoby dla prezentacji ubioru z okreslonego
regionu.

dziewigtnastowiecznych ikonograficz-

Zainteresowanie kostiumologig i moda na specyficzne
tematy rodzajowe w malarstwie i grafice, jak: postacie
rzemie$lnik6w, domokrazeéw, przekupniéw, chtopéw — da-
towala sig od XVII w. jako ogblnoeuropejski prad w sztuce,
o réznym nasielniu i przejawach, az do polowy wieku XIX.
W XIX w. bylo w Polsce wielu oryginalnych i utalentowa-
nych artystéw, ktérzy zajmowali sie rysowaniem ubioréw
ludowyech, a takze wielu odtwéreéw, popularyzujacych czy
powielajacych stworzone przez innych typy strojéw. To
szezogblne zainteresowanie strojem dziewietnastowiecznym
i jego krajowa egzotyka, odkrywanie i tropienie watkow
rodzimych bylo wynikiem specyficznej sytuacji Polski, roz-
dartej przez trzy zabory oraz uswiadomiona przez ludzi
$wiattych konieczno$cia zbierania pamigtek krajowych,
zwlaszeza tych, ktére dotyczyly problematyki zaniedbywa-
nego od strony badaweczej ludu wiejskiego. '
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Wymienié tu nalezy w pierwszym rzedzie: Michala
Stachowicza (1768—1825), Bogumila Gasiorowskiego (1819—
1887), Jana Piotra Norblina (1745-—1830), Kajetana Win-
centego Kislisiriskiego (1808—1849), Jana Lewickiego (1795~
—-1859), Franciszka Ksawerego Proka (1801—1869), Wojcie-
cha Gersona (1831—1901), Aleksandra Kotsisa (1836—1877),
Walerego Eliasza Radzikowskiego (1841 —1905), Jana Ma-
tejke (1838--1893). Sporo materialéw w zakresie kostiumo-
logii mozna znalezé u rysownikow i grafikéw dziatajacych
w 2. pol. XIX w.: Franciszka Kostrzewskiego, Wincentego
Bonawentury Biesiekierskiego, Elviro Andriollego, Apo-
loniusze Kedzierskiogo, Juliusze Kossaka, Wladystawa Szor-
nera, by wymienié tu tylko niektérych, zwigzanych z wyko-
nywaniem ilustracji dla czasopism. Temat to zresztg obszer-
ny, wymagajgcy osobnego omdwienia.

Pod koniec XVIII i na poczgtku XIX w. dziatal w Kra-
kowie malarz Michal Stachowicz, ktéry ma duze zastugi
dla dokumentowania réznych typéw zréznicowanych i bo-
gatych ubioréw krakowskich. Autor monografii o Stacho-
wiczu, Jerzy Dobrzycki pisze w setng rocznice §mierci tego
plodnego malarza, wielce zastuzonego dla ikonografii dziejéw
ojezystych, zwlaszeza Powstania Kosciuszkowskiego: ,,Do-
robek jego prac wykazuje w nim zwlaszcza niezwykly talent
do malarstwa rodzajowego, doskonala obserwacje typéw
z ludu i widoczng rado$é twéreza przy ich malowaniu. Stad
tez wynika jego zainteresowanie ludem wiejskim, barwnym
i dziarskim, do ktérego on pierwszy w malarstwie polskim
potrafil sig tak bezposrednio zblizyé. I on sam nawzajem byl
przez szerokg mase ludu najlepiej zrozumianym, umiejae dor
przeméwié nieskomplikowang narratywnoscia swych prac”32,
Stachowicz malowatl w rodzinnym Krakowie, nie weiggnigty
w wir wplywéw malarstwa europejskiego ani w krag arty-
stycznego $rodowiska warszawskiego. Byl malarzem dobrze
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rozumiojacym potrzeby epoki, stad wypowiedzi alegoryczne
1 pewien pierwiastek sentymentalizmu i sielankowosei w jego
przodstawieniach wiejskiego ludu. Popularnos$é Stachowicza
plyneta z joego patriotyzmu wyrazajacego sie w jego obrazach,
w gloryfikacji czynnego oporu, jak réwniez idei miedzy-
stanowego solidaryzmu w przeciwstawieniu si¢ przemocy
wroga. Etnograféw interesowalyby obrazy o tematyce ob-
medowej i historyeznej, w ktérych maluje wieéniakéw jako
dziolnych kosynieréw, w czasie zabaw i tancéw, przedsta-
wienia mieszezan krakowskich oraz podmiejskie typy
rzemio$Inikéw i handlarzy. Nalezy tu krakowski lajkonik,
wykonany w 1820 r., ktéry stanowil ozdobe kominka w pa-
lacu biskupéw krakowskich, Wesele krakowskie w karczmie,
Przysiega Kodciuszki na rynkw krakowskim, Powirdt wojska
i kosynieréw spod Raclawic w 1794 r. na tle rynku krakowskie-
go, Powitanie wojska polskiego przez wloscian z okolic Kra-
kowa?3.

Sposréd prac dotyczacych ubioréw najwieksza popu-
larnosé osiggnela seria 12 kolorowanych miedziorytéw (wym.
108 X 63 mm) wykonanych na podstawie rysunku Stacho-
wicza, a sztychowanych przez Sebastiana Langora w Wied-
niu. Seria ta z odpowiednimi podpisami przedstawiala
Krakowiaka w bogato zdobionej, granatowej sukmanie,
Krakowianke (il. 1), Kijaka i Kijaczke z Podgérza, pare
Skawiniakéw, Proszowiaka w bialej sukmanie i Proszo-
wianke, ,,Szkalmierzaka’ w brazowej sukmanie przewig-
zanoj pasem z brzekadelkami i kobiete w rantuchu ,,od
Skalmierza’ (il. 2), Gérala w brazowej guni oraz Géralke
w bialej spédnicy i zapasce, zielonym gorsecie, na glowie
i na ramionach narzuconej loktuszy (il. 3). Czas powstania
tej serii dotychezas byt nie ustalony, lecz po przesledzeniu
literatury mozna ja datowaé na ok. 1810 r.34 Ilustrowala ona

anonimowy artykul o Krakowiakach zamioszczony w Ka-
lendarzyku Krakowskim w 1811 r. Nastepny rok przymiést
pie¢ ,kopersztychéw’ kolorowanych, wykonanych przez
tych samych autoréw, przedstawiajacych mundury wojska
polskiogo Ksiestwa Warszawskiego. To same ilustracje Kra-
kowiakéw zdobity dwa pierwsze wydania Historycznego opisu
maasta Krakowa i jego okolic (pierwsze wydanio w 1822 r.)
napisanego przez Ambrozego Grabowskiego. Impulsem do
napisania tego bardzo poczytnego dziela, ktére mialo az
siedem stale uzupelnianych i udoskonalanych wydan, byto
ponowne zaméwionie u Sebastiana Langera rycin wspormi-
nianych Krakowiakéw przez ksiegarza Mateckiego w 1820 r.
po przejeciu przez niego ksiggarni Groblowskiej3s. Ozdobity
one réwniez malg ksiazeczke Jézefa Maczynskiego Wioscianie
okolic Krakowa w zarysie wydana w 1858 r. oraz Opowiadanie
o ubtorach, zwyczajach i obyczajach Ludu Polskiego, wydang
w 1863 r.36 Ten sam cykl kolorowanych miedziorytéw, przy
pewnych drobnych réznicach, jak wida¢ powtérnie rytowa-
nych przez Langera, z podpisami w jezyku wloskim, zostal
uzyty do zilustrowania blizej mi nieznanego dziela o Polsces3”
wydanego za granica. Technikg litografii wydane zostaly
réwniez recznie kolorowane albumiki®. Stachowiczowskie
Krakowiaki spotykamy réwniez w postaci bardzo drobnych
miniaturek — naklejeks3®. Cztery typy strojéw, mianowicie
Skalmierzakéw i Proszowialkéw umieseil Jézef Chociszewski
w popularnym podreczniku geograficzno-etnograficznym:
Malowniczy opis Polski czyli geografia ojczystego kraju (I wy-
danie w 1890 r., III wydanie 1907 r.). Ksiazka ta zawiera
duzy wyb6r ilustracji do dziewietnastowiecznych ubioréw
ludowych, a przede wszystkim dziesie¢ kolorowych tablic
wykonanych na podstawie akwarel Eliasza Radzikowskiego.
Niedobitki tej serii byly prezentowane jeszcze po II wojnie
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I1. 31—34. Akwaforty K.W. Kielisiriskiego. Zbiory Graf. Bibl. PAN w Krakowie. Teks A. Grabowskiego — zbiér prac K.W.
Kielisinskiego, nr 1004. I1. 31. Wedrowns gérale, druciarze, 8,1 X 6,2 ecm. 11. 32. ,,0d Krakowa' — sqsiedzkie pogwarksi,
4,6 x4,1 ecm.

swiafowej+. W miedziorytach tych recznie kolorowanych
wystepuja pewne réznice kolorystyczne, bedace wynikiem
zastosowania niewlasciwych koloréw. Zmieniaja one cza-
sami ubiér i mogg wprowadzi¢ w blad, jak np. kolorowane
na brazowo portki géralskie zamieszczone w II wydaniu
Ambrozego Grabowskiego: Krakéw © jego okolice (1830) lub
korale na szyi Krakowianki, stanowigce rodzaj czerwonej
obrozy. Wydaje sie, iz rytownik przetworzyl nieco wzory
Stachowicza, zwlaszeza gdy przedstawia typy ludowe
w pelnej afektacji pozie i w teatralnym gescie. Na ogél wy-
stegpowala paralelnoéé opisu i przedstawiane] ilustracji we
wspomianych wydaniach ksigzkowych. Tak np. autor anoni-
mowego opisu w Kalendarzykw Krakowskim na rok 1811
pisze o Krakowiakach: ,,Ubiér ick zwyczayny, ktéry sie
tylko kolorem co do powierzniey sukni rézni, iest: koszula
pod szylg waska tasiemkg zwigzana, spodnie skérzane sze-
rokie na boty obwisle, zomsy zwane, b6ty iuchtowe z duzemi
zelaznymi podkowami naksztalt obcaséw ktéremi zrecznio
w tancu krzesaé¢ zwykli, pas skérzany éwieczkami nabijany
1 mosieznemi kétkami nawléezony, a u niektérych dwieca-
cemi guzikami wykladany, sukmana ponizej kolan z kolnie-
rzem obdluznim naksztalt worka od sera Scietym, koloru
naywiecey bernardynskiego, sznurkiem kolorowym po bo-
kach szeroko wyszywana, czapki ponsowe niskie z wgskim
barankiem tym si¢ réznigce, i’ jedni okragle, a drudzy
czworogranne rogate noszg. Krakowiacy rdéznig si¢ czasem
sukmang granatowego sukna, suto wyszywang, ktérg
karazyg zowia, a w ktérg ubierajg sie najwiecey panowie,
biorge ich za fornali dworskich’” 41,

Opisy Maczynskiego rozszerzaja te dane, wprowadzajac
rozréznienie na ubiér podmiejski Ogrodnikéw i Kijakéw.
Tam tez znajdujemy wzmianki o noszeniu mieszezanskich
kapot i kaftanéw przez Krakowiakéw+2.

Zmiany w ubiorach krakowskich, dynamiczna ekspansja
mody krakowskiej nastepowala réwnolegle z przeksztalca-
niem si¢ samego ubioru pod wplywem rosngcej zamoznosci
wsi po uwlaszezeniu i checi zaznaczenia poprzez ubiér swojej
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pozycji spolecznej. Ging kobiece rantuchy wypierane przez
chustki pochodzenia fabrycznego, tak dalece, Ze nawet
w zbiorach muzealnych brak ich z okolic Krakowa. Zmienia
sie 1 wzbogaca zdobnictwo gorsetéw, a hafeiarki wysilajg sie,
by je urozmaicié cekinami, guziczkami, sutaszem, krepin-
kami i pasmanterig. Bialy haft na chustkach wigzanych na
glowie juz w polowie XIX w. wypelnia coraz wigkszg plasz-
czyzne. Pojawiajg sie nowe materialy, jak kwieciste tybety.
Te narastajace zmiany spowodowaly, ze w Kolbergowskim
Ludzie stréj krakowski wykonany wedlug akwarel Tadeusza
Konopki jest zupelnie innym ubiorem niz ten, ktéry doku-
mentowal Stachowicz.

Materialy te bylyby niepelne, gdyby$my nie uwzglednili
réwniez dziatalno$ei Stachowicza jako malarza zdobiacego
wielkimi kompozycjami Sciany doméw. Wykonal on wiele
takich malowidel, najbardziej znane — to dekoracja malar-
ska palacu biskupiego, zamdéwiona przez biskupa Pawla
Woronicza a zniszezona w czasie pozaru Krakowa w 1850 r.
Malowidla &cienne odnotowane skrupulatnie przez Jerzego
Dobrzyckiego znajdowaly si¢ w Razasce pod Krakowem,
Koscielnikach, Gnojniku, Lustawicach w Brzeskiem, Nawo-
jowej i Tegoborzu w Sadeckiem+3. Obok kompozycji alogo-
rycznych wiele z nich przedstawialo sceny z zycia wiejskiego.
Niestety wiekszosé tych malowidel ulegla zniszezeniu.

Dzigki przerysom Bogumila Ggsiorowskiego, malarza
krakowskiego, dochowaly si¢ cenne dla dokumentacji kra-
kowskich ubioréw ludowych Kopie z Malowania Michala
Stachowicza Bedacego w Domu Probostwa Sw. Szczepana na
Piasku w Krakowie. Te kopie zupelnie nieznane etnografom,
dotychezas nie publikowane, ocalaty dzieki mréwezej pracy
zbierackiej Ambrozego Grabowskiego, wklejone do jego
Tekiss.

Kopie tworzace cykl obrzedowy zostaly uzupelnione
kilkoma akwarelami wykonanymi przez Bogumila Gasiorow-
skiego. Poza legendarnym Zalozeniem Gniezna, wszystkie
malowidla posiadaja wartodei etnograficzne. Cykl obrzedowy



zawiera dwic akwarelki Gesiorowskiego: Zmdwiny czyli
o$wiadezyny 1 Potwierdzenie zmdwin, a nastepno sa kopiami
z malatur Stachowicza, wykonanych farba klejows, jak
glosza podpisy, w domu wspomnianego wyzej probostwa
oraz jodna z malowidla $ciennego z dworu w Razasce. Cykl
Stachowicza sklada sie z obrazkéw zatytulowanych: Pochdd
na §lub, Powrdt od $lubu, Wiejskie wesele, Poranek na wst,
Sniadanie, Odpoczynek potudniowy i Praygotowanie do wie-
czerzy (il. 6-—12).

Dwio pierwsze akwarelki Gagsiorowskiego zawieraja cie-
kawo szezeglly stroju krakowskiogo, ktérych nie odnajdu-
jemy juz w pomniejszonych kopiach ze Stachowicza. Kra-
kowiak w Zmoéwinach (il. 4) przedstawiony jest w bialej
sukmanioe o czerwonych laméwkach, ozdobionej amaranto-
wymi chwastami, przepasanej waskim paskiem, spietym
klamrg, o jednym zwisajagcym dlugim koncu. Do pasa —
przyczepiony néz zwany ,,cygankiom’’. Koszula, jak to bylto
modne w owych czasach, spieta spinkg z czerwonym kora-
lem. Na glowie czerwona, niska rogatywka z pawim piérom.
Ubiér dziewezyny ma zaznaczone réwniez charakterystyczne
szezogOly, jak czerwony haft na przyramkach koszuli, reka-
wy zakonczone przymarszezong falbanksg. Szyjka przy-
marszezona, wszyta w waski wylozony kolnierzyk. Gorset
granatowy z amarantowa laméwks i z kaletkami u dolu,
sznurowany. Spédnica rézowa, biaty fartuch. Na ramionach
rantuch zakonezony czerwonym haftem. Na glowie — wigza-
na chusta czepcowa, a na niej upiete kwiaty. Jest to wige
ubibr z okoto polowy XIX w. dobrze znany Gasiorowskiemu
z autopsji. Na akwareli Potwierdzenie zmdéwin (il. 5) chlopiec
wystepuje w granatowej sukmanie, podbitej czerwonym
suknem, ozdobionej czerwonymi chwastami na przodzie i po
bokach. Paradna biala koszula spieta jest spinka, wypusz-
czona na spodnie, przepasana pasem z brzekadlami i zdobio-
na u dotu pasem haftu+s. Spodnie koloru jasnozdltego sg
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prawdopodobnie wykonane ze skéry. Na nogach buty z cho-
lewami, a na glowie — czerwona rogatywka z fantazyjnym
pawim pidrem.

Odpowiednikiem weselnego ubioru meskiego jest ubiér
dziewezyny w granatowym gorseciku, sznurowanym na pier-
siach i1 ozdobionym po obu stronach naszyciem z amaranto-
wych chwastéw. Spédnica z6lta, na niej zapaska w drobne
kwiatki. Na szyi dwa sznury korali i niezbedny w tym
obrzedowym stroju rantuch, ozdobiony na koiicach drob-
nym hafeikiem w kolorze czerwonym. Spuszczony warkocz
zawigzany jest na koncu wstazka. Na glowie chustka wigzana
w czepiec, ustrojona przypigtymi kwiatkami. Opisany wyze]
woselny ubiér mial uzupelniaé cykl Stachowicza, a byt wy-
konany zapewne na zamoéwienie Grabowskiego, ktory do-
pisal odrecznym pismem okolicznosciowe wierszyki<s.

Przorysy akwarelowe z malatur sciennych Stachowicza
zaczynaja sig od Pochodu na $lub (il. 8). Prawdopodobnie
jest to wesele niozamoznego chlopa, ktéry nie moze sobie
pozwoli¢ na konie ; wedruja wige na piechote panstwo mlodzi,
orszak zaproszonych gosei i kapola. W pochodzie tym widaé
dwie dziewezyny w dozynkowych wiencach na glowie — by¢
moze druhnami sa przodownice, a wesele odbywa si¢ po zni-
wach, jak to wynika z wiorszykéw zanotowanych przez A.
Grabowskiego. Kobiety sa ubrane na bialo, za wyjatkiem
przodownic w granatowych, sznurowanych gorsetach i jednej
kobiety na koricu orszaku. MezezyZzni w granatowych suk-
manach — to zamozniejsi kmiotkowie, ,,muzyka’ i dwaj
chtopi odziani sa — w kapelusze i w plétnianki. Powrdt od
Slubw (il. 9), to juz inne wesele, z weselnikami na dwé6ch
furach, z kapela na pierwszej furze, zaprzezonej w dwie pary
koni. Obok na konikach hasaja druzbowie w granatowych
sukmanach i czerwonych rogatywkach. U kobiet spotykamy
czerwone i niebieskie gorsety, biale, wigzane na glowach
chustki oraz rantuchy.

I1. 33. Wedrownt gérale, bandosi z dudami © geslami, 10,8 X 8,3 em. Il. 34. Odpustowy kramarz z Kalwarii, 6,2 % 5,5 cm.
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Il. 35—42. Litografie recznie kolorowane, rys. Jan Lewicki, lit. E. Simon w Strasbourgu [w:] Leon Zienkowicz.

Les costumes du peuple polonais...... Zb. Bibl. Jagielloniskiej w Krakowie.

Il. 35. Krakowiacy — ubidr codzienny.

I. 36. Szkalmierzacy. Il. 37. Proszowiacy. 1. 38. Wielkopolanie. Il. 39. Gérale Karpaccy na pasterstwie w Przedgérzach.

Szczegélnie interesujace jest Wiejskie wesele (il. 6),
przerys z malatury w dworze w Rzasce. Niestety malatura
nie zachowala sig, prawdopodobnie zostala zniszczona w cza-
sie przerébki dworu w 2. pol. XIX w.47 Wesele odbywa sie
na wolnym powietrzu przed karczma. Czeéé gosei siedzi przy
wyniesionych dlugich stolach, cze$é tariczy krakowiaka,
8 reszta w malowniczych grupach siedzi na ziemi i stoi.
Mimo naiwnej i prymitywnej formy tego obrazka uderza nas
niewymuszona swoboda i wdzigk tanczacych par i reali-
styczne przedstawienie akcesoriéw stroju weselnego. W kwia-
towych wienicach na glowie wystepuja trzy dziewczyny;
jest wér6d nich zapewne i panna mloda. Kobiety sa od iane
w kolorowe spédnice, biate zapaski i wielobarwne gorsety,
czerwone, granatowe, a nawet zielone, ugrowe i liliowe. Na
glowach — wigzane chustki. MezezyZni odziani najezesciej
w odéwietne biale sukmany z czerwonymi chwastami,
u wiekszoéci koszule sa przepasane pasem z brzekadlami.
Widoczne sg réwniez i ciemnoblekitne sukmany z czerwonym
podbiciem, ozdobione karmazynowymi chwastami. Koszule
prawie wszyscy mezezyZni noszg wypuszczone na spodnie,
zgodnie z panujacym éwezesnie zwyczajem. Na glowach —
kapelusze o stozkowatych i okraglych gléwkach. Nie widzi-
my tu u mezezyzn ani kaftanéw, ani mieszezaniskich kapot.

Nastepne akwarele zatytutowane Poranek na wsi (il. 11),
Sniadanie (il. 10), Odpoczynek poludniowy (il. 12) oraz Przy-
gotowantie do wieczerzy (il. 7) pochodzg z malatury domu
probostwa §w. Szczepana na Piasku w Krakowie. Dwie z nich
przedstawiaja wnetrze dworskiej izby czeladnej, krzgtajg-
cych sie parobkéw i dziewki w ubiorach codziennych; kazda
z nich me biala, wiazang chustke na glowie, niebieski gor-
secik, a niekt6re z nich przepasane sg plachtami zlozonymi
na dwa rogi: jeden rég kryl przéd spédnicy, drugi — tykh
Odpoczynek poludniowy to typowa scena sielankowa na tle
nadrzecznego krajobrazu: obok grajacego na skrzypeczkach
chlopca dwie przygladajace sie dzieweczyny i tarczgca na
bosaka para. Chlopiec wznidst prawa reke w gére, a dziew-
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czyna w tanecznym ruchu uchwyecila rég fartuszka, gestem
pelnym gracji i wdzieku.

Zaré6wno malatury samego Stachowicza, pochodzace
z 1. éwierci XIX w. oraz pbZniejsze akwarele Gasiorowskiego
rozszerzaja naszg wiedze o ludzie z okolic podkrakowskich.
Przerysy Gasiorowskiego zastuguja na pele zaufanie, po-
niewaz zaréwno wyglad zabytkéw kopiowanych, jak i wy-
glad malatur byl przedmiotem opracowan i weryfikacji.

Twérezosé Norblina jest juz dostatecznie znana, spopu-
laryzowana w licznych reprodukejach ksigzkowych w ciagu
dwustu lat, ktére uptywaja od daty jego prvyjazdu do Polski
w 1774 r.4¢ O znaczeniu Norblina dla etnografii napisat ob-
szerng monografie Jan Stanistaw Bystron. Szerog analiz
Bystronia opiera si¢ na Zygmuncie Batowskimso, Norblin
w swojej twoérezosei dokumentuje typy ludowe wiejskie,
miejskie i podmiejskie, postacie réznych ulicznych sprze-
dawcdw, rzemiedlnikéw, zebrakdw, sceny w karczmach, gdzie
mieszali sig ze soba przedstawiciele r6znych warstw spolecz-
nych oraz charakterystyczne sceny uliczne w trzech ostat-
nich dekadach XVIII w. W pracy Bystronia znajdujemy
nie tylko material opisowy, ale réwniez krytyczng oceng
rysunkéw, a zwlaszcza zestawienie zachowanej w zbiorze
Gabinetu Grafiki Muzeum Czartoryskich teki, zawierajace]
oryginalne rysunki i akwarele Norblina, ze sztychowanym
wydaniem Polskich Ubioréw Ludowych wykonanych przoez
Debucourta w Paryzu. Bystron w sposéb krytyczny ocenia
twoérezoéé Norblina, wylacza z opisu rzeczy o niepewnej
proweniencji z materiatu, ktéry przygotowal Norblin dla
Debucourta w postaci 81 rysunkéw i opatruje je stosownym
komentarzem. Nalezy tylko zalowaé, iz 24 tablice, ktére
Bystron opublikowal w swojej pracy w 1934 r., nie sa
wydane w kolorze. Wydanie Debucourta, wykonane tech-
nikg kolorowego sztychu i technikg akwatinty posiada tak
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I1. 40. Lublintanie w dzienn weselny. 11, 41. Sitarze od Zamoscia.

wielka subtelno$é i precyzje, ze ... ,,patrzac na gotowe od-
bicia, nie myéli sig, by to mialy byé rzeczy drukowane.
Roboty jego maja ludzacy wyglad gwaszéw lub akwarel;
w mikroskopijnej ziarnisto$ci akwatinty niknie suchosé
sztychu, wszystko wychodzi jakby spod rzutu wilgotnego
pedzla’si, Niezaleznie od wysokich waloréw technicznych
wydawnictwa Bystron zarzuca Debucourtowi skonwencjo-
nalizowanie tla i postaci.,,Osoby wygladaja tu subtelniej niz
we wzorze, o rysach bardziej poprawnych, ale toz i bardzioj
banalnych; tlo ktére juz u Norblina bylo dosé¢ szablonowo
zaznaczone, jost tu szezegdlniej opracowano, ale juz zupelnie
schematycznio, po miejsku (i po francusku)”’. Nadto Bystron
stwierdzil bledy w podpisach: chlopka lubelska oznaczona
jest w tlumaczeniu francuskim jako ,,Paysanne de Lithua-
nie’’, Podlasianka figurujo jako ,,Paysanne de Polesio’ itp.

Norblinowskie typy ludowe weszly do réznych ksigzek
polskich o tresei etnograficznej jako ilustracje juz w 1. pot.
XIX w. Wykorzystuje je Lukaesz Golebiowski w swojej
tablicy ilustrujacej Lud Polski, nastepnie postuguje si¢ nimi
Jan Lewicki, wykonujac rysunki do wydawanego od 1841 r.
dziela Leona Zienkowicza: Les costumes du peuple polonais.

Inspirowanie sie tematyks rodzajows, malowanie cha-
rakterystycznych typéw zebrakéw, kalek, nedzarzy, sprze-
dawebéw oraz tematéw zaczerpnietych z zycia wsi zaznacza
sig szezegblnie u uczniéw Norblina: Michata Plonskiego
i Aleksandra Ortowskiego.

*

Realizm w sposobach ujecia tematu i styl rysunkéw
z natury zw. ,,pittoresque’’ spotykamy w latach trzydziestych
XIX w. u Kajetana Wincentogo Kielisinskiego, grafika
o mniejszej skali talentu, lecz réwnie plodnie jak Norblin
dokumentujacego ludowg kostiumologie. Twoérezosé Kieli-
sinskiego jost mniej spopularyzowana, a wiele jego prac nie
doczekalo sie wydania ani komentarza.

Kielisiniski wykonat mnéstwo rysunkéw z natury w cza-
sie swoich wedréwek po kraju w latach 1832—1840, zrobil
takze ogromng ilo$é kopii ze znanych dziel m.in. z Kodeksu
Baltazara Behema, rysowal ubiory historyczne, kopiowal
stare pieczecie, mial szkicownik wypelniony przerysami
z Norblina i innych malarzy, a to wszystko w celu wydania
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albumu ubioréws:z. Niestety, jak molancholijnie piszo
Ambrozy Grabowski w Tece poswieconoj tworezosei Kieli-
giniskiego: ,,Ars longa, vita brevis’”’ — nie danym mu bylo
wydaé dziela, do ktérego przygotowal wiele rytowanych
blachss3. Dopiero po jego $mierci w 1849 r. udalo si¢ przed-
siebiorczemu ksiggarzowi poznanskiemu Janowi Konstan-
temu Zupanskiemu wydaé Album K. W. Kielisitiskiego
w 1853 r. z rozproszonej juz spusecizny po artyscies+.

Wydany Album spotkal si¢ z surowsa ocenag Kraszew-
skiego. Stwierdza on, ze brak studiéw u Kielisiiskiego
(chociaz biografowie Kielisinskiego podaja, ze uczyl sig
rysunku u Piwarskiego), zastgpiony duzym talentem i praco-
wito$eig daje wyniki miorne, zwlaszeza w pejzazach. Nato-
miast podnosi stusznio cochy tek cenne dla miniaturzysty,
jak dokladnosé, delikatnodé, sumiennosé i wiolkie zamilo-
wanie w dokumsntoweniu szezogéléw, w kopiowaniu plasko-
rzozb, pioczeci i starych ornamentéw. ,,Pelno matoryalow
cickawych do historyi, stroju, do zycia ludu, do obrazéw
mieyscowosci... Kielisinski niemeal codziennie co$ schwyeil,
narysowel i wyryl — rozmeito$é ogromne, a wéréd toy
ilo$ei pelno rzoezy ciekawych. Album to pozostanie jako za-
bytek szacowny po artyscie, ktéry jak u nas ludzi wielu,
nie dorést tego czem byé mogl i zmarl z obietnica niedotrzy-
meng na ustech’’ss,

Poza miniaturowymi, ale zawsze precyzyjnie wykona-
nymi akwafortami, Kielisiiski pozostawil teke akwarel —
szkicOdw z natury, rejestrujacych wiernie rozmaitos$é ubioréw
ludowych. Matorial ten zasluguje w pelni na osobne opraco-
wanie monograficzne, a szczegélnie na staranne wydanie ilu-
gtracji barwnych, stanowigcych bogaty material dla badaczy
ubioréw ludowych. Teka ta znajdowala sig w zbiorze biblio.
tecznym Jerzego Moszyiiskiogo, & pozyskana zostale
w 1929 r. dla Gabinetu Rycin Polskiej Akadomii Umiojet:
noéei w Krekowioss., Piorwsza wzmianke w literaturze o ak
wearelach Kielisiniskiogo znajdujemy w artykule Zofii Amoise
nowoj, dopiero w 1938 r.s7

Teka liczy obecnie 93 kolorowe rysunki piérkiem (il. 13—
29), wiernie oddajace koloryt ubioréw ludowych i ich cech;
charakterystyczne, jak zdobnictwo i sposéb noszenia réz
nych czesei odziezy. Opréez wiesniakéw w ubiorach od




I1. 42. Podlasianie — Mazury.

swigtnych rysuje Kielisinski sprzedawcéw krazacych ze
swoim towarem w koszykach na plecach, stolarskiego chtopca
7 Warszawy obwieszonego drewnianymi wyrobami, wéréd
ktérych mozemy dostrzec nie tylko stolki, laweczki dla
dzieci, zabawki, ale i nalozong na glowe i ramiona szafke
na nocno naczynie, dalej koszykarza, sprzedawce cebuli,
furmana z kolomaznica, tragarza, wedrownego sprzedawce
soku, Bojke handlujacego orzechami we Lwowie, pasterza
w malowniczej oponezy oraz interesujacy cykl ubioréw
obrzedowych z Medyki, kolo Przemysla (il. 30). Kielisinski
réznicuje w swoich akwarelach ubiory na: dziewczece, pa-
robkéw, kobiet zameznych, zamoznych gospodarzy oraz na
ubiory noszone zima i latem. Z samej Modyki, gdzie przo-
bywal dluzszy czas, daje Kielisiiski 17 plansz réznych ubio-
réw. Niektére z nich sa pézniej przerysowywane i wykonane
technika kwasorytuss.

Na uwage zastuguja bardzo staranne, jak na owe czasy,
odreczne podpisy ich autora, stwierdzajace proweniencje,
date wykonania, a w wypadku przerysu réwniez autora
pierwotnego rysunku. Takich przeryséw spotykamy w tzw.
Teco Moszyniskiego zaledwie pare. I tak Kielisinski przery-
sowal na podstawie rysunku Jerzego Glogowskiego kobiete
zo Szkla spod Lwowa (akw. nr 70) oraz Goérala i Goéralke
7o Stryjskiego (akw. b. nr). Byé moze w ubiorze kobiety ze
Szkla uderzylo go bardzo interesujace nakrycie glowy, sta-
stanowiagce rodzaj kapy i Sredniowiecznego podgebnika,
lamowanogo u dotu czerwonym haftem, z chwastami w na-
rozachso,

Zasieg penetracji terenowyech Kielisinskiego odzwiercie-
dlony w jego akwarelach i akwafortach obejmuje okolice
Krakowa, gdzie przebywal on przed 1834 r., i robil stad
wyprawy na cala okolice. Odwiedzil malowniczy Mnikéw,
col wyoioczek mieszezan krakowskich, we wsiach podkra-
kowskich zaobserwowal wiole scen, ktére nastepnie rysowal
z zacigeiem karykaturzysty (il. 32). Z Krakowa pochodzg
kapitalne postacie sprzedawcéw chlebéw ,,promnickich’
(pradnickich), kramarzy handlujacych ksigzkami, mieszezki
w dostatnie] jupce, sprzedajacej wota pod kosciolem Panny
Marii, wedrujacych goérali (il. 33), druciarzy (il. 31), ban-
doséw, dudziarzy, lirnikéw, dziadéw. Na Kalwarii Zebrzy-
dowskiej rysuje Kielisiniski chlopa sprzedajacego dewocjo-

nalia (il. 34). Kram zaimprowizowal kramarz z dwéch pio-
nowych tyczek, polaczyl je sznurkami i zawiesil na nich
plécienne i papierowe obrazy, rézarice, szkaplerze, kropiel-
niczki i kropidetka, a na drewnianej lawio ustawit ksigzki,
lusterka, krucyfiksy i ulotne druki. Z Krakowa pochodza
réwniez rysunki architektury, a na ich tle drobne postacie
mieszezan, ulicznych $mieciarzy i wedrownych gérali z du-
dami i narzedziami pracy.

Dalsze wedréwki po kraju w okolicy Krosna, Sanoka,
Liska, Boska w 1834 r. przyniosty rysunki z natury tamtej-
szogo ludu w ubiorach odéwietnych i codziennych. Bogaty
i barwny jest reportaz rysunkowy Kielisinskiego ze Lwowa
i okolicy. W jego piérkowych rysunkach spotykamy nie
tylko pojedyncze postacio, ale i male scenki. Fascynowalo
Kielisiniskiego zmieszanie si¢ réznych grup kostiumologicz-
nych, stad rozmaito$é rysowanych typéw, jak na przyklad
proszalnego dziadka w malowniczej, latanej oponeczy, Iwow-
skiego tragarzea, wedrownego sprzedawce plecionych ko-
biatek, bednarza z Kulikowa, wieéniaka z Zélsiewskiego
sprzedajacego poziomki, lwowskiego lampiarza czy prze-
kupke. ‘

Ponetracje terenowe Kielisiniskiogo obejmuja w okoli-
cach Lwowsa takie miejscowosei, jak Kurowice, Grédek,
Zloczéw, Podhoree, dalej — okolice Sambora, Stryja, Buko-
wine, a na Podolu w dawniejszym cyrkule stanistawow-
skim — wsie: Nizniéw nad Dniestrom, Znibréd, miasteczko
Jaztowiec i miasto Buczacz nad Strypa. Szezegdlnie barwnie
wyglada ok. 1836 r. korowéd postaci z malego Jazloweca,
gdzie mieszkancy nosili zar6wno paradny ubiér mieszczan-
ski, jak 1 ubiér wiesniaczy.

W 1840 r. na zaproszenie Tytusa Dzialyriskiego Kieli-
sinski przenidst si¢ do Koérnika w Poznanskiem, tak wiec
Wielkopolska byla nastepnym rejonem penetracji tereno-
wych. Z terenu Wielkopolski zachowalo si¢ kilka jego akwa-
fort, przedstawiajacych lud z okolic Kérnika, Kosciana
i Poznania. Trzy rysunki zostaly zamieszezone w ksiazeczce
Jana Jézefa Lipinskiego: Piosnki Ludu Wielkopolskiego,
Poznan 1842, lecz nie podano autora rysunkéw. Shusznie wiee
wlgezyty te rysunki autorki Cichowicz i Oranska do spuéeizny
po Kielisinskim (byé¢ moze zreszta, ze w zbiorach kérnickich
zachowaly sie oryginaty z jego sygnatursg)ee.
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1. 43—47. Akwarele Ksawerego Preka. Zb. Gab. Graf.
Bibl. Jagielloriskiej w Krakowie, I 180, 183—186. Il.. 43.
Parobey krakowiacy ¢ parobek z okolic; wiasteczka Pilena.

Reasumujge: ubiory ludowe u Kielisitiskiego obejmuja
terytorium Wielkopolski, czeéciowo Mazowsze, a przede
wszystkim Malopolske: Itzeckie, Sandomierskie, Krakow-
skie, Rzeszowskie, Pogérze i dawng Galicje wschodnig.

W akwarelach mozna odnalezé rézne szczeglly ubioru,
ktére w 2. pol. XIX w. stanowily coraz to rzadsze relikty,
wypierane przez fabryczng produkeje. Tak wiec Kielisinski
notuje archaiczne zawicia, zawijki, loktusze czy rantuchy
noszone na ramionach przez kobiety w lecie, a w zimie shu-
zaco do okrecania glowy i zastepujace pédiniejsze chustki.
Kielisinski zaznacza na ranituchach mniej lub bardziej roz-
winigte hafty, wykonane najczesciej czerwona nitka. Bylo to
tzw. ,,8zycie czerwecem’’. Na glowach kobiet widzimy wiazane
krétsze rantuszki lub réwniez haftowane bawelnice, stuzgce
do przewiazywania czepcéw po §lubie przez mezatki. U dziew-
czat spotykamy na glowach ,tubki’’ lub ,,czétka’’ ozdabiane
wieticami zywych kwiatéw i pekami wstazek. Czesto wyste-
powaly w kobiecych ubiorach spédnice drukowane, zwane
,wybijankami’’. Rysowany na nich ornament jest na tyle
wyrazisty, ze mozna odezytaé spionowane motywy roslinne
o geometrycznej stylizacji, czasem tylko skromny ornament
skladajacy sie z paskéw i kropek. Wiernie sg réwniez oddane
kolory spédnic drukowanych: tlo jest najczesciej biale,
a ornament — ciemnoniebieski lub czarny, niekiedy z do-
datkiem koloru karminowegost. Wystepuja tez spbdnice
w miarowe prazki ciemnoniebieskie lub czerwone, wykonane
z podobnego plécienka, z ktérego szyto meskie spodnie.
Pozostawit Kielisifiski bogaty material rysunkowy z lat
1835 i 1836, dokumentujacy noszone w okolicy Sieniawy,
Przeworska i Radymna blekitne zupany kobiece o czerwo-
nym podbicius2. Réwniez interesujacy jest przeglad meskich
sukman i charakterystycznego ich zdobnictwa, daleko od-
biegajacy od stereotypowego wyobrazenia, ze ubiér chlopa
panszezyznianego byt jednostajny i smutny.

Kielisinski pozostawit ogromne bogactwo materialu nie
tylko do kostiumologii, ale réwniez do ludowych obrzedéw:
rysowat on scenki obrzedowe, jak chodzenie z turoniem,
z gwiazdg, przedstawienie szopkowe oraz zwyczaje zwigzane

218

z weselem z okolic Przemy#la. Ciekawe tez sa jego scenki
obyczajowe z Krakowskiego, przedstawiajace sasiedzkie po-
gwarki, babe z miotlg bijaca chlopa wracajacego z flachg
wodki, zupelnie niewstydliwe iskanie sie malzeniskich par
it p.

W zostawioniu ikonografii dla 1. pol. XIX w. nie mozna
pomingé dzieta Leona Zienkowicza; Les costumes du peuple
polonaisss. Bogato ilustrowane rysunkami Jana Lewickiego
dzieto Zienkowicza bylo jodna z pierwszych etnograficznych
ksigzek o polskim ludzie, drukowana za granica, napisang
przoz polskiego autora i ilustrowang przoz polskiego artyste,
Jak glosi tytul przedmiotem opisu byly nie tylko stroje lu-
dowe, locz takze zwyczaje, obyczaje, przesady ludu polskiego,
litewskiogo i ruskiego. Ponadto ksigzka zawiora szoreg wia-
domosei historyeznych. Na 39 litografowanych rysunkoéw,
17 jest poswieconych polskim grupom etnograficznym, 13 —
grupom litewsko-ruskim, jedna — mieszezanom lwowskim,
jedna — szlacheie, a 6 — ubiorom wojska polskiego z czaséw
Ksigstwa Warszawskiego. Napisy na poszczegdlnych plan-
szach sa sporzadzone w czterech jezykach: polskim, fran-
cuskim, niemieckim i angielskim. Litografie sa recznie kolo-
rowane akwarelg i gwaszem, ponadto niezaleznie od rysunku
niektoére szczegbly stroju sg uzupehiane kolorem. Dla orien-
tacji czytelnika podam bibliograficzny wykaz litografii
w brzmieniu oryginalu: Krakowiacy — ubiér $wiateczny,
Krakowiacy —ubiér codzienny (il. 35), Szkalmierzacy (il. 36),
Proszowiacy (il. 37), Skawiniacy, Kijacy z Podgérza, Gérale
Tatranscy (sic!), Gérale Karpaccy na Pasterstwie w Przed-
gérzach (il. 39), Mazury, Kujawiacy, Kurpie, Wielkopolanie

(il. 38), Okrezne w Sandomierskiem, Lublinianie w dzien
weselny (il. 40), Sitarze od Zamoscia (il 41), Podlasianie —
Mazury (il. 42), Podlasianie — Rusini, Pinczuki, Mieszkancy
Puszezy Bialowieskiej, Litwini (Les Habitans des enwirons
de Wilno, Mirisk, Grodno, et ceux la Samogitie), Wieczér
dziewic w okolicach Minska, Wiesniacy z okolic Grodna,
Zmudzini, Wolynianki, Podolanie, Ukraifcy, Czumak w dro-
dze, Mieszczanie od Lwowa, Wieéniaczki od Jaroslawia,
Bojki, Huculy, Szlachta polska w dawnych ubiorach; 5 lito-
grafii wojska polskiego, jedna: Powstaricy polscy z 1831 r.

Najbogatsza dokumentacje ikonograficzna posiada tu
grupa Krakowiakéw, ilustrowana az szescioma planszami.
Tu Lewicki powtarza pigé rysunkéw podwdjnych par ze
Stachowicza, a jeden rysunek Krakowiaka i Krakowianki
w codziennym ubiorze — z Norblina. W innych rysunkach
widaé sylwetki przetworzone z Norblina, lecz nie we wszyst-
kich. Potrzebne bylyby tu jeszeze inne materiaty poréwnaw-
cze, zwlaszeza ze nie jest wykluczone, iz czeséé rysunkéw
wykonal Lewicki na podstawie autopsji, oraz byé moze,
korzystal z materialéw Zienkowicza oraz dostepnej w owym
czasie literatury. Lewickiego nazywano sztycharzem — rewo-
lucjonistg. Byl on czlowiekiem bardzo zdolnym i utalento-
wanym, lecz pozostajacym pod silnym wplywem francuskiej
sztuki ilustracyjnej. Jego sylwetki chlopéw polskich, jak to
juz podkreslano w literaturze, sa dalekie od polskiej rzeczy-
wistodci. Sa one wyrazem romantycznego widzenia ludu
wiejskiego zgodnie z upodobaniami odbiorcéw swojej epoki.
Jezeli wspélezedni zarzucali Kielisinskiemu, ze ,,byl wiernym
nasladowea natury i ze za malo starat sig o uidealizowanie
przedstawianego przedmiotu, w tym przynajmniej stopniu,
w jakim pojecie sztuki niezbegdnie wymaga’’,to Lewicki po-
szed! w kierunku przeciwnym, tzn. takiej idealizacji, ktéra
budzila sprzeciwy nawet u Polakéw w XIX w.64

Mimo, ze szereg litograficznych rysunkéw Lewickiego
w ksiazce Zienkowicza nie jest dla nas Zrédlem pierwotnym,
ksigzka jako calosé spelnita bardzo wazng funkeje populary-
zatorska, a poprzez ilustracje polskich ubioréw i zwyczajéw
rozpowszechnila w Europie znajomosé naszej kultury.

Lewicki jeszcze raz rysowal ubiory ludowe, w innym
nieco ujeciu; w czasie codziennych wiejskich zajeé i prac,

.
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w Kalendarzu Sciennym na Rok 1844, wydanym nakladem
Jézofa Cypecena w Krakowie. Kalendarz ten wkleil do swojej
Teki Ambrozy Grabowski. Przedstawia on Podlasian, Rusi-
néw, rodzing Mazuréw przed chatg wraz z dzieémi, grupe
Goérali, krakowskich chlopéw wracajacych z pracy, chlopéw
wielkopolskich wracajacych z jarmarku, a wszystko — na tle
krajobrazu.

Niewielka ilodciowo, lecz ogromnie cenna, jezeli chodzi
o dokumentacje szczegéléw ubioru, jest spuécizna malarska
Ksawerego Preka. Akwarele jego powstaty ok. 1832—1837 r.

1. 44. Dziewczyny i mlodzieniec z okolicy miasteczka Dynowa. Il. 45. Dziewczyna i mlodzieniec z okolicy miasteczka Jasta.
I1. 46. Dziewczyna i mlodzieniec z miasteczka Korczyny. Il. 47. Dziewczyna © miodzieniec z okolicy Krosna.

Byl on autorem albumu: Wizerunki Znakomitych Ludzi
w Polszcze. Album ten, wydany staraniem autora, skladal sig
z kopii zachowanych w 1. pol. XIX w. obrazéw, nagrobkéw,
rzezb. Materialy etnograficzne tego ghuchoniemego czlowieka
powstaly w dazeniu, aby daé $wiadectwo mozliwie wierne
catemu §rodowisku. W spusciznie, ktdrej czesé zapisal testa-
mentem w 1863 r. Bibliotece Jagielloriskiej w Krakowie —
odnajdujemy wnetrze w rodzinnym Nozdrzcu, sceny z polo-
wania, portrety najblizszych krewnych, stuzby, ubiory wiej-
skie, a przede wszystkim wizerunki znakomitych ludzi,
Rysunki swoje wykonywal z podziwu godna pedanteris,
zwlaszoze szezeglly ornamentyki strojéw i detali ubioru,
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I1. 48—50. Chromolitografie wg rys. Wojciecha Gersona,
lit. E. Desmaisons z albumu Costumes Polonais... Zb. Bibl.
Jagielloriskiej w Krakowie. Il. 48. Z okolic Krakowa.

Wspoélezedni conili wierno$é przedstawien, a pdzniejsi kry-
tyey, jak Zofia Ameisenowa podnosili wartosci dokumentalne
jego akwarel. Prek byl réwniez autorem pamietnikéow, wy-
danych 7 rekopiémiennej spuscizny przez Henryka Barycza
w 1959 r.65 Nie bedziemy wnikaé¢ tutaj czy ocena artystycz-
nej wartosei sformulowana przez Barycza jest shuszna:
,,Pozbawiony nalezytego wyksztalcenia nie rozwinal w ma-
larstwie ani wiekszego rozmachu tworezego, ani nie wykazal
inwencji. Obrazy jego cechuje sztywnosé, konwencjonalizm
formy i prymitywna naiwno$é, w kompozycji znaé¢ bledy
i operowanie szablonem ... W swych obrazach etnograficz-
nych stosowal maniere rokokows, wymuskanie i cukierkows
gladko$é daleka od realistycznego ujecia ...”’” Byé moze
wladnie dzieki te] specyficznej dla epoki romantyecznej ideali-
zacji akwarele Preka maja dla etnografa tak duze znaczenie.
Wykonane sg z taksa dokladnoscia, ze na ich podstawie mozna
bezblednie zrekonstruowaé bogate zdobnictwo ubioru, a na-
wet odtworzy¢ czesciowo kréj pewnych jego detali. Chociaz
malowane sylwetki Preka maja co$ z elegancji ubioréw
z zurnala, przedstawia on je na tle domkéw, szachownicy
p6l, krajobrazu zréznicowenego na dalekim planie, lecz bez
troski o perspektywe, co nadaje jego obrazkom charalkter
malarstwa prymitywnego.

W swoich akwarelach, malowanych technikg nieskazitel-
nej miniatury, Prek zestawia lacznie 27 postaci na 11 plan-
szach 0 wym. 28 X 24 cm. Z okolic Krosna zachowaly sie dwie
plansze, pokazujace 5 postaci w ubiorach (il. 47), z Sedzi-
szowa Malopolskiego — dwie plansze z piecioma ubiorami,
z Korezyny — jedna plansza z dwiema postaciami, chlopca
1 dziewezyny, z okolic Jasta — dziewezyna i mlodzieniec
(il. 45), z Dynowa, k. Brzozowa — dwie dziewezyny i mlo-
dzieniec, z Pilzna i Krakowskiego — trzech parobkéw : dwéch
Krakowiakéw, furmandéw, i jeden furman z Pilzna (il. 43),
z okoli¢ Szczawnicy — ubiory géralskie dziewezyny i mlo-
dzienca, z Lubienia w okolicach Lwowa — nie kolorowane
popiersie mlynarza i mtynarki oraz z rodzinnego Nozdrzeca —

220

karbownik w ubiorze ludowym i dwaj sluzacy, odziani
w stroje nieludowo.

Interesujacym uzupelnieniem rysunkéw Preka sg nie-
ktére ustepy z pamietnikéw, dotyczaco ubioréw ludowyeh.
Uwagi te $wiadezg, ze Prek nie byl bozkrytyeznym obserwa-
torem, ale staral sig wytropié charakterystyeczne réznice i wy-
tlumaczy¢ ich przyeczyne. ,,W Kroscienku i okolicy wloécianio
ubieraja sig na swieto w plaszeze biale z kolnierzami wy-
cinanymi, sznurkami kolorowymi obszywane i pod szyja
spiete, ktore nazywajg manta (menta), koszule wykladajs
na spodnie, obciskajac ja szerokim skdérzanym pasem. Ka-
pelusz czarny z rondem to wiekszym to mniejszym, opasany
tasmg manszestrows, z przodu spirzaczka blyszezaca. Na
zime za$ majq biate, tkane, wysokie czapki, ktére nazywajg
szlafmyca. Nazwiska niektérych wlodeian tej wioski, ktérg
zamieszkujemy wskazuja takze, zo ich ojecowie byli przy-
chodniami z Niemiec. Niektorzy n~wet nie majg fizjognomii
polskioj’’és. 'W mslowanych przez siebie planszach Prek
zestawia zréznicowane ubiory, lecz stara sig przedstawié
ubidér typowy dla zwiedzanej okolicy. Jako bystry obser-
wator, duzo podrézujacy, podziwia bogate zdobnictwo stro-
jow sadeckich, ocenia je okiem malarza juz w 1841 r.¢
W zapisach pamietnikarskich przodstawia ubiory Mazuréw
z okolic Jaslta, daje opis ubioru wiejskiego z Dukli na Rusi,
komentujo ubiory ze Szczawnicy w 1832 r.%

O ubiorach z miasteczka Korczyna piszo: ,,Korczyna
styka sie z Odrzykoniem. Rzecz dziwna, ze tamtejsi miesz-
kaney réznig sie widocznie od innych z nimi graniczacych.
Musiala tam niegdys$ osigsé jaka$ cudzoziemska kolonia.
Ubiér kobiet podobny jest czeskiemu lub szlgskiemu. Noszg
spodnice niebieskie i takie seme fartuszki. Dzieweczeta
wszystkie wlosy zaczesujg na tyl; ezolo przykryte jost dwoma
lub trzema kolorami wstazek i przypiety do nich wienioc
z ruty osobliwoj formy, bo wlasnie jak kubek zielony.
Dziwié sie trzebe, jak on sie tam trzyma. MezezyZnl noszg
popielate, jak oni nazywajg brusliki. Jest to gatunek kapoty,
a pod spodem kamizolka niebieska i spodnie tego semogo
koloru. Na glowie kapelusz maly, czarny. Jest wielu spo-
miedzy nich pijacych kawe. Malo kto posiada grunt, naj-
wigee] tkaczow’’69,

.

Wojcioch Gerson rozpoczyna swoja dzialalno$é arty-
styczng od wedréwek plenerowych, studiéw krajobrazo-
wych, szkicow 1 akwarelek typéw ludowych, studiéw archi-
toktury i obrazéw religijnych’”. Plonem licznych wedréwek
pieszych po kraju z okresu mlodzieniczego jest zebrany
material etnograficzny, dokumentujacy rézne typy ubioréw
ludowych z lat 1849—1853, nie na podstawie kompilacji
i przeryséw z innych autoréw, lecz na podstawie wlasnej
obserwacji. Gerson byl przede wszystkim malarzem, dlatego
toz walory estetyczne w wyborze malowanych modeli miaty
dla niego znaczenie dominujace. Nie byl natomiast ani
kostiumologiem, ani etnografem, o czym zapomina Malewski,
komentujac jego material ilustracyjny?!. Materiaty ikono-
graficzne pozostawione przez Gersona wzbogacaja naszg
wiedze o ubiorach ludowych, lecz wymagaja zaréwno uzupel-
nienia, jak i komentarza etnografa.

W roku 1855 wydal Gerson album z litografowanymi
ubiorami ludowymi pt. Costumes Polonais, dessines d’apres
nature par Gerson, Lithographies par E. Desmaisons, Publie
par Daziaro a Varsovie, Paris, Moscou et St. Petersbourg,
Imp. Lemercier, Paris. Album zawiera 14 plansz barwnych,
wykonanych technika chromolitografii z nastgpujacych tore-
néw (wykaz w brzmieniu oryginatu): Z okolic Suwalk,
Z okolic Tykocina, Z okolic Plocka, Podlasianie, Mazury,
Z okolic Sandomierza, z okolic Augustowa, Galicyanie,
Z okolic Kujaw, Z okolic Krakowa (il. 48), Lublinianie (il. 49),
Lublinianie (napis bledny, sa to Krakowiacy), Krakowiacy
(il. 50) (napis bledny, sa to Lublinianie).

.
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Gerson najezescie] zestawial grupowo osoby na plan-
szach, przedstawial je w swobodnych gestach, z atrybutami
w formie narzedzi pracy, jak sochy, drewniane lopaty, sier-
py, zabawki w rekach dzieci, i umieszezal je na tle kraj-
obrazu wiejskiego lub miejskiego oraz na tle wnetrza domu.
Rysowal to, co widzial w czasie swoich wedréwek letnich,
brak tu wige ubioréw zimowych.

Oprécz plansz pochodzgcych z wymienionego wyzoj
albumu, istniata znacznie wigksza ilosé wykonanych przez
Gersona plansz, ktére byé moze weszty do innego wydania
albumowego niz ogladany przeze mnie egzemplarz z Biblio-
teki Jagielloniskiej, wzglednie nie zostaly zlitografowane.
Wskazywaloby na to stare tableau fotograficzne, wykonane
przez J. Lissnera w Poznaniu z tytulom w jezyku polskim
i francuskim, wykonane w 2.pol XIX w. Chociaz przy
tytule brak nazwiska Gersona, zestaw mozna zidentyfikowaé
na podstawie fotografii plansz z wymienionego albumu i na
podstawie cech stylistyeznych. W owalne obramowanie
wkomponowano 24 plansze, z ktérych 10 nie bylo publiko-
wanych w Costumes, nie sq mi znane one z innych wydaw-
nietw. Napisy pod fotografiami sa podane skrétowo, bez
tych bledéw, ktére wkradly sie do podpiséw w albumie.
(286 jost sygnowana nazwami miast, w okolicach ktérych
rysunki zostaly wykonane, np. Krakéw, Warszawa, ,,Augu-
stowo”, ,.Sandomirz’’, Wilro, Grodno, Tykocin, Plock,
Pleszew, Kurnik.. Inno napisy to nazwy grup regional-
nych: Krakowiacy, Mazury (dwie plansze), Podlasianie,
Lublinianie (dwie plansze), ,,Galicyanie”, ,,Galicyjskio Ma-
ary”, a jedon napis dotyezy obrzedu ,,Wesele krakowskie’’.

Gerson byt ilustratorem czeéei kolbergowskiego ,,Ludu’.
Jogo grupowe litografie w ,,Ludzie’” nie pokrywaja si¢ na
0gél z tym, co daje on w swoim albumie. W jakiej mierze
planszo w ,,Ludzie’” byly wynikiem jego wspolpracy z Kol-
bergiem i jaka byla ingerencja Kolberga, jego dezyderaty
odnognie typéw ubioréw dla réznych grup regionalnych —
to wymagaloby jeszcze wyjadnienia i opracowania.

*
Dzialalnoéé Walerego Eliasza Radzikowskiego, malarza,
ilustratora 1 popularyzatora polskich ubioréw ludowych
rozwijala sip w kilku kierunkach. W zakresie kostiumologii

historycznej poszukiwal i przerysowywal ze zrdédel ikono-
graficznych i z réznych ksigzek okostiumach materialy dla
ubioréw od IX-—XV w., w tym takze i dla ubioré6w ludowych.
Inny kierunek jego dzialalnodei — to rysowanie wspél-
czesnych ubioréw ludowych i ilustrowanie wielu swoich
wlasnych prac oraz innych ksigzek. Walery Eliasz jest
autorem obszernej kostiumologii opartej na szerokim ma-
teriale Zrédtowym. Ubiory w Polsce i u sqsiadéw, ktéra wyda-
wal w ciggu 26 lat (por. przypis 19). Oprécz rysunkow
ujetych w tablice, dzielo to jest zaopatrzone w komentarz
historyezny i objasnienia do tabel z powolaniem sie na zrédla.
Po raz pierwszy odnalezione przez niego zrddia do ubioru
chlopskiego zostaly péiniej rozszerzone, szezegdlowo opisane
i zanalizowane przez Tadeusza Seweryna’:. W dziele tym
Walery Eliasz zestawia dwie plansze ubioréw ludowych oraz
jedng plansze ubioréw wschodnich, daje réwniez plansze
z rogatymi nakryciami glowy i wycigga wnioski natury
ogélniejszej, odnajdujac zwigzki pomiedzy XIX-wiecznym
ubiorem ludowym a ubiorami z wieku XVI. Uprawomocnia
je stwierdzeniem: ,,Ilezto bowiem z zamierzchlych wiekéw
gusel i obyczajéw poganskich u ludu naszego dotrwalo do
dzigiejszych dni? To postuzy za dowdd, ze da sie stosowad
obecnie ubiory wiejskie nawet do do$é odleglych stuleci’’7s.

Z ilustracji popularyzujacych ubiory ludowe Walery
Eliasz Radzikowski zamieszeza 12 litografii w ksigzeczco dla
dzieci: Opowiadanie o ubiorach, zwyczajach 4 obyczajach ludu
polskiego, wydanej w Krakowie nakladem i drukiem Jézefa
Bensdorffa w 1863 r. Znajduje sie tam reprezentacyjny ubior
szlachecki, Krakowiacy, Szkalmierzaki i Proszowianie, Gora-
le, Sandomierzanie, Podlasianie, Mazury, Wielkopolanie,
Litwini, Rusini, Ukrainey, Mieszczanie. Niektére sylwetki
zamieszezone w Opowiadaniach, jak np. ubiér meski i dziew-
czecy zamieszezony na planszy Wielkopolanie przypomina
zywo sylwetki, ktére rysowal Matejko w swoich Ubiorach.
Prawdopodobnie obydwaj malarze wylkorzystali tu nie-
znane mi blizej Zrédlo. Rysunki Eliasza Radzikowskiego
zamieszczone w wymienionej ksigzce nie majg waloru kon-
kretnie historycznego, lecz sg uogélnieniem graficznym dla
celéw popularyzatorskich. Przez niewladciwe pokolorowanie
litografii, co nie jest byé moze wing autora rysunkéw, wielo

Il. 50. Krakowiacy.




one stracilty., W zasadniczych zestawach kostiumy zostaly
wykonane poprawnie, lecz brak im wiernosei w szczegélach.
Ciekawsze sg natomiast kolorowe tablice ubioréw ludowych
zamieszezone u Joézefa Chociszewskiego w Malowniczym
Opisie Polski. Radzikowski zestawit tu wiele sylwetek tzw.
typéw i zgrupowal je wedlug regionéw geograficznych
i kostiumologicznych. Na uwage zaslugiwalyby réwniez
jego bogate materialy do ikonografii Gérali tatrzanskich.
*

Omawiajac zZrédla do kostiumologii ludéwej nie sposéb
pominaé tu Jana Matejke, autora albumu: Ubiory w Polsce
1200—1795. W pierwszym wydaniu w 1860 r. opublikowal on
jedynie 11 tablic do ubioréw historyeznyech, a w kolejnym
wydaniu bylo juz tablic 92. Matejko w swoich rekonstruk-
cjach uwzglednia ubiory chlopskie od ok. XIV w., poczy-
najac od Zrédel znalezionych w Legendzie o $w. Jadwidze.
Ubiory chlopskie, zamieszczone najezescie] razem z zydow-
skimi znajduja sie na dziesieciu tablicach. Niektére sylwetki
chlopskie posiadaja dokumentacje Zrédlowa, czesé jednak
jest narysowana bez podania Zrédel, co znacznie zmniejsza
ich warto$é. Na nie podpisansej tablicy 91 znajduje sie siedem
sylwetek. Na trzech z nich mozna rozpoznaé przerysy
z Jerzego Glogowskiego: kobiete ze Szkla pod Liwowem oraz
Gérala i.Goéralke ze Stryjskiego, znanych nam juz z akwarel
przerysowanych przez Kielisiriskiego.

*

Zrédla ikonograficzne stanowily zawsze niezastapiona
baze do badan nad strojem. Nie ma potrzeby udowadniaé
tezy, ze ograniczanie materialéw ikonograficznych w jakiej-
kolwiek kostiumologii stanowiloby znaczne zubozenie, jesli
nie wrecz obnizenie wartodei pracy. Przesadnie pesymi-

styczne oceny w niektérych opracowaniach syntetyzujacych
dotychczasowy nasz dorobek w zakresie kostiumologii lu-
dowej’+4 odbily sie niekorzystnie na kierunku poszukiwai
i zmniejszyly zainteresowanie dostepnym materialem ilu-
stracyjnym. Wydaje sie, ze warto nie tylko zrewidowaé
niektdéro oceny, lecz znacznie poszorzyé i uzupelnié bazg
zrédlows w postaci materialu ikonograficznego zwlaszeza
w badaniach nad strojem oraz poddaé ponownej krytyeznej
ocenie nasz dorobek w tym zakresio.

Od czaséw, gdy zasluzony badacz polskiej kultury,
Zygmunt Gloger, apelowal o wydanie w osobnym albumis
wezystkich rysunkéw Gersona, przodstawiajacych ubiory
1 typy ludowe, rozrzucono w dzielach Kolberga lub w tekach
nigdy nie wydanych — niowiele zrobiono dla udostepnicnia
tych cennych materialéw, nie tylko Gersona, ale i innych
grafikéw i malarzy7s.

Szczegélne znaczenie dla opracowan w zakresie ludows]
kostiumologii posiada material graficzny =z 1. pol. XIX w.,
gdy formowaly sig odrebne typy ubioréw ludowych i wy-
ksztalealy sie odrebnosei regionalno, szezegdlnie bogate tam,
gdzie byly rozwinigte tradycje zdobienia ubioréw. Dla tego
okresu przekazy pisane sa rozproszone i nieliczne, & nadto
zbyt lapidarnie rejestrujace wiejskie ubiory, stad materiat
ikonograficzny wskazujacy na szczeg6ly dotychezas nie
znane w sposéb konkretny i jednoznaczny —— ma niezasta-
pione znaczenie. Wykorzystanie wszystkich dostepnych
Zzrédel w postaci oryginalnych zabytkéw zachowanych
w zbiorach muzealnych, #rédel archiwalnych oraz Zrdédel
ikonograficznych pozwoli na pelniejszg rekonstrukeje form
ubioréw ludowych, na udokumentowanie ich powstawania,
przeksztaleania sig i zaniku.

PRZYPISY

* Tekstem tym rozpoczynamy publikacje opracowa-
nych do druku wazniejszych referatéw z Ogélnopolskiego
Seminariumn Podwigeonego Zagadnieniu Stroju Ludowego,
zorganizowanego 9 1 10 listopada 1974 r. przez Polskie To-
warzystwo Ludoznawcze i Muzeum Etnograficzno w Kra-
kowie.

1 J. Topolski, Metodologia historiis, Warszawa 1968,
s. 274.

2 J. Topolski, op. cit., s. 270—271.

3 J. Topolski, op. cit., 8. 295—296,

+ A. Geysztor, St. Herbst, Zarys nauk pomocniczych
historic, Warszewa 1948, wyd. III, $. II, s. 299—308.

s A. Geysztor, St. Herbst, op. cit.

6 Ch. T. Meadow, Analiza systeméw informacyjnych,
Warszawa 1972, s. 17 i nast.

7 J. Topolski, op. cit., o odezytywaniu informacji
zrédlowych, czyli dekodowaniu pisze: ,Dla togo by infor-
macja, 0 ktéra na podstawie kodu pytad pytamy, mogla
zostaé odezytana, muszg byé spelnione nastepujace zalo-
zenia, tzn. musi istnieé¢ informacja, odbiorca gotéw odebraé
te informacjo, kanal, za posrednictwem ktérego informacja
moze zostaé odebrana oraz kod, okreslajacy sposéb przejécia
informacji przez kanal, ktéry musi byé znany odbiorcy
informaeji. Dopiero w warunkach, gdy kod nadawcy oraz
kod odbiorcy si¢ pokryja, moze nastapié odezytanie infor-
magji, ezyli zdekodowanie’’, s. 271 1 272.

8 T, Seweryn, Metoda tkonograficzna w etnografii pol-
skiej, ,JLbédzkie Studia Etnograficzne’’, 1967, t. IX, s. 53
oraz M. Treter, Typy ludowe Franciszka Tepy, ,,Lud’’, 1910,
t. XVI, 8. 273—274.

s M. Treter, op. cit., powoluje sie na poglady Wincen-
tego Pola, nawolujacego do odrodzenia sztuki i ugrunto-
wania je] na narodowych i ludowych pierwiastkach, a te
z kolei odzwierciedlaja sip w zwyczajach, obyezajach i zaje-
viach ludu wiejskiego. Ludowe pierwiastki zréznicowanych
szezepéw  (grup etnograficznych) me sztuka odkrywaé
1 ujawniaé, 1 tworzy¢ w ten sposéb wieZz ogélnonarodows.
Poglady swoje formulujo Treter nestepujgco: ,,Malarze
zajmujg sie w ogdlnodei typami ludowymi tylko w tych
czasach, kiedy element narodowy, poczucie narodowe, wazna
odgrywa role w caloksztaleie zycia polityeznego i umysto-
wego. Dlatego malarstwo typ6w ludowych, w Polsce zwlasz-
cza, uwazaé mozna za wskaznik zycia narodowego’’, s. 266.
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1o Por. B. Malewski, Préba charakterystyki ubiorow lu-
dowych, ,,Wisla’, 1904, t. XVIIT, s. 285—322 oraz 439—469.
Ikonografio ubioréw XIX w., poza fotogruficmi, ocenia
nisko, piszge: ,,... 0 ile atlasy ubioréw ludowych wspol-
czesnych niewiele sg warte, o tyle dziela o ubiorach polskich
dawnych, z wyjatkiem lichych zbiorkéw Lewickiego i Bens-
dorffa,sa bardzo dobre, sumiennie na podstawie wiarogod-
nych dokumentéw opracowane” (tamze). Z przychylng
ocena Malewskiego spotkal sig jedynie materiat ikonografiez-
ny dotyczacy ubioréw historyecznych, a wiee albumy Ma-
tejki, Kossaka i Eliesza Radzikowskiego. Malewski byt
zwolennikiem teorii, ze ubiory ludowe niewiele sig zmionily
w ciggu wiekéw, pisze wige: ,,Uderza w nich ogromna roz-
maitosé i zmiennoéé ubioréw pandw, szlachty, rycerstwa,
mieszezanstwa, przy niezmiennosci ubioréw duchowiefistwa
i ludu. Chlopa 7z XIII wieku pozna¢ mozna doskonale,
a z nieco péZniejszych czasdw, nawet okreslié, z jakioj miej-
scowoscl pochodzil”’, s. 454. Poglady Malewskiego nie po-
parte rzeczowa analiza dlugo ciazyly w badaniach nad
ikonografig ubioréw ludowych.

11 M. Treter w wymienionym wyzej artykule dajo
slowniczek nazwisk malarzy i rysownikéw z konea XVIII
iz XIX w., u ktérych mozna znalezé materialy ikonogra-
ficzne do zycia wsi, opracowany na podstawie dostepnej mu
literatury, s. 266—279.

12 J, 8. Bystron, Socjologia, Warszawa 1947, wyd. 3,
s. 96—103; S. Nowak, Maetodologia badan socjologicznych,
Warszawa 1970, «. 92; S. Piekarczyk, Historia, kultura, po-
znanie, Warszawa 1972, s. 57.

13 J. Topolski, op. cit., s. 2721 273.

14 Nalozaloby przebadaé, czy ofiarowanie chlopeu
wstazki przez dziewczyne nie wigzalo sie z forma wyznania
miloéei Iub czy nie bylo zwyczajowym reliktem majgcym
swéj odpowiednik w zwyczajach Iud6éw sasiednich. Np.
u Szekleréw bukowinskich ofiarowanie wstazki oznaczalo
ofiarowanie dziewictwa. Por. E. Gyorgyi-Foldes, Porwanie
dziewczat w Szekleréw bukowinskich, ,,L.6dzkie Studia Etno-
graficzne”, 1967, t. IX, 8. 254.

s 15 J, 8. Bystrot, Typy ludowe J. P. Norblina, Krakéw
1934, Wyd. Muz. Etnogr. w Krakowie Nr 6, tabl. IV,
Chlopka lubelska.

16 L. Zienkowicz, Les costumes du peuple polonais

suwwis d'une description exacte de ses moeurs, de ses usages et
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" de ses habitudes — Ouvrage pittoresque, rédigé et publié

par... A Paris, & Strassbourg, & Leipzig 1841. Ksigzka ta
jost ilustrowana litografiami J. Lewickiego, litografowanymi
u B. Simona w Strassbourgu.

17 A, Dobrowolska, Ikonografia ludowej odziezy zachod-
nio-slowianskiej, ,,Pamietnik Slowianski”, Krakéw 1951,
t. 11, 8. 33—80.

18 Jodnak jak pisze W. Bienkowski — Golgbiowski po-
slugiwal sip tokstem Wojecickiego przestanym na konkurs
Towarzystwa Warszawskiego bez powolania sie na nazwisko
autora. Poprzednicy Oskara Kolberga na polu badan ludo-
wnawezych w Polsce. Podloze spoleczne poczatkdw etnografii
polskiej, ,,Archiwum Etnograficzne”, Wroclaw 1956, nr 12.

15 W. E. Radzikowski, Ubiory w Polsce i u sqsiaddw,
Krakéw 1879, cz. I, od IX—XI w.; Krakéw 1889, ez. II,
wiek XTI i XIII; Krakéw 1899, cz. III, wiek XIV; Krakow
1905, cz. IV, wiek XV.

u Cyt. za W. Bietikowskim, Poprzednicy Oskara Kol-
berga ..., 8. 15,

2t A, Grabowski byl autorem rozprawki Poczgtek ikono-
grafit naszej, ,,Biblioteka Warszawska'’, 1857, t. I, s. 231—
949, 1. IT, 5. 609—621. W zakres jego zainteresowan wehodzit
rowniez stréj ludowy jako jeden ze strojéw narodowych.
Materialy to wklejal do tek. Znajduja si¢ one w zbiorach
Paristwowego Archiwum w Krakowie, w Bibliotece Zakl.
Nar. im. Ossolinskich we Wroclawiu oraz nieliczne w zbio-
mach Graficznych Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Kra-
kowie.

22 Por. B. Malewski, op. eit., 8. 295—299.

23 M. Treter, op. cit.

24 J. §. Bystron docenial wage materialu ikonograficz-
nego dla etnografii historycznej. Pisal bowiem, #e ,,... obok
opiséw wazne znaczonie ms dla nas plastyczne odtworze-
nie”, Wstep do ludoznawstwa polskiego (1939 r.). Ponadto
w pracy Typy ludowe J.P. Norblira, Krakow 1934, ., Nikt
jeszcze nie prébowal wskazaé na temety etnograficzne
w dawnym zasobie ilustracyjnym ... Byloby rzecza poza-
dang, gdyby kto§ bardziej od sutora niniejszej rozprawy
kompetentny, zechcial poswigcié nieco czasu na systema-
tyezne zestawienie dawnej ikonografii etnograficznej”.
Podobne poglady wyraza Tadeusz Seweryn w swej roz-
prawce Metoda ikonograficzna w etnografis polskiej, ,,20dz-
kio Studis Etnograficzne’’, L6ds 1967, t. IX, s. 53: ,,Na ogél
stwierdzié nalezy, ze polskie zZrédie ikonograficzne przy-
detne do poszerzenia naszych dowod6éw etnograficznych
nis byly dotychezas przedmiotem zhieractwa i systematyocz-
nego badania, & co wigcej same mozliwodei naukowego
quzytkowanis dawnego materiatu ikonograficznego o trosci
etnograficznej oceniano u nas pesymistycznie’.

15 Toki Seweryns Udzieli praekazane Muzeum Etno-
grafioznemu w Krakowie zostaly czeSciowo opisane przez

. B. Malewskiego w cytowanej rozprawie na s. 308 oraz

w artykule B. Eopuszanskiego Zbiory archiwalne Muzeum
Etnograficanego w Krakowie, ,,Rocznik MEK”, R. 3. 1968,
8. 298 1 299, lecz nie byly nigdy przedmiotem szerszego
opisu ani analizy. Przechowywane s w Archiwum Muzeum
Etnograficznego w Krakowie jako cenny material dla etno-
graféw i dla poszukujacych wzordéw wytwéreéw adaptu-
jacych motywy ludowe ze strojéw do wspb6lezesnego zdob-
nictwa.

26 Bibliografia prac o stroju T. Seweryna, dlugoletniego
dyrektora Muzeum Etnograficznego w Krakowie, jest bar-
dzo bogata: Ikonografia etnograficzna zalnieszczana byla
w kolojnych rocznikach ,,Ludu’ — 1946, . 37, s. 277—308;
1947, t. 38, s. 229—276; 1948—51, t. 39, s. 201—354;
1954, t. 41, cz. I, s. 647——866; Staropolska grafika ludova,
Warszawa 1956; Ubidr chlopski w Polsce (1460—1650),
.Rocznik Muzeum Etnograficznego w Krakowie”’, 1966, t. 1,
5. 9—74; Metoda ikonograficzna w etnografii polskiej, op. cit.
w przyp. 24 oraz Historyczne rodowody niektérych polskich
strojéw ludowych, ,,Rocznik Muzeum Etnograficzneg0 W Kra-
kowie”, 1974, t. 5, s. 17—30. Ponadto Seweryn Wykorzy-
stywal material ikonograficzny w swoich réznych pracach,
jak Parzenice géralskie, Krakéw 1930, oraz w »Atblasie
Polskich Strojow Ludowych’, zeszyty: Stréj doln0-§198ki,
Stréj Krakowsakéw Wschodnich 1 Stréj kaszubski.

| 2T A Kutrzebianka, Rozwdj badah etnograficznych
Ziemi Krakowskiej, ,,Lud’’, 1952 r., t. XXXIX, 5. 569—604.

% A. Dobrowolsksa, op. cit., praypis 20.

2 J. Rosen-Przeworska, Ubidr na ziemiach polskich
w okresie wezesnego Sredniowiecza, ,,Pol. Szt. Lud.”, 1954,
nr 1, 8. 14—35 oraz Z zagadniers renesansowego ubioru ludo-
wegos 501, Szt. Lud,”, 1953, nr 4—5, 8. 267—280.

30 R, Reinfuss, Przyczynek do ikonografii Janosikowych
obrazkéw na szkle, ,,Pol. 8zt. lud.”, 1949, nr §, s. 150—155.

31 A, Blachowski, Stroje plockie w éwietle 4rédel z XIX w,
,,I%ocz;xgk Muzeum Mazowieckiego w Plocku’’, 1972, z. 3,
8. 5—95.

32 J. Dobrzycki, Michat Stachowicz w setnq roczni
ém_ierci, Krakéw 1925, s. 21. Por. tez A. Bana(?h, Polslgg
ksiatka ilustrowana 1800-—1900, Krakéw 1959, s. 51—57.
] 33 J. Dobrzycki, op. cit. Druga cze$é wymienionej ksig.-
zoczki stanowi Katalog wystawy prac Michala Stachowicza
urz‘qdzo'ne’; w Palacu Sztuk Pigknych Staraniem Towarzystwa
Mitoénikow Historii ¢ Zabythow Krakowa ku uczczeniu setnej
rocznicy $mierct artysty w marcu R.P. MOMXXV, skad
pochodzg interesujace etnograféw pozyejo: 13, 15, 23, 24, 53.

34 W piorwszym wydaniu Kalendarzyka Krakowskiego
w 1810 r. ukazala si¢ zapowiedZ tej tresci: ,Kalendarzyk
pod tytulem Krakowski wychodzié bedzie corocznie z dru-
karni Gréblowskiej: do ktérego précz potrzebnych i cieka-
wych wiadomosei, tudzicz bawiacych wierszem i proza
zebranych myéli przydane beds réiney rzadkosci koper-
sztychy. Czego w niniejszym Kalendarzyku z okazyi wielo-
rakich przeszkéd popeinié nie bylo mozna’’. Wynika =z tego,
ze miedzioryty zaméwiono specjalnie dla zilustrowania
artykuléw i dla ud$wietnienia Kalendarzyka ok. 1810 r.,
& w druku ukazaly si¢ w 1811 r.

35 Por. A. Banach, op. cit., 5. 393.

36 Opowtiadanie o ubiorach, 2wyczajach i obyczajach ludu
polskiego, z 12 obrazkami kolorowenymi i z 26 drzewory-
tami, w Krakowie nakladem i drukiem Jézefa Bensdorffa,
1863 r. 12 obrazkéw to rocznie kolorowane litografio wg ry-
sunkéw Walerogo Eliasza Radzikowskiego, z nadrukiem
w jezyku polskim i francuskim, sprzedawane réwniez osobno
jeko obrazki na deiang, natomiast Krakowiacy Stachowicza
1 inne ilustracje wykonane byly techniks drzeworytu.

37 Ryeiny znajduja sie w zbiorach Muzeum Historycz-
nego w Krakowie. Za laskawe informacje i udostepnienie
danych skladam podzigkowanie mgr J. Klepackiej.

. 3% Litografowane ilustracje wydane przez ksiegarza
Friedleina znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Historycznego
w Krakowie.

_ % Miniaturki pochodzg z ok. pol. XIX w. i przedsta-
wiaja Krakowiek6éw, Gérali i Proszowiakéw (zbiory Muzeum
Historycznego w Krakowie).

. % Zmnajdujemy je w popularnej ksiazeczce J. Przewor-
skiej, Ubiory ludowe, Warszawa 1954, ryc. na s. 51 (Skalmie-
rzanka) oraz u T. Seweryna w ,,Atlasie Polskich Strojéw
Ludowych’, Strdj Krakowiakéw Wschodnich, Wroclaw 1960,
rye. 22, 23, 35 (pars Skalmierzakéw i Proszowianka).

41 Kalendarzyk Krakowski na rok 1811, s. 51 i 52.

42 J. Maczyriski, Wioscianie z okolic Krakowa, Krakéw
Naklad i dru_)k Jézefa Czocha, 1858, 8. 211 22. O Ogrodnikac};
pisze Maczyiiski: ,,Ogrodnicy odrézniaja sie od innych Kra-
kowiakéw ubiorem, ktéren, mozna nawet powiedzieé, nie
jest ubiorem wlodcian, ale prawie ubiorem uzywanym przez
mieszezan malych naszyca miasteczek. Sklada sie on ze
sukni zwierzchniej: granatowej tak zwanej kapoty, rézniacej
sig nazwa 1 krojem od tak zwanych sukman i karazy] kra-
kowskich, bo kapota ta, jest dluzsza, z wyzszym kolnierzem,
z przodu nie pojedyriczo, ale podwéjnie sie zapinajgca i to
na guziki lub petlice, & od stanu nie gladka, ale w faldy
ulozona. Pod kapota noszg tejie barwy tak zwany kaftan
niedochodzacy do kolan a przypominajacy swoim krojem
dawne zupany polskie ...”" (podkreélenia A.J-T). Na uwage
zastuguje podana przez Maczyriskiego geneza krakowskiego
kaftana, ktéry na starszych Zrédlach ikonograficznych niz
2. éwieré XIX w. nie jest notowany.

43 J. Dobrzycki, op. cit., s. 8.

44 Dane o malarzu Bogumile Ggsiorowskim podaje M.
Jaroslawiecka-Gasiorowska w Stownsku Biograficznym, Kra-
kéw 1938, t. 7, s. 346—347. Ponadto wzmianke o Gasiorow-
Blflm znajdujemy u Eleonory Fejkiel, Nieznane obrazy cecho-
we z kodciola $w. 1 dziego w Krakowie w akwarelach Bogumila
g‘l%gﬁ’(’)‘ ge”llfék@fﬁ‘l’ 17;? %bﬂu Ambrosego Qrabowskiego, ,,Rocznik

olskie ademii ie”’
IVIIL, 1961/62, 5. ng. domii Nauk w Krakowie”, R.VII/
. W artykule tym B. Fejkiol datuje Teke A. Grabowskiego
i ko;’ne Ob}‘aZ()w.cechowych na rok 1868. Wydaje mi sie, ze
ozeéé Teki, gdzio wklejal A. Grabowski akwarele Krako-
wiakéw pochodzi z 1864 r., poniewas szereg wyklejek z gazet
nosi wladnie te date. Ponadto jedna z akwarel jest dato-
Wwana na rok 1852 (lub 1857, bo koricowa cyfra jest napisana
bardzo niewyrdznie). Teka jest zatytulowana: Dawne obrazy
w kosciolach krakowskich kopiowal Bogumil Gasiorowske.
Druga czgéé Teki nosi tytul: Kopie z malowania Michale
Stqchowzcza, bedqcego w domu probostwa §-go Szczepana na
Piasku w Krakowie. Karta tytulowa zawiera dwustrefowe,
romantyczne i alegoryczne przedstawienie zwiazane
z historia. W ubiorach ludowych spotykamy tam Krako-
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wiaka w granatowej sukmanie, Gdrala grajacego na dudach,
Krakowianke w kablgczkowym wietleu zniwnym, z sierpem
w reku oraz pastuszka grajacego na fujarce. Typy ludowe
sg przedstawione na tle pieczar, a typy narodowe, jak
rycerz, husarz, mysliwy — na tle ruin. Ponadto widzimy
tam romantyezng pare na tle cmentarza.

4s Podobny ubiér weselny, sukmane 1 koszule
ozdobiong pasom haftu na dole, ale zarnaczonym bardzo
schematyeznie, widzimy w rysunku pidrkiem (pézniej lito-
grafowanym oraz kolorowanym) przedstawiajacym Krako-
wiaka w wesolnym stroju i Krakowianke. Rysunek sygno-
wany jest monogramem T W. Dokumentacje z tych dwdéch
niozaleznych irédoel jest o tyle ciekawe, ze ubidr taki nio byt
opisany w litoratwrze etnograficzne]. Wymienione wyzoj
litogrofie zachowane sg w zbiorach Biblioteki Jagielloriskio)
i zblorach Muzeum Historycznogo w Krakowie.
46 Wierszyk u géry:

Ze cig Kasiu kocham przyznaé sie nie wstydze
Bo w pozyciu z tobg szczescie swoje widze
Wierszyk u dohu:

Zo ty bedziesz moja, to si¢ juz nio zmieni,

Ale sig z¢ traymem z Slubem do jesieni,

Bo gdy nie mam teraz srebrs ani miedsi,

To nio moge ksiedzu daé na zapowiedzi,

Bo gdy sie omloci jarzyny p6tkopok

To sie juz ma o czem uweseli¢ chlopek.

47 Dwér w Razasce pédinoklasyeystyczny z 1. éwierci
XIX w. zostal przerobiony w 2. pol. XIX w. Dano z:
. Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce”, t. I, Woj. krakowskie,
Warszowa 1933, s. 172. Malowidlo $cienno Stachowicza
nie jest odnotowane w Katelogu. W spisie zawartosei teki
Zbior tkonograficany A. Grabowskiego (Zbiory Graf. Bibl.
PAN w Krakowie) znajduje sie adnotacja, ze malatura ta
zostala ,,zabielona przez nowego nabywee p. Gladysza’.

4 Dzialalnosé artystyczna Gasiorowskiogo przypada
na lata 1850-te. Z lat 1960-tych i pézniejszych zachowato sig
mniej jego prac, sa tez one slabsze. Gasiorowski wystawial
w Towarzystwie Przayjaciél Sztuk Pigknych w Krakowie
w 1854—56. ,,Gasiorowski nalezy do malarzy z zamilo-
waniem 1 pietyzmem oddajacych wyglad przedstawianych
zebytkow, tak zo rysunki jego maja znaczenie dokumentar-
ne’’ pisze o nim M. Jarostawiecka w Stownikw Biograficznym.

49 J. 8t. Bystroni, Typy ludowe J. P. Norblina, Krakow
1934.

so 7. Batowski, Norblin, Lwoéw — Warszawa 1911,

st J. 8. Bystron, op. cit., s. 201 21.

52 W Tece A. Grabowskiego, poswieconej K. W. Kieli-
sifiskiemu {Zbiory Graf. Bibl. PAN w Krakowie nr 1002)
znajdujemy cickawy druk ulotny, wydrukowany w Po-
znaniu 10 czerwca 1842 r. Autorem jego jost Wiktor Adam
Kurnatowski, poznatiski litograf, dzink:cz niepodleglodciowy.
Przedstawia on trudnosei, z jekimi walezyli w owym czasio
wydawey materialéw o charskterze dokumentalnym, & wiee
ryein historyeznych, map, planéw miast. Autorzy ich byli
skazani czesto na wydswenie wlasnym sumptem dziel posin-
dajacych ogromne znsczenie dla narodu. Nie wydaweno
réwniez celniojszych dziel sztuki, bo braklo nakladcéw.
Kurnatowski pisze: ,,W atelinch melorzy nie widaé jak
tylko portrety, a czy moze ertysta rozwijaé pomy:ly, waz-
niejszych imaé sie utwordw, kiody ciagle pamieteé musi
o0 zaspokojeniu koniocznych potrzeb do zycia ? Dla sztychar-
stwa jedynym zywiolem podobno sg u nas pieczecie i medale,
lecz to z przypadku i tylko na chwile. Na wigksze rzeczy
rie starezy nam bynajmpiej. Pan Kielisiriski naprzyklad po
uzbioraniu na swoje albuin taniej 5 Tel. za 160 rycin wyno-
s7800] pronumoraty, dotozyt 20 Tal. n~ zaplacenio za blachy
1 koszta druku. Nie bedzie to zapowne zachetg do wydania
album wielkopolskiogo, do czego ma juz znaczny zapas ma-
teryaléw’’.

$3 A, Grabowski pozostawal w $cistych stosunkach
z K.W. Kielisinskim, cenil jego sztuke rytownicza, & zwlasz-
cza eonil Kielisinskiogo jako czlowieka i pozostawil w swojej
Tece serdeczne i1 cieple wspomnienia o nim. Sluzyl tez
artyscie pomocs finansows poprzez zakup jego dziel i po-
magal mu w zalatwianiu spraw, gdy Kielisinski byt chory.
(Materialy w Tece A. Grabowskiego posw. K.W.Kielisini-
skiemu). )

4 Album K.W.Kielisthskiego nakladem J.K. Zupain-
skiego w Poznaniu. Lit. i druk. M. Jeroezyriskiego w Poznaniu
1853 oraz: Poszyt dodatkowy do Album Kielisthskiego,
Pozneni 1855. Nakladem ksiegarni J.K. Zupanskiego.

55 ,,Gazotes.  Warszawska’, 1855, nr 114 (wyecinek
w Tece A. Grabowskiego, op. cit.). ) S e
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56 Za zwrécenie uwagi na t¢ Teke oraz inne materialy
dotyczace twoérczodei Kielisiniskiego oraz Stachowicza, jak
réwnioz zs conne wskazdéwki dziekuje serdecznie p. dr A.
Treidorowe), kierowniczce Zbioréw Graficznych Bibl. PAN
w Krekowie.

s7 Z. Ameisenowa, Stroje ludowe z przed 100 lat w nie-
znanych rysunkach Preka 1 Kielisiiskiego, ,,Xalondarz Ilu-
strowany Kuryera Codzionnego na rok 1938, Roeznik XI,
5. 225228,

58 Szereg odeiskéw kwasorytniczych Kielisiliskiego wy-
konsnych na podstawie akwarel nie jest podpisanych w Al-
bumie wydenym przez Zupanskiego. Niektére podpisy na
nich wykonane reks Kielisiiskiego zawieraja najezedeie]
miejsco wykonsnia kwasorytu ezyli akwaforty, date 1 sygna-
ture autora. Stad pomylki przy korzystaniu przez etno-
graféw z materialéw Kielisinskiego. I tak A. Glapa w ,,Atla-
sie Polskich Strojéw Ludowych”, Stréj szamotulski, Lublin
1951, na rye. 5 1 7 przedstawia chlopéw z Medyki, a nio
ubiér chlopéw z okolic Poznania, jak to sugeruje autor
Atlasu. W tymze Atlasie autor korzystal z rycin K.W.
Kielisiniskiego nie podajgce ich autors, por. rye. 37 na s. 34:
Ubiory chlopéw z okolic Kornika wedlug J.J. Lipinskiego,
Piosnlki ludu wielkopolskiego, 1. cz. Poznan 1842.

s9 Zrédio pierwotne, tj. rysunek J. Glogowskiego, na
ktérym opieral sie réwniez J. Matejko, rysujac ten ubidr
w swoim Albumie, nie jost mi znane. Nie wiadomo czy jest
zechowany w zbiorach polskich.

so Por. W. Cichowicz i J. Oranska, Wielkopolska w gra-
fice K.W. Kielisinskiego, stroje ludowe, krajobrazy, Koérnik
1955. (W ksiazeczee tej znalazlam blednie zamieszezong
ryeine nr 10 Z gaikiem — jest to chlop z rézga wesolng od
Medyki, ktérego réwniez A. Glapa umiescil w swoim Atlasie),

61 Por. R. Reinfuss, Polskie druki na plétnie, Warszawa
1953, zwlaszeza motywy drukowane z desek.

s2 Por. F. Kotula, Poszukiwanie metryk dla stroju ludo-
wego, Rzoszéw 1954.

63 L. Zienkowicz, Les costumes ... (przyp. 16).

64 Por. opinig J. Lepkowskiego w artykule Babig Gdra
i jej okolice [w:] ,,Kelendarzu Powszechnym J. Widta na
rok 1858, Krakéw 1857, s. 15, eyt. za T. Sewerynem:
Parzenice goralskie, Krakéw 1930, s. 14, praypis 1.

6s Franciszek Ksawery Prek, Czasy i ludzie, praygoto-
wal do druku, przedmows, wstepem i przypisami opatrayl
Henryk Barycz, Wroclaw 1959,
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»Roeznik Muzeum Etnograficznego w Krakowio™, 1966,
s. 9—74.

73 W.E. Radzikowski, op. cit., cz. I, s. 7.

74 Por. B. Malowski, op. cit. (przypis 10), oraz Anna
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,.Pol. Szt, lud.”, 1964. nr 4, s. 217.
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