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JOLANTA KOWALSKA

POJMOWANIE TANCA.
UWAGI NA TEMAT ZRODEL KONOTACJI NEGATYWNEJ

»Ale, mdj drogi, co mysle¢ o tobie,
czlowieku naukowo wyksztalconym, kt6-
ry tak dobrze obznajmiony jest z filo-
zofig, a ktéry odwrécil sie od szlachetnej
nauki i wyrzekl obcowania ze starymi
medrcami po to, by mie¢ uszy pelne mu-
zyki i oczy napawaé widokiem jakiego$
eunucha, ktéry [..] za pomoca wyuzda-
nych gestow gra role Fedry, Partenopy,
Rodopy i licznych innych nierzadnic sta-
rozytnosei.”

Lukian z Samosate, Dialog o tancu *

Opinia o taticu i jego zwolennikach, wypowiadana w Dialogu ustami
ich krytyka i opozycjonisty, Kratona, znajdzie zdumiewajaco zywotna
kontynuacje w opiniach i ocenach tanca, jakie egzystuja wspoélczesnie

* Lukian [Lukianos] ok. 120-180 r.n.e., satyryk grecki z Samosate w pin. Syrii.
Dzialal poczatkowo jako sgdowy obrohca i popisowy moéwca. Przypisuje mu sig
stworzenie nowego gatunku literackiego — satyrycznego dialogu. Do czaséw wspédl-
czesnych zachowalo sie ok. 80 jego utworéw o tematyce historycznej, filozoficznej,
etycznej, religijnej, literackiej, a takze éwiczenia retoryczne i mowy popisowe.
Oto co o jego dzialalno$ci pisze Ludwik Piotrowicz: ,Najcharakterystyczniejszym
jednak zjawiskiem w greckiej literaturze za czaséw cesarstwa byl ruch zwany
druga sofistyka. Przedstawiciele tego kierunku upodabniajgc sie do sofistow V w.
przed Chrystusem, ktérzy pierwsi podnie$§li znaczenie kunsztu slowa, przebiegali
greckie kraje popisujac sie blyskotliwa, na oczarowanie uszu stuchaczy, ale zu-
pelnie nieomal tresci pozbawiona wymowa. [..] W opozycji do tego kierunku [...]
stal Lukian z Samosaty, kidéry biczem ostrej satyry w formie dialogu zwalczal
pod hastami jasno$ci i niezaleznosci my$li, wybujaloéci swojego wieku: wzmaga-
jaca sie zabobonno$¢, wiarg w cudoiwércé6w i prorokdéw, oszukanczy mistycyzm
roznych zwigzkéw religijnych, préznosé i oblude kaznodziei moralnosci itp. Zwy-
cigstwo nie bylo jednak jego udzialem. Obnizenie sily twoérczej w zyciu umysto-
wym nie dalo sie zwalezy¢ szyderstwem, przeciwnie, czynilo dalsze postepy, a pod
powloka wyszukanczych frazes6w retorycznych kryla sie beznadziejna pustka..”
L. Piotrowicz Dzieje Rzymskie, [w:] Wielka historia powszechna, t. 3, War-
szawa 1934, s. 744. '
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w powszechnej $wiadomos$ci. Charakteryzuje ja tendencja do negacji
i potepienia zjawiska z przyczyn natury moralno-estetycznej, przy jedno-
czesn&j nim fascynacji podobnej tej, z jaka siega sie po zakazang ksiazke,
powraca spojrzeniem do rzeczy szokujgcej brzydota badz oryginalnoscia,
inaczej méwigc — grzesznej fascynacji smakiem owocu zakazanego, od-
mienno$cig. Na $lady obecno$ci owej tendencji pojmowania tanca, by-
najmniej nie marginalnej, a raczej przeciwnie — wiodgcej, trafiamy
w catej wtasciwie spusciznie intelektualnej bialego czlowieka, ilekro¢
uwaga jej tworcow kierowana bywala na przedmiot w ich mniemaniu
tak blahy, jak taniec. Mowigc o spusciznie intelektualnej bialego czio-
wieka mam na mys$li przede wszystkim trzon kultur europejskich sku-
pionych wokét ideologii chrzescijanskiej i jej érodziemnomorskiego ro-
dowodu oraz te kultury pozaeuropejskie, ktore ulegly dominacji owej
ideologii identyfikujgc ja jako wlasna. Rozwazania niniejsze zatem od-
nie$é nalezy do obszaru penetracji okreslonego jw., w warstwie ludzkiej
za$ do grupy rzeczywistych owej spu$cizny nosicieli, ograniczajacej sig
niejednokrotnie do grup wysoce elitarnych, wladnych wszakze, w dro-
dze takiego lub innego mechanizmu nacisku, jakim dysponuja, narzucié¢
ideologie wlasng jako wiodgeg, a co za tym idzie narzuci¢ rowniez wspo6l-
istniejace z nig systemy wartosci, zespoly ocen i opinii jako, przynaj-
mniej teoretycznie, wskaznikowe. Owa zewnetrznos¢ czy tez naskérko-
wos¢ lansowanych opinii jest szczegdlnie widoczna w sytuacji, gdy mamy
do czynienia z kulturg chtopska, funkcjonujacag w tonie kultury ogélno-
narodowej, czy kulturg spoteczenstwa prymitywnego, konfrontowana
wlasnie z owa spuscizng intelektualng biatego czlowieka 1.

Wyboér — w wyniku ktdrego siegamy po powstalty w II w. n.e. Dialog
zestawiany z sytuacja wspodtczesna, z pominieciem badz tylko sygnal-
nymi uwagami na temat okresu wczesniejszego, poprzedzajacego po-
wstanie Dialogu i okresu poSredniego, dzielgcego owe dwa momenty
historii podlegajace naszej obserwacji — zdeterminowany jest charakte-
ryzujacym je szczegOlnego rodzaju ukladem stosunkéow spoleczno-kul-
turalnych i réwnie szczegélnymi funkcjami pelnionymi woéwezas przez
taniec. Przy tym caly wywod zawarty w Dialogu, w ktéorym obydwaj
opozycjonisci operujg dla udowodnienia swoich racji tymi samymi, a bie-
gunowo roéznie interpretowanymi pojeciami: tanca szlachetnego, sztuki
tanecznej, piekna, estetyki ruchu fanecznego i przezy¢ nim wywolywa-
nych, zawiera klarowny obraz sytuacji tafica w po$wieconej mu refleksji
badawczej 2. Dominujaca cze$é europejskich dziejow tanca pozostawila

1 Por.. R. Lange, The Nature of Dance. An Anthropological Perspective,
London 1975, s. 1-24; takze: J. L. Hanna, Movements toward Understanding
Humans through the Amnthropological Study of Dance, ,Current Anthropology”,
t. 20: 1979, nr 2, s. 313-314.

2 Lukian z Samosate, Dialog o taficu, Warszawa 1951, s. 11-14,
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nam jego wizerunek jako zjawiska zwalczanego lub kontrowersyjnego.
Przyczyng takiego stanu rzeczy jest fakt, iz w momencie, dla ktoérego po-
siadamy przekaz pierwszych o nim opinii, taniec nie stanowit juz integral-
nej, o zrozumialej powszechnie symbolice, czeSci naszej egzystencji.
W pewnym punkcie swych dziejow wszed! na droge emancypacji zasa-
dzajgcej sie na zerwaniu jednoczesnego wspdlrealizowania wszystkich
funkcji pelnionych przez taniec, na rzecz procesu, ktéry mozna by
okresli¢ jako wasks specjalizacje w obrebie funkceji poszczegélnych, przy
jednoczesnym preferowaniu jednych na niekorzys¢ drugich. Taniec tracié¢
woOwecezas zaczyna warto$é znaczeniowy przy jednoczesnym wzroscie pel-
nionych przezen funkcji estetycznych. Owa emancypacja, ktoéra miala
uwolni¢ taniec od pelnienia stuzebnych roél, w istocie do owej stuzebnosci
prowadzila. Dzielgc go pomiedzy departamenty: religii i §wieckosci, sztu-
ki i pospolitosci, zalotéw i rozrywki itp., na diugi czas zdecydowala
o wiodgcej pozycji wcze$niej tu okre$lonych tendencji pojmowania go
fragmentarycznie, przez pryzmat swoiScie interpretowanej moralnosci
i estetyki. Pomimo to taniec, odbicie i uzewnetrznienie, a przy tym kon-
densacja silty witalnej, w samym fenomenie zycia znajdowal najpewniej-
szy azyl. Pozostal potrzeba natury ludzkiej zaspokajana tak, jak to bylo
mozliwe w okre§lonych warunkach, funkecjonujac jako swoisty atawizm,
$lad potrzeb, znak z systeméw nieaktualnych; czasem tylko niechcianych
czy niedogodnych. Nie bez powodu tyle miejsca w rozwazaniach tycza-
cych genezy i natury tanca poswigcono rozréznieniu pomiedzy tancem
ludzi i tancem zwierzat, pomiedzy tancem naszym — ludzi cywilizowa-
Bych i tancami spoleczenstw pierwotnych. Nie bez powodu pojawily sie
terminy wczesniej tu wymienione i inne im podobne, majgce ulatwié
identyfikacje tych zachowan, ktére maja prawo by¢ tanicem nazywane.
Generalne pytanie lezace u podstaw podobnych zabiegéw interpretacyj-
nych rozbudowujacych zesp6l atrybutéw okreslajagcych zjawisko dotyczy
dostatecznej godno$ci zachowan tanecznych. Takich zachowan, ktére nie
wydawalyby zlego Swiadectwa o mnie — czlowieku wyksztaiconym, kul-
turalnym, cywilizowanym, religijnym. Zachowania dajgce asumpt do
jakichkolwiek ocen negatywnych winny byé¢, zgodnie z zaprezentowang
tu postawsg, wyeliminowane 3.

Zerwaniu wspoljedni tanca z catoscig ludzkiej egzystencji towarzyszy
jednoczesnie niwelacja rozumienia identyfikujgcego go z czynnoscia
swigta. Dopéki frwa ow zwiagzek, taniec znajduje glebokie uzasadnienie
w rolach, jakie pelni — potrzebnych i zrozumiatych. Méwige o laicyzacji
tanica nie mysle tu o jego odejsciu od bezposredniego udzialu w obrze-
dach i rytualach religijnych. Nie moéwie tez o rozczitonkowaniu na taniec
$wiecki 1 religijny, sg to bowiem pochodne zdarzenia wcze$niejszego —

3 Por. rozwazania o $wiegtoSci i czystosci sztuki zawarte w: S. Ossowski,
U podstaw estetyki, [w:] Dzieta, t. 1, Warszawa 1966, s. 296-297.
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owej ,,emancypacji”’, wyodrebnienia sie tanica w jednostke samoistng, nie
wigzanej w $§wiadomosei ludzkiej z catoscia egzystencji, wyspecjalizowana
w jednej tylko z licznych swych funkcji — rozrywki i zabawy dostar-
czajacej przyjemnosci. Ponizej przytoczone cytaty zobrazuja, jaki obszar
znaczeniowy zawiera wprowadzone tu i obwarowane tyloma zastrzeze-
niami pojecie, bedgce przy tym dla caloSci naszych rozwazan pojeciem
istotnym.

,,Czlowiek nowoczesny taniczy dla pieknoseci poruszen lub dla samego
tanca, by nawigza¢ milostke lub pokaza¢ sie z jak najlepszej strony.
Czlowiek prymitywny postepuje w ten sam sposéb; lecz robi wszystko
jednocze$nie, rozumiejac przy tym taniec jako $wiete dziatanie” 4. Gene-
ralnie powyzsza opozycja ma pelne pokrycie w rzeczywistoéci. Nie sg
jednak tak dalece rzadkimi, jakby sie to moglo wydawaé, wypadki po-
dobne temu, o ktérym méwi John Cranko (por. przypis 25). Niemniej,
najwlasciwszym chyba dla nich okresleniem jest to, kitdérego on sam
uzywa: ,nostalgia albo ekstaza”. Taniec taki jest wazny, a moze nawet
Swiety dla czlowieka, ktory go tanczy; jest zdarzeniem dotyczacym
jednostki. Dla znakomitej wigkszosci obserwatoréw bedzie wydarzeniem
zenujacym, niezrozumialym, zabawnym. Niewielu z nich bedzie umiato
pojact sens tego, co rozgrywa sie przed ich oczyma 5.

»llekro¢ przytloczy mnie jakie$ uczucie, jakby mnie cheialo udusié,
wola: «Zatancz!», a ja tancze, i to przynosi mi ulge. Kiedy mdj synek
Dimitrakis zmar! w Chalkidike, tez poderwalem si¢ i zaczalem tanczyé.
Krewni i przyjaciele widzac mnie tanczacego nad cialem rzucili sie, aby,
mnie powstrzymaé. «Zorba oszalal! — krzyczeli. — Zorba oszalall» Ale
gdybym w tamtej chwili nie zaczal tanczyé, naprawde oszalalbym z bélu.
Byl to méj pierworodny, miat trzy latka i nie moglem znieéé jego stra-
ty. Rozumiesz szefie co méwie do ciebie, czy tez moéwie na wiatr?”’ ¢ Py-
tanie Zorby jest pytaniem, jakie moglby skierowaé do kazdego z nas,
podobnie jak kieruje je do Szefa, ktéremu nieco wezesniej powiada: ,,Za
przeproszeniem, wydajesz sie zupelnie rozsgdny”?. Szalenstwo tanca
1 jego swietos¢ wynikajg z najbardziej podstawowej jego funkcji — we-
hikulu umozliwiajgcego przejscie w sfere bytowania i doznan wykra-
czajgca poza bytowanie codzienne, zwykle. Stad tez taniec jako owa
»nostalgia albo ekstaza” to nie tylko nasza — ludzi wspélezesnych no-
stalgia za minionym adem zgodnego bytowania czlowieka i $wiata, ale
przede wszystkim zawsze zywe pragnienie wyjscia poza codziennoéé,
wkroczenia w obszar egzystencji bardziej ludzki, pelniejszy, poszerzony.

% G. van der Leeuw, Czy w niebie taficzq?, ,Literatura na swiecie”, t. 5:

- 1978, s. 311-312.

5 Por.: Ossowski, op. cit,, s. 198-222,
¢ N.Kazantzakis, Grek Zorba, Warszawa 1971, s. 78.
T JIw., s, 12,



POJMOWANIE TANCA 125‘

Tak tez w dalszym ciggu rozwazan $wietos¢ tanca bedzie rozumiana.
Jest to $wietos¢ bedgca przeciwwaga laicko$ci rozumianej jako dyle-
tanctwo i niekompetencja, niepetnos¢ uprawnien, nie zas jako efekt pro-
cesu uniezalezniania sie ludzi od sil przyrody ,przedstawianych w po-
staci nadnaturalnej, religijnej” 8. Jest to $wieto$¢ nobilitujaca poprzez da-
lekie, uniwersalne swe odniesienia, nie za$ to, co w omowieniach tanca
wystepowalo w jej roli — dostojenstwo, sztuka tanca przykrawana do
rozmiaréw, jakie zdolni jesteSmy poja¢ i zaakceptowac jako dostatecznie
do naszych wyobrazen o samych sobie dopasowane ®. Ciagla aktualnosc
i niezniszczalno$é owego pragnienia sprawila, ze mimo iz interpretowany
w oderwaniu od niesionych przezen znaczen, pozbawiany waloru Swig-
tosci (wspodlbycia $wietoscia, towarzyszenia jej i posSredniczenia w jej prze-
ptywie) lub, w imie nowego sacrum, przenoszony wrecz w sfere zjawisk
jej przeciwstawnych, a wiec identyfikowanych jako grzeszne, wigzanych
z ciemnymi, nieczystymi mocami, taniec pozostawal nadal niezbywalnym
komponentem natury ludzkiej i istotng skladows kultur. Przypuszczac
mozna, ze wlaénie podobny konglomerat pojeciowy, sprzecznos¢ pomieg-
dzy lansowana z zewnairz ideologia a potrzebami psychomotorycznymi
organizmu ludzkiego i zasadami funkcjonowania organizméw spolecz-
nych, prowadzi¢ mogly w skrajnych wypadkach do owych stynnych epi-
demii tanecznych nawiedzajacych Europe w wiekach $rednich, badz —
w postaci lagodniejszej — do ,,roztanczenia”, jakie obserwujemy dla po-
czgtkow naszego stulecia, a ktére z roéznym nasileniem powtarzalo sig
kilkakrotnie w-wiekach wecze$niejszych.

Rozwazania niniejsze poswiecone uwarunkowaniom ksztaltujacym ob-
raz tanca ku takiemu, jaki funkcjonuje wspoélcze$nie w naszej swiado-
mosci i refleksji nad wptywem owego pojmowania na przebieg mysli ba-
dawczej w dziedzinie tanca, wspiera nie tyle material dowodowy, co
punktujgcy podstawowe problemy. Ambicjg autorki nie jest bowiem
omoéwienie stanu badan czy prezentacja kolejnych tendencji badawczych.
Podobnych prac jest juz spora liczba i nie ma powodu powtarzaé¢ za-
wartych w nich informacji. Zamierzeniem moim jest refleksja nad takim
a nie innym owych tendencji ukierunkowaniem.

¢ Definicje zaczerpnieto z Malego stownika religioznawczego, Warszawa 1969,
hasta: ,laicyzacja” i ,laik”, s. 243-244.

¥ Szukajac odpowiedzi na pytanie: ,co to jest przezycie estetyczne?’ Ossowski
przeprowadza eliminacje zjawisk, ktoére nalezaloby usungé poza ramy owej kate-
gorii, by pozostaé w zgodzie z potocznym jej rozumieniem. Konkluduje: ,,..pojecie
oparte na roéznych, wzajemnie niezaleznych  zastrzezeniach, dotyczacych badz to
samego przezycia, badZ przedmiotu przezycia, jest pojeciem sztucznie skonstruo-
wanym. Wyodrebnienie takiej skomplikowanej kategorii nie jest umotywowane
psychologicznie, lecz tylko historycznie. Zakres, do jakiego staramy sie ja dokroié,
charakterystyczny dla naszej europejskiej kultury warstw inteligenckich, ma gra-
nice zupeinie wyraZnie okre$lone przez okoliczno$ci przypadkowe”. Ossowski,
op. cit., s. 276.
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*

Wiele zdaje sie wskazywa¢ na to, ze wlasnie w zjawisku zerwania
$wiadomoscei zwigzku tanca z zyciem i w nastepujgecym po nim procesie
laicyzacji szuka¢ nalezy nie tylko wyja$nienia zawilo$ci drog, jakimi
biegla historia tanca, ale rowniez korzeni wiekszosci probleméw gnebia-
cych wspolczesnych badaczy tanca. W dziejach europejskich proces ow
uwidocznil sie ze szczegblng wyrazistoscia dwukrotnie: w okresie ce-
sarstwa rzymskiego i w czasach nam wspoélczesnych. Nie bez znaczenia
dla takiego stanu rzeczy pozostaje zapewne fakt, iz z {ymi wlasnie mo-
-mentami dziejowymi wiazg si¢ znaczace przemiany $wiadomosciowe.

Zwazmy jak dlugo taniec stanowil omalze wstydliwy przedmiot ba-
dan 0. Zainteresowanie kolejnych jego, przychylnych komentatoréow sku-
pione bylo — w sferze rozwazan nad naturg zjawiska — na udowadnia-
niu, ze nie jest ono grzeszne, zle, wyuzdane, a wrecz przeciwnie —
jest piekne, szlachetne, raduje nasze oczy wyszukang estetykg form,
pozwala na wyrazanie najsubtelniejszych odczué¢, a wreszcie jest darem
bogoéw, najdoskonalszg z dziedzin sztuki, z ktérej poczatek wziely wszyst-
kie pozostale 11. Przy tym jednak nie wnikano, dlaczego zgodnie z mitycz-
nym przekazem bogowie, obok czysto instrumentalnych umiejetnosci
i daréw materialnych ulatwiajagcych i umozliwiajacych egzystencje, ze-
cheieli obdarzyé¢ ludzi umiejetnoscig tanca, za posrednictwem ktoérego
mogli sie oni zblizy¢ do bogow czy wytanczy¢ sobie u nich pomyslnose,
zdrowie, urodzaj, szczescie. Dlaczego wlasnie taniec pelni¢ mial role po-
srednika. Nie wnikano tez, czemu 6w dar stanowit jedng z najzawzieciej
zwalczanych form kultu i czemu on wladnie wykazywal niezwykla zy-
wotno$¢. Na podobne pytania bylo jeszcze bodaj zbyt weczesnie. Badacze
ci szukali przede wszystkim argumentéw, ktére pozwolilyby na weryfi-
kacje znaczen zawartych w terminie ,taniec”, na zrozumienie i uspra-
wiedliwienie pelnej — w ich oczach — sprzecznosci egzystencji feno-
menu kryjgcego sie pod tym terminem.

Tak wiee, interesujacy nas proces laicyzacji tatica po raz pierwszy
uwidocznil sie na tyle, by méc o nim méwi¢ w okresie cesarstwa. Zgod-
nie z relacjg Lukiana mamy tam do czynienia z tancem wykonywanym
przez grupe specjalistow, w tym jedynie celu, by dostarczy¢ widzowi
rozrywki i przyjemnosci. Taniec 6w zblizal sie raczej do pantomimy niz
tanca, wykonawcami jego byli zas gtéwnie niewolnicy. Przy tym w spek-
taklach tanecznych oceniano i ceniono doskonato$¢ techniczna wyko-
nawcow, biegloéc, z jakg unaoczniali watki mityczne, heroiczne czy bas-
niowe oraz piekno form, w jakich swoéj taniec zamykali. Adresatem tan-
cerza staje sie wowczas widz-czlowiek, a nie transcendentne sity stwor-
cze. Zatem czlonkowie ,kasty tanecznej” przechodzg ze stuzby bogu,

10 pPodobnie rzecz sig miala ze sztukg. Por.: Ossowski, op. cit., s. 297.
11 Argumenty Lukiana powtdrza: Thoinot Arbeau, Jean George Noeverre i inni.
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w stuzbe u ludzi — ujmujgc rzecz w uproszczeniu. Jest to bodaj pierw-
sze w dziejach tanca przeniesienie akcentéw z wiezi zadzierzgiwanych
za jego posrednictwem pomiedzy czlowiekiem a otaczajgcg go rzeczywi-
stoscig, na wiezi — wylaeznie — z drugim czlowiekiem, traktowane mer-
kantylnie. Przesunigecie akcentéw ku rozrywce, jak i réwnolegle pod-
porzadkowanie stuzebnosci czlowiekowi jedynie, sprawily, ze taniec tra-
cac swoj kontakt ze SwigtoScig utracit walor przezycia sakralnego, jak
tez prawo do roli po$rednika miedzy czlowiekiem a SwietoScig, inaczej —
bycia jej wehikulem i drogag ku niej. Zauwazmy, wszedzie tam, gdzie
taniec stanowi integralny skladnik obrzedowosci i tam gdzie obserwu-
jemy zywa $wiadomo$¢ jego powigzan ze sferg sacrum, i caloscig istnie-
nia, oceniany jest zdecydowanie pozytywnie. Natomiast przesuniecie do
obszaru zjawisk mniej lub nie w pelni $wietych wywoluje juz rozbiez-
no$¢ ocen. Przyklad tancoéw bakchicznych stanowi wyraziste odbicie po-
dobnego procesu. Tance te, o silnych akcentach erotycznych, akcepto-
wane jednak bez zastrzezehn przez grupe ludzkg w jakiej funkcjonowaly
poprzez fakt, iz byly czeScig misteridéw, w kiorych czlowiek laczyl swe
sity witalne z mocami warunkujacymi istnienie $wiata i kosmosu, z chwi-
lg utraty owego ksztaltujacego je ladunku znaczeniowego rozpoczynajg
egzystencje w roli tancéw wyuzdanych, potepianych. Forma sankcjono-
wana symboliczng zawarto$cig bez niej przestaje by¢ semantycznie prze-
zroczysta, rozpoczyna egzystencje przedmiotows, a nie znaczeniows.
W Rzymie taniec wykonywany byl ku uciesze i rozrywce widza, przez
tancerzy zawodowych rekrutujacych sie ze srodowiska o znikomej ran-
dze. Mamy tu do czynienia z kastg taneczng in minus — wybranych, ale
niekoniecznie owym wyborem uswietnionych. Sprawa popularnosci nie-
ktérych o6wczesnych tancerzy to osobne zagadnienie, tu natomiast istot-
ny jest fakt, ze dla ,,wybranych” mozliwo$¢ wykonywania tanca nie byla
zaszezytem, wyréznieniem stawiajacym ich ponad przecietnosé. Wehi-
kulem zblizajacym ich ku istocie zycia. Od roli kreujgcego przeszli
w role rzemie$lnika-odtworcy. Owo zeSwiecczenie i zagubienie $wiado-
mosci istoty tanca oraz idgca za tym niegodno$¢ towarzyszenia sferze
sakralnej (bedace wynikiem odejs$cia od niej), bezustanne balansowanie
pomiedzy wystepkiem a granica poprawnosci w sensie moralnym, wi-
doczne jest w calych dziejach tanca &uropejskiego. Wraz z odejiciem
od sacrum badz z chwilg natrafienia na sacrum odmienne, sytuacja kom-
plikuje sie o tyle, ze powstaje konieczno$e odnalezienia sie czlowieka
1 odnalezienia statusu tanca w nowych okolicznosciach. Widzimy zatem
sygnalizowane tu juz proby usprawiedliwienia tanca jakosciowo lepsze-
go, bardziej niz pozostale jego rodzaje majacego prawo nazywaé sie
tancem.

Tok Dialogu ujawnia fakt powtérzony przez historie refleksji ba-
dawczej nad taficem, ten mianowicie, iz nie tylko kwestie wypowiadane
przez krytyka tanca, ale rowniez te, ktérych autorem jest jego obrofica,
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zawierajg zdania orzekajgce, ktore w efekcie chociazby przerysowan za-
wartych w nich idei, prowadzi¢ mogly do powstania niestusznych sadow.

,»Glownym celem moich obecnych rozwazan — powiada entuzjasta tanca Ly-
kinos — jest to, by nalezycie of$wietli¢ znaczenie dzisiejszej sztuki ta-
necznej i wskazaé¢, ile milych i pozytecznych pierwiastkéw ona w sobie za-
wiera. Nie tak dawno jak taniec doszedt do swego obecnego rozkwitu
[wszystkie podkre$lenia moje — J. K.]. Stalo sig¢ to bowiem dopiero za cesarstwa.
Poczatki tanca byly zaledwie jakby korzonkami, zalgzkami sztuki tanecznej.
W swej dzisiejszej postaci jest ta sziuka jakby kwiatem i dojrzatym owocem
stopniowego rozwoju. Taki to wlasnie taniec jest przedmiotem moich rozwazan.
Pomijam tu taki dziki taniec, jak thermaistris [taniec ze skokami na krzyz],
oraz inny taniec zwany «zurawiems», geranos i rozmaite liczne tance nie majace
nic wspdlnego z dzisiejszymi naszymi taficami. Pomine tu réwniez taniec frygijski.
Tancza go tylko chlopi upojeni winem, na zabawach przy muzyce kobiet graja-
cych na aulosach, i wykonujg dzikie skoki az do omdlenia. Taniec ten tula sie
jeszcze gdzieniegdzie po wsiach. A je$li go tu pomijam, to nie dla braku wiado-
mosci, lecz tylko dlatego, bo réwniez i w nim nie ma nic wspdélnego
z naszg sztuka taneczng. Takze i Platon w Prawach (ks. VIII) chwali
niekt6ére rodzaje tancoéw, a inne zarzuca zupelnie. Dzielgc za$ tance na mile i po-
zyteczne wyrzuca z panstwa tanca wyuzdane, inne za$§ naleiycie ceni i uznaje
ich wartoéé.” 12,

Dostrzegamy, ze o ile pierwszemu z uczestnikéw imaginowanego spo-
ru zarzuci¢ by mozna zalozong z gbéry nieufnos¢ i niecheé¢ czy nawet
wrogo$¢, o tyle wywody drugiego z nich charakteryzuje pragnienie za-
prezentowania bronionego zjawiska w takiej postaci, by przekonaé prze-
ciwnika o jego niezwyklosci. Powiada on nawet:

»W innym za§ miejscu swego poematu tak moéwi Homer:

— Jednemu dat Bo6g zdolnosci wojenne,
Drugiego obdarzyl tancem i uroczym spiewem —
(Il. X1I1.730 i Od. 1.421)

Bo naprawde uroczy jest $piew laczacy sie z tancem. Jest to chyba najpiekniejszy
dar bogéw [..] Takze Hezjod, ktéry poranne tance Muz znal nie tylko ze stysze-
nia, ale sam je ogladal, $piewa na ich cze$é najpigkniejsze pochwaly [..] Widzisz
wigc méj drogi przyjacielu, ze walczysz z bogami, jezeli wystepujesz wrogo prze-
ciw sztuce tanecznej.” 18

Stad tez Lykinos idealizuje obraz tanca, odrzuca niektére z jego
cdmian jako dzikie, innych za$ nie bylby sklonny zaliczyé¢ do sztuki ta-
necznej. Wyraza opinie, iz dopiéro wspélczesne mu tafice osiagnely for-
my na tyle doskonale, by pretendowa¢ do miana sztuki, za§ to, czym
kontentowaé sie musialy wieki poprzednie, to zaledwie owej sztuki
zalgzki. Co sie tyczy tancerza, winien on bezwzglednie spelnia¢ wymoég
doskonalo$ci, bowiem: , Taniec nie jest sztuka !atwa i nadajaca sie do
szybkiego opanowania” 14,

2 Lukian z Samosate, op. cit., s. 24-25.
18 Jw., s. 21,
14 Jw., s. 25.
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Zwrétmy uwage, jak z tekstu, ktory tworzony byt w intencji odpar-
cia zarzutow zglaszanych pod adresem tanca, a ktory w istocie jest
mowa pochwalng na jego czes¢, wylania sie zespdl poje¢ i schematow
rozumowania, ktore przyczynily sie do szczegdlnego zamieszania w za-
kresie definicji i sygnowanych przez nie systemoéw pojeciowych. Szereg
wylonionych tu par opozycyjnych: taniec dziki — sztuka taneczna, nie-
doskonaly taniec wiekéw minionych — doskonaly taniec wspolczesny,
tance wyuzdane — tance mile i pozyteczne, wykonaweca nieokrzesany
(,.chlop upojony winem”) — tancerz kulturalny i wyksztalcony funkecjo-
nowaty dlugie lata i nadal niejednokrotnie funkcjonuja w charakterze
obowiazujgcego kanonu rozumowania. Bardzo wyraznie zarysowuje sie
w dokonywanych jw. klasyfikacjach tendencja do ujmowania caloksztal-
tu zagadnien dotyczgcych tanca zgodnie z zasadg prostego i raczej pry-
mitywnego ewolucjonizmu: od zjawisk opatrywanych sygnaturg ujemna
(niedoskonaly, dziki, wykonywany przez tancerza prymitywnego, pija-
nego) ku zjawiskom ocenianym in plus (sztuka taneczna, doskonalosé
wspolczesnych form, estetyka tanca, kulturalny, pelen umiaru odtwoérca).
Tendencja ta we wspdlczesnej choreologii coraz czesciej uswiadamiana
i eliminowana, nadal silnie rzadzi naszymi sgdami o tancu, szczegélnie
gdy przychodzi do oceniania go z tzw. estetycznego punktu widzenia.
W literaturze tematu widoczne to jest najwyrazniej w pracach omawia-
jacych historie tatica na uzytek historii baletu. Nikt naturalnie nie na-
pisze juz teraz o tancu odmiennym niz ten, do ktérego przywykl, ze
jest wstretny, groteskowy, ze budzi niesmak — wyrazajac tym samym
dezaprobate nie tylko dla formy tarca, ale dla samego tanca, ktory
w podobnej formie egzystuje. Nikt tez nie powie, Zze uwaza tance spo-
leczenstw prymitywnych za gorsze czy mniej wartoSciowe, jednak gdy
przyjdzie do okreélenia kierunku ewolucji tanca, nieodmiennie sg one
lokowane w poczatkach linii continuum. Nie przeszkodzilo to réwniez,
by w wydanej nie tak dawno pracy, pretendujgcej do roli podrecznika
w zakresie nauczania historii tafica, znalazla sie¢ nastepujaca opinia: ,,Wa-
runkiem jego [tarica — przyp. J. K.] istnienia jest przetworzenie ruchow
naturalnych na nowe formy majgce budzi¢ przezycie estetyczne” 15,
Wynika z tego, ze zdaniem autorki zachowanie ruchowe jest tancem
od tego dopiero momentu, gdy zdolne jest wywola¢ (niewyjasnione:
u widza, wykonawcy czy tez u obydwu z nich) przezycie estetyczne 16,
Jak jednak zakwalifikowaé takie zachowanie, ktéremu nawet obserwa-
tor wydajacy pejoratywng jego ocene miana tanca nie odmawia, a kto-
re — jesliby przyja¢ powyiszy warunek — tancem byé¢ by nie moglo.
Jan Rey powiada, ze taniec dopiero od momentu, gdy zaczyna dzialaé
na widza swg estetyczng forms, staje sie sztukg 1?. Termin ,sztuka” za-

33'fﬁrska, Materiaty do mauczania historii tarica, Warszawa 1976, s. 82.
1% Por. przyp. 9.

17 J. R ey, Taniec, jego rozwdj i formy, Warszawa 1958,

9 — Etnografia Polska t. XXIV, z. 2
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stosowany jak wyzej do tanca i okreSlajacy jego zakres do dzialania
estetyczng forma na widza, uzupelnia nam cytowana wypowiedz wska-
zujac jednoczesnie kierunek rozumowania, jaki jg uksztaltowal. Otoz,
prace podobne wychodzac od poziomu tafica w specyficzne] jego postaci:
od tego rodzaju tanca artystycznego, ktory funkcjonuje we wspolczesne]
naszej kulturze jako balet, wszelkie zjawiska taneczne odnosza wtasnie
do poziomu tanca jako sztuki, bedgcej nie jedyna, a jedng z wielu
jego rol.

Dotychczasowe moje ustalenia, jak roéwniez konfrontacja opinii
na temat tanca, z jakimi mialam okazje - zetkna¢ sie¢ — zardéwmo
tych powszechnie kursujgcych, obiegowych, jak i wspartych auto-
rytetem nauki, nasungé moze wniosek, Ze zwyczajowe, przystanmy
na ten termin, pojmowanie tafca w okre§lony sposéb ksztaltuje
jego percepcje, a zatem réwniez i pojmowanie znaczenia, jakim
nasycane jest pojecie ,taniec”. Jednocze$nie, jak sie zdaje, jest
to dzialanie tak dalece skuteczne, ze nie pozostaje bez wplywu
na refleksje naukowa. Céz zatem stanowi o jego sile, co sie nan
sklada? — Siegajac po moje wlasne doswiadczenia, informacja, iz przed-
miot moich zainteresowan stanowi taniec, kwitowana jest zwykle szere-
giem charakterystycznych pytan: taniec, to znaczy oberki, polki, ma-
zurki? — sposo6b ich wykonania? — taniec, ale jaki? — polski, rosyjski,
ludowy czy artystyczny, wykonywany dla wiasnej przyjemnosci czy pro-
fesjonalnie? — taniec z jakiego terenu i dla jakiego wycinka czasu? —
wspdlezesny czy ten z wiekow poprzednich, nasz europejski, czy tez
moze taniec Indian, Afrykanczykow, Hinduséw? USciSlenie, ze interesuje
mnie taniec pojmowany jako $rodek transmisji tresei kulturowych, jako
medium posredniczgce w komunikowaniu znaczen przywoluje szereg
dalszych pytan — kiedy taniec moze wystepowaé¢ w owej mediumicznej
roli? — ktére z tresci kulturowych i czy jedynie kulturowe moga by¢
za jego posrednictwem komunikowane, czy w pracy zostang pomieszczo-
ne wszystkie z nich, a wreszcie — czy takie ujecie zagadnienia nie jest
nazbyt ogélne i wszystkoistyczne. Pytania przedstawione powyzej przy-
taczam w formie surowych omalze cytatow, w tym celu, by zasygnali-
zowaé, w postaci najbliZszej stanu rzeczywistego, w jaki sposéb, we
wspblczesnie obserwowanej rzeczywistoSci egzystuje interesujacy nas
problem. Zaprezentowane pytania nie stanowia bynajmniej specyfiki
amatorskiego zainteresowania — pojawiajg sie one, z mniejsza lub wiek-
szg natarczywosciag w calej dotychczasowej literaturze tematu. Kwitu-
jace je odpowiedzi tycza zwykle jedynie czesci stawianych pytan, kolej-
ne za$ proby systematyzacji nasuwajacych sie probleméw, propozycje
interpretacji przynosza nowe pytania — o geneze tanca i jego miejsce
wsrod innych dziedzin sztuki, o asocjacje pomiedzy ludzkimi i zwierze-
cymi zachowaniami tanecznymi, o zasadno$¢ refleksji naukowej doty-
czacej tanca (,,co mysle¢ o tobie, czlowieku naukowo wyksztalconym?”)
jak i prawo do mianowania sie naukowsg tejze, a wreszcie — stawiane
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juz z rozmystem — pytanie o miejsce tanca w kulturze, jego role i zna-
czenie.

Ku czemu zmierza przede wszystkim pytajgcy? Zadaje on szereg
pytan dotyczacych poszczegélnych cech charakteryzujacych zjawisko da-
zac do osadzenia go w konkretnej strukturze czasowo-przestrzennej. Sa
to cechy miejsca, okreslajgce terytorium (Afryka, Europa, Kurpie) i range
miejsca ($wigtynia, sala balowa, miejsce $wiete — nieswiete), cechy cza-
su zgodnie z jego przebiegiem — kolejne wyrézniane okresy historyczne
lub inne wyodrebnione na tej samej podstawie oraz okre$lajagce range
czasu ($wigteczny — codzienny). W dalszym ciagu sa to cechy wyodreb-
niane na podstawie funkcji przez taniec pelnionych charakteryzujace
wykonawcow, opisujace towarzyszace tancowi rekwizyty, ruch taneczny,
czynniki porzadkujace taniec itp. Cechom tu wymienionym odpowiadaja
typy tanca wprowadzane na uzytek poszczegdlnych opracowan, odpo-
wiednio: tancéw polskich, europejskich, rozrywkowych, obrzedowych,
religijnych, Grecji starozytnej, inicjacyjnych, meskich, rycerskich, kolo-
wych, solo, z mieczami, w rytmie dwudzielnym itp. Zatem pytajgcy
zmierza do ukonkretnienia ogdlnego hasta poprzez okreslenie jego kon-
tekstu, szukajgc przezen mozliwosci zakotwiczen czasowo-przestrzennych.
Wydaje sie, ze warto zwro6ci¢é uwage na ten wlasnie aspekt refleksji
badawczej nad tancem. Jest to w zasadzie etap owej refleksji — pierwszy
i nieodzowny. Etap, na ktéorym podejmuje sie trud ustalenia, co wlasci-
wie stanowi przedmiot zainteresowan, wyznaczenia granic, zakresu. Jest
to faza pracy powtarzajaca sie kazdorazowo, ilekro¢ — dotychczas wi-
doczne — granice okazuja sie zbyt ciasne. Taniec za$ jest zjawiskiem
stawiajgcym badaczowi szczegélnego rodzaju wymogi. Jego obecnosé
w zyciu i kulturze dziejgca sie w wielu (jednoczeénie) plaszczyznach,
na bardzo réznych poziomach; wielo§¢ jego rél, jak choéby podwoédjna
przynaleznosé¢ tanca w zakresie samej sztuki, gdzie zaliczany jest tak
do sztuk muzycznych, jak i plastycznych; a wreszcie jego szczegdlnego
rodzaju egzystencja i specyficzne tworzywo, jakim sig postuguje, by moéc
wizualnie zaistnie¢, sprawily, ze w pierwszej chwili (w pierwszym eta-
pie pracy) uwaga nasza skierowuje si¢ ku temu, co uchwytne. A zatem
ku formie ruchowej tanca, ktérg — przynajmniej wycinkowo — mozna
utrwali¢ w dziele sztuki plastycznej, kusi¢ sie o jej zapis, z zapisem
filmowym i kinetograficznym lgcznie, wyodrebni¢ w jej ramach jed-
nostki poréwnywalne, ktére poddaé mozna analizie.

Zastané6wmy sie, czym jest owa forma tahnca. Tworzywem umozli-
wiajgcym jej fizyczng obecnosé jest ciato tancerza znajdujgce sie w ru-
chu. Ruch 6w determinowany jest na poziomie somatycznym przez mozli-
wosci fizyczne ludzkiego ciala, ale réwniez, na poziomie psychicznym,
przez kanony ruchu — osobnicze i kulturowe 18. Cialo ludzkie w ruchu,

18 Por.: E. Hall, Ukryty wymiar, Warszawa 1978, szczegdlnie rozdz. 7-10,
s. 111-177.
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w ruchu szczegdlnego rodzaju, przekazuje pewne tresci, nadaje infor-
macje, réwnie jak mozliwosci fizyczne tancerza ksztaltujace rodzaj
ruchu. Zatem na forme tanca sktada sie¢ zar6wno jego aspekt ruchowy,
jak i treSciowy. Obydwa réwnie istotne, wspotistniejace i wspoitworzgce
forme tafica. W dalszym ciagu rozwazan uzyty zostanie kilkakrotnie
termin: ,,forma ruchowa tanca” — jego zakres pojeciowy odnosi¢ nalezy
wylgeznie do owego ruchowego, niejako technicznego aspektu tanca.
Prawdsa jest, ze taniec wyraza sie poprzez owg zewnetrzng forme ru-
chows, ale gdy nie zrozumiemy zawartego w niej ladunku informacji
lub gdy co najmniej nie zareagujemy na nig otwarcie; innymi slo-
wy — dopoOki nie przyblizymy sobie idei wyrazanej przez taniec (moze
to by¢ roéwniez pewien kanon estetyczny), a ktéra determinuje rodzaj
zewnetrznych form ruchowych, nie zdolamy prawidtowo odebra¢ tych
ostatnich. Na przyklad znaczna cze$¢ Dialogu poswiecona jest oméwieniu
mitycznych watkow, jakie tancerz unaocznia przez taniec, oraz $rod-
kom, jakimi w tym celu dysponuje. Podobnie najblahsza nawet praca
o tancu zawiera tak czy inaczej formulowana mys$l, ze poprzez taniec
komunikuje sie co najmniej stany emocjonalne. W momencie jednak,
gdy dochodzi do ocen, klasyfikacji itp. zabiegéw, fakt komunikowania
znaczen przez taniec znika ze $wiadomosci badacza, pod uwage za$ brana
jest wylacznie jego forma ruchowa. Jest to naturalnie zabieg w pelni
prawomocny w wypadku, gdy intencjg badacza jest wylacznie jej opis,
a zatem gdy skupia on uwage na znalezieniu odpowiedzi na przedsta-
wione tu weczesniej pytania. Gdy jednak, po jej uzyskaniu zaintereso-
wanie badacza gasnie w mniemaniu, iz oto zdobyl kompletne dane upraw-
niajace go do tego, by moégl méwi¢ o tancu, sprowadza go tym samym
do "zespolu krokéw i ruchéw i sposobu ich wykonania, a to przeciez
zaledwie cze$¢ jego obrazu 9. Podejicie tego rodzaju do niedawna prze-
wazalo w refleksji badawczej dotyczacej tanca. Pragne tu jednak pod-
kresli¢, iz ten etap pracy byl nie do pominiecia i pod wzgledem mate-
riatowym, jak i z przyczyn natury poznawczej (chociazby wskazujac
poprzez niekonsekwencje w kwalifikacjach i probach systematyzacji ty-
pow zjawiska, na daleko szerszy jego zakres niz by na to wskazywal
plerwotnie uwidoczniony horyzont badawczy). Jak wspomniano, fakt
komunikowania znaczen przez taniec nie byl zagadnieniem calkowicie
niedostrzeganym. Najczesciej jednak interpretowano go jako ,,opowiada-
nie” traktowane widowiskowo. Nie spotkalam natomiast takiego rozumie-
nia komunikowania zaposredniczanego tancem, ktore zgodnie z owym ro-
zumieniem byloby zbiorem prawdopodobnych wariantéw przekazu tych
tresci, gdzie taniec odgrywa role medium. Analizy, oméwienia czy opisy
tanca, ktore siegaja w zawarto$¢ znaczeniowy, w 6w inspirujgcy i wielo-

¥ Ossowski, op. cit,, s. 254; A. Guzzo, Muzyka i taniec, ,Studia Filozo-
ficzne”, nr 4: 1976, s. 55-63.
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znaczny trzon i zarazem podklad tanca, pozostaja wiasnie przy poszuki-
waniu odpowiedzi na pytanie: ,,co tym tancem jest opowiadane?” Stad,
czysto narracyjne w plaszezyznie mozliwych komunikatow, rozumienie
tanca. Przy tym, jezeli zachodzila potrzeba siegniecia po przyklad tanca
mogacego przekazywaé pewne tre§ci, wskazywano przede wszystkim
na klasyczny taniec hinduski, ktérego mudry, asany i tantry stanowig
zamkniety zbiér, stownik niejako, sygnowanych nimi poje¢, trudny do
opanowania, ale i jednoznaczny. Mediumiczna rola tanca rozgrywa sie
jednak nie tylko na obszarze doslownosci. Réwnie (jesli nie bardziej)
istotne sg zawarte w nim znaczenia niesformalizowane, ktéorych zakres
i mozliwo$é odeczytania zalezy od stopnia wiedzy i wrazliwosci obser-
watora (odbiorcy, widza, wspoétuczestnika). Analizy fego aspektu tanca
generalnie brak 2, Mozna powiedzie¢, ze dopiero lata ostatnie, wraz
z pojawieniem sie nowych narzedzi badawczych, przyniosly mozliwosé
zmiany kgta obserwacji wielu zjawisk, szczegdlnie z zakresu szeroko
pojetej tworezosei i tzw. kultury duchowej.

W kulturze europejskiej zewnetrzna forma ruchowa, bez jakiej prze-
ciez taniec zaistnie¢ nie moze, stala sie jego synonimem. W podobny
sposéb dlugi czas interpretowane byly sztuki plastyczne, literatura, mu-
zyka. Jezeli nie wykonanie (jego prawidlowos¢) to zaledwie to, co jest
przedstawiane stanowito przedmiot dociekan i zainteresowan. Z reakcji
tworey na taki sposéb widzenia jego udzialu w istnieniu wziely pocza-
tek symboliczne kierunki w sztuce, literaturze i muzyce zmuszajace od-
biorce do wspétudzialu, uczestnictwa, do przejScia przez zewnetrznose,
przez tworzywo, ku zawartej w nich mysli, przestaniu ku tresci, ktora
absolutnie nie jest jednoznaczna z narracjg. Sytuacje tanca w szczegol-
nosci, a sztuki w ogoéle, w czasach nam wspolczesnych, trafnie charakte-
ryzuje van der Leeuw:

, Taniec, podobnie jak poezja czy muzyka, przestal byé dzi$ codziennym prze-
jawem uczué i mydli zwyklego czlowieka, a stal sie, podobnie jak inne sztuki,
zaledwie umiejetnoscia garstki wybrancow i przyjemnodcia niewiele liczniejszego
grona; nawet jako czysta rozrywka wyraza on — znéw podobnie jak muzyka —
zaledwie okreélone i wcale nie najwznio$lejsze uczucia. Nie ma juz tatca zwigza-
nego z religia lub pracg [..] milo$é jest dzi§ nieomal jedynym obszarem, na kté6-
rym taniec zachowal swéj naturalny zwigzek z zyciem” 21,

W sytuacji, gdy sami w nim w zaden spos6b nie uczestniczymy, ta-
niec rzeczywisScie istnieje dla nas wylacznie jako forma ruchowa i jako
taki tez podlega naszemu poznaniu 22. Proces poznania zachodzi poprzez

2 Por. uwagi na ten temat: J. Kowalska, Taniec jako forma przekazu
tresci kulturowych. Uwagi wstepne, ,Etnografia Polska”, t. 22: 1978, z. 1, s. 173-192.

2 Van der Leeuw, op. cit.,, s. 318.

22‘ Moéwiage o uczestniczeniu mam na mys$li nie tylko bezposrednie wykonaw-
stwo, ale réwniez wspétbycie, wsp6lodczuwanie z tanczacym. Por.: e-DOSTOdKU
zbiorowego zwinigeia tworzy sie pewnego rodzaju pustka, oddalenie, do$é podobne
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oglad owej formy, ona bowiem przede wszystkim narzuca si¢ naszej
percepcji. Nie powinien nas jednak wprowadzi¢ w biad fakt, iz taniec,
po to by mogl zaistnie¢, musi przybra¢ owa zewnetrzng forme ruchowg
ewokowang i przekazywana przez.cialo wykonawcy. Przez nie i tylko
przez nie taniec istnieje, jest ono jednak tworzywem w stopniu iden-
tycznym, jak diwiek jest tworzywem dla muzyki, metal, glina, farby
i plétno tworzywem sztuk plastycznych, slowo (pisane i wypowiadane)
tworzywem poezji. Dowolny zbior stéw nie stanie si¢ jednak poematem
podobnie, jak farba i péitno nie réwnajg sie obrazowi. Po to, by mogly
spelni¢ swoja role, musza by¢ uzyte przez twérce w porzadku podykto-
wanym przez przyczyng sprawczg procesu tworzenia. Tak wiec taniec
i jego forma ruchowa sg wspdélzalezne, nie sg jednak — w zadnym wy-
padku — synonimiczne. Niemniej jednak szczegolny ich zwiazek, zwla-
szcza za$ unikatowo$é ,tworzywa tanecznego” w polgczeniu z owym
decydujacym w dziejach tanca zdarzeniem, jakim bylta utrata jednosci
z caloksztaliem zycia oraz utrate waloru znaczeniowego na rzecz roz-
rostu funkeji estetycznych, sprawily, ze do dzi§ taniec interpretowany
jest przede wszystkim jako li tylko piekna forma ruchu majaca za cel
powodowanie przezycia estetycznego u widza.

Jakze zatem wspdlezesnie rysuje sie sytuacja tanca jako przedmiotu
dociekan badawczych? Schematyzm w poswieconych mu rozwazaniach
okazal sie tak dalce zakorzeniony w naszej Swiadomosci, a przy tym
uwarunkowany przez szczegblne wlasciwosei samego zjawiska, ze kazda
proba wejsScia w problem widziany pod nieco innym katem, niz to przy-
jeto czynié, pocigga za sobg réwniez konieczno$é reinterpretacji prawd
uznanych za wyjasnione ostatecznie. Stad tez i uwagi niniejsze zawie-
raja szereg zdan az nadto oczywistych. By méwic¢ o takim zjawisku, jak
taniec, nalezy siegngé¢ do najblizszych Zrodila impulsow warunkujacych
jego istnienie. Taniec egzystuje w kazdym z nas, potencjalnych swych
wykonaweéw i poprzez niego. Przyklady odlegle czasowo i przesirzen-
nie moga nam jednak dopomdc w zrozumieniu, jak niepelne, a przez
to czesto bledne jest widzenie tarica w jednej tylko plaszczyinie czy
w jednej roli.

»Niewiele widze nadziei dla Europy, jesli w ciaggu najblizszych lat
nie zdobedzie si¢ na taniec dostojniejszy i bardziej powszechny..” 22 —

do tego, ktébre wystgpowalo juz w centrum globu, diamentu czy pajeczyny. Cele-
brant wdziewa jg, zaciera sie za postacig, by doglebnie przeksztalci¢ sie w ja
absolutne [..]. Zas 6w Bog to réwniez czlowiek, a raczej Czlowiek — ale pogra-
zony w dalach i abstrakejach mitologii. Zatem muzyka urzeczywistnia przenika-
nie sie nawzajem mitu i widowni, przy czym jedno skupia drugie, drugie za$
pozwala cieleSnie, w zwielokrotnieniu zyé pierwszemu”. P. Richard, Porozu-
miewanie sie i teatr, ,Pamietnik Literacki”, t. 62: 1971. )
% Van der Leeuw, op. cit., s. 307.
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tym cytatem z pracy Wrumeusa Buninga rozpoczyna rozwazania Czy
w niebie tanczq? van der Leeuw. Sam pisze dalej:

... jedno$é ludzkiego zycia legla bezpowrotnie w gruzach pod cigzarem naszej
nowoczesnej kultury [..] Znamy zatem rézne typy tanicoéw, lecz taniec jako funkcja
zyciowa w oczywistym i Scistym zwigzku z innymi przejawami naszego umysiu
przestal istnieé. Zycie prymitywnej ludzkosci por6éwnaé mozemy z wielka liczbg
koncentrycznych kél, z ktérych kazde obejmuje wprawdzie wiecej niz poprzednie,
lecz ktére pokrywaja sie czeSciowo i wszystkie maja wspélny Srodek. Zycie ludz-
kosci nowoczesnej jest rozleglym zbiorem plaszczyzn, ktére wprawdzie granicza
ze sobg, lecz nie maja nic wspdlnego nie méwiac juz o jakim$ wspdlnym
$rodku” 24,

Wychodzge od rdznego typu doswiadcezenia, do podobnych konkluzji
dochodzi John Cranko. Powiada on:

,Jesli Grek zaczyna tanczyé, wpada w specjalny rodzaj emocjonalnego stanu,
jest to moze nostalgia albo ekstaza., Taniec pozostal, ale jego pierwotne, symbo-
liczne znaczenie zgubilo sie. W Stuttgarcie spotkalem kiedy$s starego czlowieka.
Miat zmartwienie, plakal, az nagle zaczal tanczyé. Widzac jego taniec mys$laltem:
dokladnie tak wyglada taniec u swego Zrédla [..]. Grecy, Czarni, zapewne i India-
nie sg jedynymi, wéréd ktérych zachowala sie powszednia religijnosé tanca. Kie-

“dys, w dziecinstwie, kit6ére spedzilem w Poludniowej Afryce, [..] widzialem ple-
mienne, religijne tance. Uderzylo mnie najbardziej to, ze tance te sa czeScia
sktadowa codziennos$ci tych ludzi” 2.

Przytoczone tu wypowiedzi religioznawcy i choreografa reprezentu-
jace odmienne, dwie z wielu mozliwych plaszczyzn wyjécia ku obser-
wacji interesujgcego nas zjawiska, tak jednoczesnie podobne we wnios-
kach, daja s$wiadectwo narastaniu nowych tendencji w widzeniu tanca
i ksztaltowaniu jego obrazu w naszej $wiadomosci. By moglto to nasta-
pi¢, nieodzowna okazala sie modyfikacja sposobu definiowania na taki,
ktéry umozliwitby rozszerzenie pola penetracji, to zas z kolei moglo
sta¢ sie dopiero wtedy, gdy definicja dotychczasowa i implikowane przez
nig postepowanie badawcze okazaly sie bezuzyteczne wobec tych warstw
zjawiska, jakie ujawnione zostaly w badaniach dotychczasowych, a ktore
nie mieszczy sie w jego ex definitione, okreslonych ramach. Nieadekwat-
nos¢ definicji wobec definiowanego przedmiotu musiala wskaza¢ na
istnienie ,,czego$” ponad to, czego definicja nie objela, a co rozsadza ja
od wewngtrz i pominiecie czego pocigga za sobg, jesli nie falsz, to z pew-
noscia niepelnos¢ rozumowania.

Rozwazania powyzsze wskazaly na dwie kwestie, ktore zdajg sie byc¢
podstawowymi w reinterpretacji rozumienia tanca: zwigzkoéw tanca
z jedno$cig ludzkiej egzystencji i komunikowania znaczeh poprzez ta-
niec postugujacy sie w tym celu zewnetrzng, wizualng forma ruchows.

% Jw., s. 310.

% J. Cranko, Poprzez taniec. Rozmowy 2z Walterem Erichem Schidferem,
tlumaczenie autorskie J. Berski, ,Taniec”, nr 4: 1977, s. 57-58.
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Taniec tak dalece stanowi funkcje zycia i o tyle silnie jest w nim za-
korzeniony, ze — jak wykazato doswiadczenie — wylaczenie go poza
caloksztalt egzystencji, kiedy to bytuje w zawieszeniu, w oderwaniu od
tre$ci znaczeniowych, jakie go uksztaltowaly, cho¢ dzieje si¢ to jedynie
poprzez zatarcie tego faktu w naszej $wiadomosci, sprawia, ze wyradza
sie w zachowania formistyczne — przede wszystkim o charakterze roz-
rywki. Taniec oczywiscie, wérod wielu peilnionych przezen funkeji, wy-
stepuje rowniez jako rozrywka. Nie jest to jednak funkcja jedyna
i w zadnym wypadku jako taka traktowana by¢ nie powinna. Ryzykow-
ne jest zreszta, by ktérakolwiek z licznych jego funkeji, poza podsta-
wowg — bycia komponentem, a jednoczes$nie egzemplifikacjg zycia —
mogla wysuna¢ sie¢ na plan pierwszy dominujgc pozostate. Prowadzi to
do wysoce jednostronnego postrzegania badanego zjawiska, jak np. w sy-
gnalizowanym tu wypadku tanca interpretowanego wylacznie w plasz-
czyznie europejskiego tanca artystycznego, stanowigcym wymowng wy-
ktadnie sposobu pojmowania go w dziejach, poswieconej mu mysli ba-
dawczej. Jaki wniosek wyplywa z tego, co powiedziano, dla zrozumie-
nia przyczyn dominacji takich, a nie innych jej kierunkoéw? Oté6z, przede
wszystkim widzimy, ze sam stosunek obserwatora do obserwowanego
zjawiska, rozgrywajgcy sie w kategoriach moralnych i etycznych, da-
leki byt od tego, jaki moéglby prowadzi¢ do zrozumienia, do postrzezenia
zjawiska w innym $wietle. Zasadniczg przyczyna takiego stanu rzeczy
bylo — czas przeszly jest tu do pewnego stopnia usprawiedliwiony —
bez watpienia t{rwanie na poziomie rozwazan typu formalnego, inter-
pretujgcych ruchowg forme tanca jako jego synonim, a w wyniku po-
dobnego podejécia skupiajacych uwage na tworzywie zjawiska, nie zas
na nim samym. Obecnie, po dlugim czasie postrzegania w tancu gléwnie
rozrywki czy zabawy, mniej czy bardziej nagannych, czasem tylko bla-
hych i traktowanych marginalnie, przychodzimy do postrzegania go jako
skladowej fenomenu istnienia, o licznych rolach skupionych wszakie wo-
kol jednego, podstawowego zadania — przenoszenia tanczgcych w bar-
dziej ludzka, poszerzons, wykraczajacg poza codzienno$é, ale réwniez
owg codzienno$¢ sankcjonujgcg sfere bytowania. Pomimo to zdumie-
wamy sie widzge ludzi, dla ktérych taniec jest czym$§ roéwnie natu-
ralnym i potrzebnym, jak wszelkie inne zabiegi majace na celu utrzy-
manie trwalosci ich egzystencji. ,,Powszednia religijno$é¢ tafica” — mo-
menty iluminacji poznawczej, o ktéorych méwi John Cranko, sg dla tej
postawy nadzwyczaj charakterystyczne. Dokumentuja przy tym, jak da-
leko refleksja badawcza nad tancem i znane jej sposoby definiowania
zjawiska odeszly od przedmiotu zabiegéw. Badania obecne winny zatem
skupi¢ sie wokoét zaniedbanej dotychezas kwestii znaczeniowego aspektu
tanca podirzymujgc jednocze$nie zainteresowanie aspektem ruchowym.
Przy tym szczégc’)lnej uwagi wymagajg wzajemne ich powigzania i wply-
wy w konkretnych kontekstach kulturowych.
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Jolanta Kowalska

THE UNDERSTANDING OF DANCE.
REMARKS AS REGARDS THE SOURCES OF NEGATIVE CONNOTATIONS

Summary

European intellectual heritage, to which the remarks contained in this article
refer, left in literature, in historical sources and other printed word of the epoch,
the picture of the dance as a sign of something to be condemned or to say the
least something controversial, This question is all the more interesting because
after the confrontation with the material from outside Europe its incidence can
have a wider viewpoint than our own cultural range. The analysis of the Euro-
pean material with due consideration to the present division into elite culture
and folk culture, parallely to those negatively orientaling tendencies, reveals
a lively conception which recognizes its existence, felt innermost. It is not official
but as it seems it is a highly declarative conception.

Two factors are pointed out here. They are the ones which condition the
presence of that negative connotation. They are desacralisation of the dance and
its passing to the status of entertainment. Along with the above mentioned process
the accents on the expression in the dance get transferred to its external forms
and aesthetic values. The second factor is the lack of understanding that the
dance like any other kind of artistic expression is an immanent part of our human
existence and not only a decorative element. At the same time it is shown how
far those facts from the history of the dance had an influence not only on the
understanding of events, but at the moment of its coming to the cognitive reflec-
tion it helped to orientate the latter. When reflecting what was understood by
the dance and what was described as a dance, we come to the conclusion that
a very narrow sector of the phenomenon-the external motor form of the dance
was brought to people’s cognizance — and identified as complete.

Until recently, the dance as the subject of scientific study was unrecognized,
and even believed to be not worthy of consideration. The situation in the field
of art was similar, though the possibility and advisability of scientific penetration
was perceived comparatively early there, still until the present moment the
dance finds itself on the margin of interests in other fields. The developing of
scientific penetration into the field of dance is — according to the author —
possible by taking the attention on the significance of the communicative aspect
of the dance.

Translated by Katarzyna Albrecht



