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ARCHITERTURA SZOPKI KRAKOWSKIE]

eneza szopki wywodzi sie jak wiadomo
z tzw. ,,jasetek urzadzanych niegdys po kosciolach.
zwlaszcza klasztornych w okresie §wigt Bozego Na-
rodzenia. Poczatkowo byly to stajenki betlejemskie
majacymi
uzmyslawiaé wiernym moment holdu skladanego
nowonarodzonemu Jezusowi przez Trzech Kroli
i pasterzy. Na przetomie wieku XVII i XVIII pod

wptywem rozpowszechniajacych sie u nas francu-

wypelnione nieruchomymi figurkami,

Rycina 1. Zespil koledniczy na przedmicsciach Krakowa.

ROMAN REINFUSS

skich teatrzykow marionetkowych, figurki jasetko-
we zamienily sie w ruchome lalki. Do akcji reli-
gijnego pierwotnie widowiska powplataly sie
momenty nawskro$ swieckie, oddajace rozne wesole
sceny rodzajowe, a teksty zwiazane z przedstawie-
niem nabraly tyle rubasznego humoru, ze w konacu
biskupi zakazali odbywania sig¢ tego rodzaju wido-
wisk po kosciolach, a szopka wyrzucona na bruk
uliczny zaczela zy¢ nowym, bujnym Zzyciem, stajac

Zdjecic wykonane przed picrwszq wojng Swiatowq.
Ze zbiorow P.M.E. w Krakowie.



sie coraz hardziej $wieckim, coraz bardziej ludo-
wym teatrzykiem marionetkowym'). Dzis w przed-
stawieniach szopkowych momenty religijne zostaty
zepchniete na plan zupelnie odlegly i w catosci nie
odgrywaja donioslejszej roli, na czolo wysunely
sieg przede wszystkim owe wkladki rodzajowe,
ktére rozwijane i uzupelniane od kilku pokolen
stanowia obecnie gléwna tre$é szopki ludowej.

Szopka nalezy do tego rodzaju
lgcza w sobie szereg réznych dziedzin
tworczosei artystycznej, mogacych byc¢ przedmio-
tem oddzielnych rozwazan naukowych.

Mozna wiec szopke traktowaé jako przejaw lu-
dowej tworczosci literackiej (teksty), muzyczne}
(piosenki), czy teatralnej, mozna tez skupi¢ uwage
na jej architekturze lub sposobie wykonania ku-
kietek i wowczas zagadnienie szopki zostaje ujete
jako przejaw ludowej plastyki.

Jakimi drogami i gdzie odby? sie proces rozwoju
architektury szopki sa to pytania, na ktore nie po-
siadamy jeszcze w chwili obecnej zadawalajacej
odpowiedzi. Wedtug J. Krupskiego, ktéry staran-
nie zebral materialy ikonograficzne, dotyczace
rozwoju szopki®) z koncem XVIII wieku przedsta-

zjawisk, ktore
ludowej

wienia szopkowe odbywatly sie na tle plaskich ma-
lowanych kulisow. W pierwszej polowie nastep-

stulecia zamiast kuliséw jako tlo przed-
stawienia widzimy juz szopke. Wedlug sztychu
K. W. Kielisiniskiego z roku 1837 szopka ta (ryc. 2)

sklada sie z parterowej czesci srodkowej z cztero-

nego

spadowym dachem stomianym oraz dwoch bocz-
nych skrzydel, nakrytych dachami
o podstawie kwadratowej, zakonczonymi wysoki-
mi ostrostupami z kulka i krzyzem na szczycie.

lamanymi

Obszernymi drzwiami wycietymi we frontowych
Scianach skrzydel! bocznych wychodzilty kukielki
poruszajace sie¢ nastgpnie wzdiuz szpary w desce
umieszczonej przed szopka®). Dopiero w czasach
poZniejszych scena, na ktdérej poruszaly sie ku-

kielki zostala wprowadzona w sam obreb budynku

Pye 2. Szophka = roku 1837 wedtusg K. 1. Kielisitishicgo.

co wedlug bardzo prawdopodobnych
przypuszczen Krupskiego moglto odby¢ sie w Kra-
kowie. Ciekawg forme przejSciowa stanowi szop-
ka publikowana w roku 1862 w Tygodniku Ilustro-

szopkowego,

wanym, a nastepnie reprodukowana
Krupskiego (ryc. na okladce). Widzimy tam cze$¢
$srodkowa rozwinieta juz w forme jednopietrowa,

W pracy

skomponowang zresztg do$¢é niekonsekwentnie, gdyz
czes¢ dolng stanowi prosta wsparta na stupach szopa
kryta sloma, za§ oddzieiona od niej waska balust-
radg czes¢ goérna, o podstawie w formie polowy
szeScioboku, przypomins raczej fasade jakiego$ pa-
lacu = duzymi oknami, gors potkoliscic wykrojo-
nymi, nakrytego kopulastym dachem z  kula
i gwiazdg u gory. Skrzyd!a boczne, ktére w szop-
ce utrwalonej przez Kielisinskiego nie wyrastaja
jeszcze zdecydowanie czesé  Srodkowa tu
zmieniaja sie w dwie smukle wieze
z dachami w formie ostrostupoéw zakonczonych -u-
lami, z tkwigcymi w nich chorggwiami. U nod-
strony frontowej dobudowane 53

nad
zZegarowe,

noza wiez od
symetrycznie dwa parterowe budyneczki nakryte
osobnymi dachami. W znajdujacych sie naprzeciw
siebie Scianach obydwu przybudéwek wyciete sa
drzwi, ktérymi pojawiajg sie w czasie przedsta-
wienia kukietki. Scena nie jest tu jeszcze wprowa-
dzona do wnetrza budynku, zostaje natomiast
oskrzydlona z trzech stron przez rozwijajace sie
tormy architektoniczne.

Podobne rozwigzanie konstrukcji szopek spo-
tyka sie dzi$§ jeszcze niekiedy we wsiach z okolic
Krakowa, a do niedawna nawet i w samym Kra-
kowie, jak o tym $wiadczy zdjecie z przed I wojny
Swiatowej, przechowywane w zbiorach Panstw.
Muzeum Etnograf. w Krakowie (ryc. f).

Pod koniec ubieglego wieku wyksztalcit sie no-
wy typ szopki, ktérego geneze wigze tradycja z na-
zwiskiem Michata (ojciec) i Leona (syn) Ezenekie-
row murarzy z Krowodrzy, wsi wchtonietej dzis
w obreb wielkiego Krakowa.



Rye. 3. Szopka z konkursu w roku 1947. Bardzo
cickawe zdwojenie wiez na picrivszym piefrze.
Ryc. 4. Szopha wzorowana na ezenchicrowshicj,
wystawiona na konkursic w roku 1947.

Rue. 5. Szr’)pha typu ezenckierowshiego, wyhonana
przcz F. Tarnowskicgo murarza z Krowodrzy,
nagrodzona na honkursic w roku 1947

Szopka Ezcenekieréw publikowana przez Krup-
skiego (ryc. 12) a znajdujgca sie obecnie w zbiorach
Panstw. Muzeum Etnograf. w Krakowie przypo-
mina swym wygladem bogato rozczlonkowang fa-
sade $wigtyni. Cato$¢ sktada sie zasadniczo z trzech
czesci tj. Srodkowej i dwoch wiez. Podstawy wiez
stanowig zamkniegcia boczne szerokiej wneki, gdzie
znajduje sie scena z wymiennymi kulisami. Nad
sceng na pierwszym pietrze za czterema profilo-
wanymi kolumnami zbudowana jest druga wneka,
w ktérej pomieszczono grupe postaci jasetkowych,
sby nie przeszkadzaly ruchom lalek na scenie, be-
dacej na parterze. Nad drugg wneka wznosi sie wie-

za nakryta dwoma splaszczonymi koputami, potgczo-
nymi ze soba latarnia z kolumienek. Wieze boczne

posiadaja po 5 pieter, zwezajacych sie ku gsrze
i oddzielonych od siebie obiegajacymi 2z trzech
strcn ganeczkami. Szczyty wiez nakrywa wysoki
dach ostrostupowy otoczony wieficem malych go-
tyckich wiezyczek, puste miejsca miedzy czescig
$Srodkowg a wiezami bocznymi wypelniajg dwie




Szophka =z honkursu w roku 1947,

Rycina 6.

mniejsze wiezyczki wznoszace sie od drugiego
pietra, zakohczone rodzajem latarni z czterech ko-
lumienek, ktére dzwigaja dach powstaty przez
przeciecie sie na krzyz dwu daszkéw dwuspado-
wych.

Szereg konkurséw na najpiekniejsza szopke or-
ganizowanych w Krakowie z inicjatywy Zarzadu
Miejskiego w latach poprzedzajacych II wojne
$§wiatowg i po jej zakonezeniu wykazal, ze zapo-
czatkowane w II polowie ub. wieku szopkarstwo
krakowskie jest wcigz jeszcze sztukg zywa.

Wsrdd kilkudziesieciu szopek, ktoére rokrocznie
pojawiaja sie na rynku krakowskim w dniu kon-
kursu najsilniej liczebnie reprezentowana jest iru-
pa szopek kontynuujacych formy tradycyjne lub do
nich nawigzujace, druga grupa mniej liczna obej-
muje wszelkie préby wprowadzenia form nowych.

Szopki tradycyjne, ktéremi zajme sie najpierw
moga to by¢ badz budowle znacznych rozmiaréw,
ktérych szeroko$¢ waha sie od 120-—200 cm. za$
wysoko§¢ od 150 do 250 cm. ze sceng dostosowang

Ryvcina <.

do potrzeb teatru marionetkowego (ryc. 11) badz
mniejsze, rzadko przekraczajace wysokosé¢ 1 metra,
obnoszone przez chlopcoéw, $piewajacych po do-
mach koledy. Te drugie nie posiadajy sceny dla
ruchomych kukietek, tylko wneke, w
komplet postaci jasetkowych,
najczesciej wycietych z drukowanych Kkartonow.

ktérej
umieszczony jest

obydwa wymieriione tu
rodzaje szopek tradycyjnych nie réznig sie od sie-
bie pod wzgledem ogdlnej kompozycji architekto-
nicznej.

Jak zobaczymy ponizej

Pominawszy rzadkie wypadki szopek jednowie-
zowych, ktore spotyka sie
szopkach

jedynie w malenkich
sklejanych prymitywnie
pajprostsza formg tradycyjnej szopki krakowskiej
bedzie budynek, skladajacy sie z parterowej cze-
Sci érodkowe] nakrytej jednospadowym dachem,

przez dzieci,

umieszezonej miedzy dwoma wiezami, nakrytymi
ostrostupowymi (tabl. I, 1), lub rzadziej stozkowy-
mi dachami. Forma ta zbliZona do zanotowanej
w I polowie ubieglego wieku przez Kielisifiskiego,

Szopha < konkursu w roku 1947,

1§ |



i
t
J

e
e B AR st S5Bhese
e
e

ol
e

-

Rycina 8. Szopla

Rycina 9. Szopha

Lonliursu w roku 1947

Lkonkursu o rohu 1947,

9

jest juz dzi$ w Krakowie dosyé rzadka i tez spoly-
ka sie ja raczej w malych szopkach klejonych
przez dzieci (ryc. 23). Czestsze bez poréwnania sg
szopki trojwiezowe, skiadajace sig z parterowej
podstawy z wneka w posrodku i trzech wiez, z kto-
rych Srodkowa bywa zazwyczaj najwyzsza (tabl.
I, 3). Dachy na wszystkich trzech wiezach sg po-
dobnie jak poprzednie badz ostrostupowe, badz
stozkowe (ryc. 22). Dalszg ewolucja tego typu be-
dzie powslanie pierwszego pietra, ktére rozwija
si¢ jako podstawa wiezy $rodkowej (tabl. I, 4
ryc. 8). Schemat ten spotyka sie w szopkach kra-
kowskich bardzo czesto, z tym oczywiscie, 7e
w szczeg6lach zachodzi¢ moga drobne odmiany
polegajace na tym., ze¢ wieze podzielone sa
poziomymi gzymsami czy balustradami na kilka
kondygnacji, lub szpiczaste nakrycia wiez zaste-
puje sie (w wiezy $rodkowej, dwoch bocznych, czy
wreszcie wszystkich trzech) przez koputy, ktore
w swych ksztalttach wykazuja szeroki wachlarz
od baroku po styl bizantyjski. W szopkach, ktore
rozroslty sie wzwyz uzyskujac jedno czy wiecej pie-
ter spotykamy sie czesto z dwoma wnekami, z kto-
rych jedna wieksza znajduje sie na parterze, dru-
ga za$, mniejsza, na pierwszym pietrze (tabl. I. 7,
8, 11 ,12, 13). Geneze tego zjawiska nalezy niewat-
pliwie wigza¢ z duzymi szopkami kukielkowymi
(ryc. 4). Chodzito tu bowiem o przesuniecie
wnetrza stajenki betlejemskiej do osobnego po-
mieszczenia- na goérze, by tym wigksza swobode
ruchéw zapewni¢ kukielkom wystepujacym we
whece parterowej, klora teraz zamienia sie w 5c¢-
n¢ 7 kurtyna i wymiennymi kulisami. Dzi§ wneki
na pietrach spotyka sie rowniez bardzo czesto
i w szopkach pozbawionych sceny dla kukielek
(ryc. 9).

Zarowno w malych szopkach dla kolednikéw,
jak i w duzych ze scenka dla lalek, wytania sie
w czasie budewy wazny problem czym wypelnié
przestrzen miedzy czescia $rodkowg a wiezami
bocznymi, niekiedy od siebie do$¢ silnie oddalo-
nymi (tabl. I, 2). Niektoérzy szopkarze problem ten
rozwiazuja w spos6b bardzo prosty, zakladajac
wolne miejsca pozioma S$cianka (ryc. 15), biegnaca
na pewnej wysokosci z tytu za wiezami (tabl. I. 3,
7) lub wstawiajac miedzy czesci srodkowe a bocz-
ne wieze dach jednospadkowy (tabl. I. 18, (ryc. 9).
Najeczesciej jednak spotykamy sie z rozwiazaniem
wystepujacym juz w szopce Ezenekieréw polegaja-
cym na tym, ze miedzy wieze S$rodkowsa i boczne
wkomponowuje sie jeszcze dwie mniejsze, niZsze,
od poprzednich (tabl. I. 9). Ten typ szopki piecio-
wiezowej mozna uwaza¢ za najbardziej rozwinietg
forme, ktéra do dzi$§ jest zywa (ryc. 4, 5, 11) i cze-
sto przez najwybitniejszych szopkarzy krakow-
skich powtarzana. Scislo$é z jaka bywaja niekiedy



11

12

Byce. 10, Szopka nasrodzona na
konkursic w rehu 1938.

Ryc. 11. Szopka =z hlcjonki i sta-
niolu. Nagrodzona w roku 1945.
Wyhonat Zdzistaw Szewczyk.

Ryc. 12. Szopka Ezenchierémw obec-
nic w zbiorach P. M. Etn. w Kra-
howie.
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Rycina 13, Szopka = konkuorsu v rolhu 1947

Ruvcina 11 Szopha z konhursu 1w roku 1947
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odtwarzane wzory Ezenekieréw pozwala przy-
puszczaé, ze ksiazeczka Krupskiego, gdzie ezene-
kierowska szopka jest publikowana musi by¢ wiréd
krakowskich szopkarzy dosy¢ popularna.

W obrebie wyze] naszkicowanych schematéw
odbywa sie dalszy rozw6j form szopki krakowskiej,
ktéry polega badZ to na spietrzaniu roéznych zna-
nych nam elementéw architektonicznych, badz to
na tworzeniu przybudowek, majacych za zadanie
ozywienie $ciany frontowej. Spietrzeniu moga by¢
poddane wieze, nabierajgce w takim wypadku duzej
strzelistoSci (rye. 6), lub caly czeé¢ Srodkows, ktd-
rej pietra zlewaja sie z pietrami wiezy, tworzac
wysoka, dosy¢ plasks fasade, uwienczona od géry
trzema (ryc. 17) lub piecioma dosy¢ przysadzistymi
wiezycami.

Celem urozmaicenia frontonu oddzielaja szop-
karze poszczegblne pietra diagonalnie biegnacymi
gzymsami, daszkami lub balustradami, czesei $rod-
kowej nadaja ksztalt polowy szeScioboku i wieze
budujg o szeSciobocznym rzucie poziomym (ryc. 11).

Wazng role w ozywieniu fasady graja wneki.
Rzadko stosunkowo posiadaja one forme prostokat-
na, zwykle beda one mialy wykroj gotycki (ryc.
7), czy tez skladajacy sie z kilku lukéw wiszacych
lub wspartych na profilowanych kolumnach. Zda-
rzaja sie tez wneki przypominajace wycieciem
maurytanskie kruzganki (tabl. II, 12). Niekiedy od-
grodzone kolumnami wneki wystepuja na wszyst-
kich trzech pietrach czesci $rodkowej (tabl. 1, 13
ryc. 13) lub tez kolumnada biegnie wzdluz calego
garteru, czy nawet pierwszego pietra (ryc. 16).

Inny spos6b urozmaicenia fasady polega na jej
rozbudowie w przéd, przez dostawienie do $ciany
frontowej przyvbudowek, wiezyczek itp. Pierwot-
nie przybudéwki te podyktowane byly zapewne
wzglgdami technicznymi spowodowanymi wymo-
gami teatrzyku marionetkowego. Wiemy bowiem
z poprzedniej czesci niniejszego szkicu, ze z dosta-
wionych przed frontem szopki skrzydel! bocznych
wychodzily na scene laleczki biorac udziat w przed-
stawieniu. W czasach nowszych przybudéwki, ma-
jace na celu moment wyltacznie dekoracyjny, spo-
tyka sie tez w maltych szopkach nie przeznaczo-
nych dla celow teatralnych.

Okres najbogatszego rozbudowywania fasady
przez umieszczanie na Scianie frontowej licznych
przybudéwek przypada na lata poprzedzajace dru-
ga wojne swiatowa. W owym czasie (np. w r. 1938)
nawet male i skromne szopeczki posiadajg sSciane
frontows rozwiazang w kilku ptaszczyznach piono-
wych, co uzyskuje sie np. przez cofniecie w ty!l
wiez 1 czesci srodkowej (od pierwszego pietra po-
czawszy) i wystawienie przed frontem wiez ma-
tych, szczytowych daszkéw (ryc. 28). W niektdrych
szopkach zamiast bocznych daszkéw widzimy
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Rye. 18, Szopha = honkursu o roku 1940,
Rye. 19. Szopha z honkursu w rohu 1947
Ryc. 20. Szopka Fr. Tarnowskicso nagre-
dzona na honkursie w roku 1948, obecnie
w zbiorach Panstw. Muz. Ftr. 10 Krahowic
Ryc. 21. Szopha Krakowsha = konhursu
w roku 1938,



w posrodku wystepujace naprzdéd ryzality (ryec. 21)
i portale (ryc. 10). Ponadto dla ozywienia fasady
wprowadzaja na roznych pietrach liczne wiezyczki,
przyfnominaja_ce gotyckie pinakle (ryc. 12) lub tr6j-
katne erkery (ryc. 24). Wyjatkowo spotyka sie
oryginalne préby urozmaicenia fasady przez usta-
wienie wiez krawedziami ku frontowi lub wpro-
wadzenie tréjkatnych podcieni zwréconych jednym
rogiem ku przodowi (tabl. I, 19).

W pierwszej serii szopek powojennych (konkurs
z r. 1945) dala sie zauwazy¢ tendencja do budowa-
nia szopek o fasadzie utrzymanej w jednej plasz-
czyznie pionowej. Zanotowalem wowczas kilka
szopek o prawie ptaskich wielopietrowych fron-
tach, nad ktérymi wznosily sie krotkie wiezyczki
(ryc. 19).

W dwa lata poézniej (konkurs w roku 1947) na-
stapil znaczny nawrot do typu czenekierowskiego
z wiezami od pierwszego pietra, oddzielonymi od
czesci srodkowej. Wigksza tez uwage zaczeto zwra-
ca¢ na rozbudowe lica szopki w celu uzysknnia
wiekszej glebi.

Duzy wysitek wktadaja szopkarze w budowe
wiez a przede wszystkim dachéw, ktére je po-
krywaja.

Mamy wiec wieze o przekroju kwadratowym
(ryc. 9), szescio lub osmiobocznym. Zdarza sie, ze
wieze u swej podstawy kwadratowe, od pierwszego
pietra lub wyzej zmieniaja sie na szeScioboczne
(ryc. 23). Jedne wieze od dolu do przedostatniej
kondygnacji posiadaja ta sama szerokosé (ryc. 17),
inne na kazdym pietrze zwezaja sie nieco dzieki
czemu powstat mogg ganeczki zagrodzone azuro-
wg wysrebrzang barierg (ryc. 11).

Zakonczenia wiez podzieli¢ mozna na iglicowate
i kopulaste. Procz tych dwéch grup spetyka sie tez
czasem na szczytach wiez daszki powstate przez
przeciecie sie na krzyz dwoch dachdw dwuspado-
wych (tabl. II, 43). Forra ta wystepuje jednakowoz
rzadko i to wylacznie na matych wiezyczkach wsta-
wionych miedzy wiezg $rodkowsg a boczne (ryc. 12).

Iglicowe zakoiczenia w swej najerymitywnici-
szej, wyjsciowej formie sa to .ezbvt wysokie
stozki (tabl. I, 4}) lub czworoicienne ostroshipy
{tabl. I, 30). W dalszym dopiero rozwoju te ostat-
nie nabieraja strzelistosci iglic gotyckich, ilosé¢
¢cian z czterech roénie do szesciu wzglednie osmiu
a niekiedy zdarzaja sie tez iglice profilowane

-0 przekroju poziomym w formie gwiazdy. Dookola
iglicy buduja czasem wianek malych wiezyczek,
(ryc. 20}, ktore maja nasladowaé zakoiczeniz wiezy
kosciola mariackiego w Krakowie. Wiezycz-
ki te oddawane zwykle dos¢ wiernie, bywaja
tez czasem stylizowane, przybierajac ksztalty wrze-
cionowate, lub dwoéch ostrostupéw zrosnietych
podstawami tabl. II, 36). W niektérych wiezach za-

22

23

Rycina. 22. Szopka z konkursu w roku 1945
Rycina. 23. Szopka z konkursu w roku 1945.
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Ryc. 24. Szopka nagrodzona na honkursie
w roku 1948, wyhkonana przez Franciszka
Tarnowskiego, murarza z Krowodrzy Obecnie
w Muzeum Obrazcowa w Moskwie.

Ryc. 25. Szopka z czaséw I wojny swiatowej
wylepiona w catoici kolorowymi papierami.
(ze zb. P. M. E. w Krakowie).

miast wianka drobnych wiezyczek u nasady iglicy
robi sie ich tylko cztery i rozmieszcza na rogach
kwadratowej podstawy (tabl. II, 40). Wiezyczki te
réwniez ulegaja przestylizowaniu i wtedy przybie-
raja posta¢ trojkgtnych zeboéw (tabl. II, 12, 13).

Iglicowe zakonczenia wiez nie nalezg dzi§ do naj-
czestszych. Stosunkowo wiele szopek posiada wieze
z kopulami. Bywaja one bardzo rézne w ksztalcie,
poczawszy od prostych helméw o przekroju pozio-
mym czworo czy szeSciobocznym poprzez kopuly
z wysokimi iglicami (tabl. II, 21) do form bardziej
rozwinigtych, w ktérych dwie a nawet trzy
umieszczone nad sobg, coraz to mniejsze ko-
puly, polaczone bywaja starannie wykonanymi la-
tarniami, czy to z profilowanych kolumienek, czy
1o ze Sciankami wypelnionymi witrazowymi ok-
nami (tabl. II, 22—27).

Na iglicach niektérych wiez widzimy korony lub
kule, na szczycie za$ zatkniete sg choragiewki,
gwiazdy, rzadziej koliste tarcze. Ostatnio coraz
cze$ciej spotyka sie na szczycie Srodkowej wiezy
bialegg orla (ryc. 24).

Budynek szopki wykonany byl dawniej wylacz-
nie z papieru lub tektury na drewnianym stelarzu,
zewnatrz oklejano go kolorowymi papierami. Dzi$
spotyka si¢ tez szopki (zwlaszcza duze) wykonane
z cienkiej drewnianej klejonki, wylepiane zewnatrz
barwnymi metalowymi foliami (ryc. 11).

Stare szopki (ryc. 15, 25) przechowywane w zbio-
rach Panstw. Muzeum Etnograficznego w Krako-

wie, pochodzgce jeszeze z czasébw I wojny swiato-
wej pokryte sa jaskrawymi papierami kolorowy-
mi. Zwykle kazda $cianka wiezyczki czy iglicy
posiada inng barwe. Na krawedziach biegna paski
koloru czerwonego, ztotego czesto srebrnego o brze-
gach gtadkich, wycinanych w zabki lub w drobne
fredzle, ktore nastepnie sterczg wzdluz krawedzi.
W okresie miedzywojennym i obecnie szopki wy-
lepiane w ten sposéb nalezg do rzadkosci. Dzisiej-
sze szopki pod wzgledem kolorystycznym sg mniej
jaskrawe. Czesto fasada (a przynajmniej jedna jej
kondygnacja) obklejana bywa tym samym kolo-
rem papieru, np. granatowym, niebieskim, seledy-
nowym itp. Kopuly i iglice na wiezach pokryte sa
blyszczacymi foliaami barwnymi. Srebrne pa-
piery wystepowaly w duzej ilosci juz w szopce Eze-
nekieréw, dzi$ blyszczace blaszki sg podstawowym
materialem uzywanym do przyozdabiania szopek.

Procz pokrywania wiez i gzymséw uzywa sie ich -

do okrecania kolumienek 1 balustrad. Wateczki
z barwnej folii nakleja sie dla lepszego wydobycia
bryty wzdtuz krawedzi, robi sie z nich ozdoby do-
okola okien, attyki itp. (ryc. 20). Podczas gdy daw-
niej szopka krakowska bila w oczy pstrokacizna
$miatych zestawieh barwnych, dzisiejsza mieni sig
od Swiatel odbitych od powierzchni btyszczacych
folii (ryc. 10).

Wielka ozdobe szopki krakowskiej stanowia wi-
traze. Sciany wiez i §rodkowej czgéci fasady, boki
latarnn na kopulach posiadaja w kazdej kondy-
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gnacji wyciete liczne okna, ksztaltu najczesciej
okien gotyckich, rzadziej prostokatnych lub innych
(tabl. 11, 23-—29), ktére od spodu podklejone sg réi-
nokolorowymi bibutkami lub barwnymi celofanami
(co obliczone jest na o$wietlenie od wewnatrz),
zewnatrz za$ maja nalepione wycinanki imitujace
ramy okien i zebrowania witrazy. Wycinanki te
o niestychanie szerokiej skali artystycznej od naj-
prostszych (ryc. 15) do form bardzo rozwinietych,
nasladujacych rozety gotyckie czy

powinny zosta¢ kiedy$ oddzielnie

renesansowe
opracowane.
W niektérych szopkach cala powierzchnie fasady
pokrywaja starannie wycinane
(ryc. 11, 16).

Na pograniczu miedzy tradycyjnymi
szopek krakowskich a tymi, ktére wnosza co$ zi-

okna witrazowe

formami

pelnie nowego, stoi nieliczna stosunkowo grupa

szopek, nawigzujacych zasadniczo pod wzglgdem

Rye. 26. Szopka z konkursu w r. 1945,

ogélnej kompozycji do ktéregos ze schematéw spo-
tykanych wséréd form tradycyjnych, ale w szcze-
goélach tak swoiscie interpretowanego, ze do typo-
wych szopek krakowskich trudnoby je bylo zali-
czyé. Przykladem moze tu byé szopka przedsta-
wiona na ryc. 14, ktéra pod wzgledem kompozy-
cyjnym zblizona jest do szopki tréjwiezowej z po-
zioma Sciang miedzy wiezami (tabl. I, 3), ale skut-
kiem duzych odchylen w proporcjach (bardzo wy-
sokie wieze, przy niziutkiej cze$ci srodkowej) na
tle innych szopek krakowskich wyglada obco. Inny
przyklad stanowi szopka wystawiona na drugim
konkursie powojennym w roku 1946 (ryc. 18).
Uktadem i proporcjami nie odbiega ona od formi
(por. tabl. I, 14),
kiem wprowadzenia elementéw czerpanych z archi-
tektury wiejskiej (dolna cze$¢ fasady, obramiznic

tradycyjnych jednakze skut-

sceny). oraz wprowadzenie malowanych ornamen-

Ryc. 27. Szopka oryginalnie interpretowana z konkursu w r. 1945.



Ryc. 28. Szopha = honkursu w roku 1936.

tow na dachach wiez i koputach nie moze by¢ uwa- -

zana za stylowa szopke krakowska.

Do II grupy szopek (atypowych) zaliczam przede
wszystkim te, ktére wychodzg z zupeinie innej za-
sady kompozycyjnej niz szopki o formach trady-
cyinych (zestawione w glownym zrebie na tablicy
I). Przykladem moze tu by¢ szopka z roku 1945
zbudowana na planie trdéjkata z trzema wiezami
w naroznikach i rotunda w po$rodku. Z przedostat-
niej kondygnacji wiez wybiegaja ku §rodkowi krét-
kie luki, ktére lacza sie ze soba ponad kopuly ro-
tundy, tworzac podstawe dla smuklej wiezyczki
zakonczonej mala barokowsg latarnia (ryc. 26). Do
tej grupy zaliczymy tez wszystkie szopki kompo-
nowane w sposob asymetryczny (ryc. 32) lub skla-
dane z elementoéw stanowigcych realistycznie trak-
towane kopie zabytkow architektonicznych (ryec.
31) a wreszcie szopki, ktdre skutkiem zastosowania
innego materiatu {np. drzewa) sposobem zdobienia,
interpretacji formy, odbiegaja zbyt daleko od szo-
pek tradycyjnych (ryc. 30). W ogdle nie uwazam za
szopki modeli kosciolow (Mariackiego i innych),
ktéore prawie stale bodaj w jednym okazie repre-
zentowane sg na dorocznym konkursie (ryc. 29).

Pobiezny nawet rzut oka na ilustracje zalaczone
do niniejszego szkicu orjentuje czyielnika o tym,
ze na rozwdj architektury szopki krakowskiej duzy
wplyw wywarly zabytki budowniciwa monumen-
talnego. Szopkarze pomysty do swych modeli czer-
pali, studjujac architekture krakowskich kos$cio-
16w gotyckich, czy barokowych, stad tak czesto

powtarzajace sie w szopkach wieze przypominajace
wyzszg wieze kosciota Mariackiego, lub koputy
przeniesione z kosSciotéw barokowych.

Trafiajg sie szopki utrzymnne niemal w gzystym
stylu gotyckim (ryc. 24) i takie, ktére nawigzuja
przede wszystkim do wzorow barokowych (ryc-
21, 10).

Nie jest wykluczone, ze w plaskich wielopietro-
wych szopkach, ktore w wieksze] liczbie pojawily
sie na pierwszym kcakursiz powojennym, nalezy
doszukiwa¢ sie echa mnowoczesnej architektury
mieszkaniowej.

Artysta ludowy nie xrepuj= sie jednak zasada
czysto$ei stylu. Najczeéciej w jednej szopce laczy
elementy gotyckie z barokowymi, stapiajac je
w sposob mistrzowski w jedng calosé (ryc. 4, 12).
Fakt czerpania wzoréw z zabytkéw sztuki histo-
rycznej bynajmniej nie pozbawia szopki cech ory-
ginalnogci. Autorcwie stosunkowo rzadko ograni-
czaja sie do prostego kopiowania wzoréw zwykle
przetwarzaja je w sposOb swoisty, dajac w rezul-’
tacie dziela wprawdzie oparte na motywach zapo- .
zyczonych ale niemniej bedace wyrazem wlasnego
wysitku tworczego.

Tworcza indywidualno$¢ poszczegdlnych szop-
karzy manifestuje sie w ogdlnej kompozycji ‘bu-
dynku, w jej rozwiazaniu kolorystycznym, sposo-
bie stosowania ozddb, jak: witraze, kolumny, balu-
strady ete. (ryc. 27).

Duza umiejetno$é operowania brylag i kolorem
powoduje, ze budownictwo szopek jest jednym



Ryc. 29. Model * hosciota wystawiony jako szopka w roku 1947.
Ryc. 30. Budowla wystawiona jako ‘szopka na konkursic w roku 1946.

z najciekawszych przejawoéw ludowej architektury.
Architektury, ktoéra nieskrepowana momentami
ekonomicznymi, geograficznymi, uzytkowymi, wy-
znaczajacymi rozwdj normalnego budownictwa
wiejskiego, daje arty$cie ludowemu nieograniczons
prawie moznos¢ wypowiadania sie w formie pa-
pierowego modelu architektonicznego. Moznos¢ te
artysci ludowi potrafili wykorzystaé¢ w calej pelni.

Szopka krakowska w swej bogatej archi-
tekturze jest dzielem ludzi prostych. Grono
szopkarzy krakowskich rekrutuje sie w 90 procen-
tach z wielkomiejskiego proletariatu. Spotykamy
tu robotnikéw, dozorcéw doméw, tramwajarzy,
funkcjonariuszéw miejskich, woznych sadowych,
§lusarzy, pomocnikéw handlowych, a przede
wszystkim murarzy, ktorzy objawszy pod koniec
ubieglego stulecia pierwsze miejsee wsrod szopka-
rzy krakowskich (rodzina Ezenekierow) dzierzs
prym do dnia dzisiejszego zdobywajac pierwsze na-
grody na dorocznych konkursach?).

PRZYPISY

') Jan Krupski: Szopka krakowska. Krakoéw 1904 r.
str. 3 — 8.

%} jaw. str. 120 i nast.

3} Album K. W, Kielisiriskiceo, Poznan 1853.

4) Zdobywcq picrwszej nagrody w r. 1946 i 1947 byt
Franciszek Tarnowski, murarz krakowski z Krowodrzy,
bardzo utalentowany szopkarz, kiérego jedna z najpieh-
niejszych szopek przestana zostala w darze do Muzeum
Obrazcowa w Moskwie. W r. 1948 pierwszq nagrode
otrzymal rowniez murarz Feliks Rupa.

Rycina 31. Szopka powstata z modeléw wiet hopiowanych z muréw
obronnych Krakowa. Wystawiona na konkursic w roku 1938.
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Z wyjatkiem ilustracji 1, 2, 11, 12 i 15, zdjecia wykonat Roman Reinfuss w czasie 1938 — 1947 roku.




H(\}(x 29. Szopha asymetryczna wysia-
wiona na honkursic w  rohu 1945,

RPXWUTEKTYPA KPAKOBCKOMH LLIOMKM.

K npasgHukam PowpectBa XpucTOoBa B Cenax M ropomzax [lonbwu penalT TaK Ha3. <LWOMKH»,
T. €. CTPOEHHS-FILUKH, UMeloLMe H3obpaskaTe Budpneemckuit Bepren. [lepeoHauanbHO OHMU npen-
ctraBnsinu coboid (ynuchbi, mepen KOTOPbIMHM TNPOWCXOOMIHW MNOJHbIE BECENbIX UHTEPMeOHH npep-
ctaBnenus MapuoHetok. lllonka storo nepvoga o6biuHO cocTosna M3 bosee HW3KOH cpenHed
4yacTi, B KOTOpPOM B COOTBETCTByIOLLEM yrnybneHuH noMelianudCb HENOABHIKHbIE $HIypbl CBATOrO
CemeiictBa, @ no Hoxam cpegHeld YacTM HaxomMnMCb [Be BblicOKMe Bawnu. B 6onee nosgHue
BpemeHa (BepodTHO B KpakoBe, roe nocTtpoiika wonok 6bina Haubonee pa3BuTa) CueHa, Ha KO-
TOpOH OBHralWCh PUIYPKH MHHHATIOPHOTO MapHOHETOYHOTO TeaTpa, BEegeHa Owina B mpepensi
COBCTBEHHOrO CTPOEHHS LIOMKHW, HMEHHO B yrnybneHue, KOTOpoe paHblue HanoslHeHOo 6blno He-
NooBHXHBLIMK ¢urypramu cB. CemefictBa, a 3TH nocnenHue, pabbl He MewaTb OBUKEHHIM
MapHOHETOK, nepeHeceHbl Obinu B ocoboe BepxHee yrnybnedue, pacnonosReHHOE Ha BTO-
poM spyce. ‘

OpHOBpeMeHHO NpPOWMCXOOHUT HallbHeHllee apXUTEKTypHOE pa3BMTHe WONKW. Hap cpepHeli yacTbio
nossnseTcs Tperds OawwHd, a cBOOBOOHOE MPOCTPaHCTBO, BO3HMKUIEE Mexnay TpeMs BaulHgMu Ha
BLICOTE BTOPOro sApyca, 3aroJIHIEeTCy [OByMs MalbiMu gobaBouHbiMH HaweHKkamu. Takum obpa-
30M, B KOHEYHOM HTOre nonyuyaercs nsatnbaweHHas wonka. [logoOHbIH THMN Hawen ceoe Hau-
6onee cTHNbHOE EblpaskeHHe Ha nepenome XIX u XX BekoB B pabortax Muxanna u JleoHa Ise-
HEKepOB, ABYX KPaKOBCKMX KaMEHLIMKOB, lIonka KoTopwix (puc. 5) no cero BpeMenu npencTa-
Bnget coboii obpaseu, HepeaKo CNyxalWHWH NpegMeToM MnojpaskaHud MHOTHX KPaKOBCKHMX MacTe-
pOB LIOMOK.

Kpome 6onbliMx wonok <o cueHamd ANS MapHOHETOYHBLIX MpPEACTAB/IEHHH, BbICOTA KOTOPbIX
(emecte ¢ GawHsmMK) pocTMraer 3 MeTpoOB, a WMpHHa Konebnetcs ot 2 go 2,5 MeTpoB, cTposTcs
TaK¥e MeHbluve, BbicOTOH 50 caHTHMeTpoB — 1 MeTp, KOTOpbie HOCAT ¢ coBOH ManbyMKH, NotoUIHE
B OOMax «KOMAOKH», T. e. oOpsmoBble MecHH, CBA3aHHble C PoXpecTBEHHBIMHM npa3gHukamu. Ap-
XUTEKTYpa 3TWX wWoOnok B ofuieM He OTNHMYaeTCs OT BbIWEOMNMCAHHBIX LUOMOK CO CUEHaMW OJif
MapHOHETOK.

KpakoBckue wonku coenaHbl U3 UBETHOW OymMarn W MeTanMueCKHX YaCTeH, HakJIEMBaEMbIX U Npu-
KpennseMpix K AEpPEBIHHOMY OCTOBY. RAPpXMTEKTYypa Mx OCHOBaHa Ha MOTHBax, 3aUMMCTBOBAHHbIX
M3 MOHYMEHTaNbHbLIX APXUTERTYPHbLIX - NaMATHUKOB cTaporo KpakoBa. 3pech B kynonax GalieH,
B ¢OpMe OKOH W YIrNyONneHWH Mbl BUIMM 3/1€MeHTbl FOTHMKU Ui Bapokko. OkHa 3anonHeHbl ¢Ta-
paTenbHO Bbipe3aHHbiM Ha Oymare BHTpasKeM, MNOAKNEEHHbIM pa3HOLUBETHOW NanupoCHoi Oy-
maro#. Crnocobbl KOMMO3WUWW BHUTpaskel YyKa3biBAlOT Ha BJIMFHHUE TOTHYECKUX M peHeccaH-
COBbIX pO3erT.

dnemeHTbl, CBOOOOHO 3aMMCTBOBaHHbIE W3 pa3HbIX 3NO0X M CTHNEH, KpPaKOBCKME MacTepa LIONOK
BECbMA MCKYCCHO COENWHSNH B OJHO ULEJIOE.

Kpome wonok, BbiaepsanHbiX B TPafAHUMOHHOM CTH/I€, BCTPEYAIOTCH MHOTLA MOMNbITKM HOBbIX ap-
XMTEKTOHHYECKHX KoMno3duuui. [Ipumepom mosker cnywuTtb wonka ¢ 1945 ropa, noctpoennas
MO NAaHy MpsSMOYrOJIbHOrO TPEYroJlbHUKa C TpeMs OalwHAMW Mo yrjlaM U pOTOHOOHM NO cepenHHe.
M3 npennocnepHero spyca 6HaweH K cepefHHe BbICTYNAIOT KOPOTKHE OYIH, COEOMHAIOLIHECH C CO-
60l Hag KYNoOJIOM pOTOHAbI, CO3haBas OCHOBaHWE Oss CTPOKHONM Gawenku (puc. 29).
KpakoBCcKHE LWOMKA M3roToBNAIOTCd HAPOAHLIMH MacTepaMH-XyAOMMHHKaMH M3 Ccpep ropomCKoro
nponerapuata. Haunbonee BhigalouiMecs MacTepa WONOK BLIXOOAT M3 Cpeabl KAMEHbLIMKOB, KpO-
Me TOro XopollMe MacTepa BCTpPeYaloTCd Cpefd wWaReluapoB, TpaMBaHHbIX KOHAYKTOPOB, TOPro-
BbIX pPabOTHWKOB, OBOPHHUKOB W T. O, CpaBHUTenbHO HeBGONLILIOH MPOLEHT M3roTOBUTENEH LUOMOK
COCTaBNAET WIKONHAA MOJIOOEXKb,
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ARCHITECTURE DE LA CRECHE CRACOVIENNE.

A l‘époque de Noél et vers la Chandeleur, il était d'usage dans les villes el villages polonais de fabri-
quer des .,Créches*, c‘est a dire de petites constructions censées de représenter 1‘étable de Bethléem.
Tout d‘abord, c'etaient les coulisses d‘un théatre de marionnettes ou l'on donnait des représentations
avec des intermedes joyeux. La créche de cette époque se composait habituellement d‘une partie cen-
trale surbeaissée avec une niche ou se plagaient des figurines immobiles de la Sainte Famille et des deux
cotés du corps de logis central s‘élevaient deux tours élancées. Plus tard, probablement & Cracovie ou
la construction des créches prit son essor, la scéne ou se mouvaient les marionnettes fut placée dans la ni-
che agrandie de la Sainte Famille, laquelle fut alors transportée dans une niche supérieure au premier
étage, car autrement les figurines sans mouvement auraient géné le jeu des marionnettes. L‘architecture
de la créche continuait a se developper. Une troisiéme tour s‘élevant au dessus de la partie centrale et de
petites tourelles remplirent le vide entre les trois tours a la hauteur du premier étage. Ce type de créche finit
par avoir son style a 1'époque de transition du XIX au XX siécle, grice au travail de Michel et Leon Eze-
nekier deux macons cracoviens dont la créche (voir illustration 12) sert jusqu‘au temps présent de modéle
4 nombre d‘imitateurs. A cb6té des grandes créches avec une scéne pour des représentations de marion-
nettes dont la hauteur avec les tours arrive jusqu‘a trois meétres et la larguer oscille entre 2-2,5 m. on
fabrique ausi des créches plus petites de la hauteur de 0,5—1 m. portées par des gars qui vont chanter
des noéls, c‘est a dire des chants rituels dans les maisons. L‘architecture de ces créches ne se distingue
pas en principe des créches-—théatres de marionnettes décrites ci — dessus. Les créches cracoviennes
sont faites de papier de couleur et de feuilles de papier métallique collées sur une armature en bois. Les
motifs de leur construction sont fournis par l‘architecture monumentale de 1‘ancien Cracovie. On trouve
ici des éléments gothiques ou de style baroque dans les fléches des tours, la forme des fenetres et des
niches. Les fenetres ont des vitraux de papier multicolore déconpé. La composition des vitraux démon-
tre l'influence sensible des rosaces gothiques et Renaissance. Les éléments librement choisis dans des épo-
ques et dans des styles divers ont été fort heureusement fondus par les fabricants de créches cracoviens
en un tout harmonieux. Outre les créches de style traditionnel on voit parfois apparaitre des essais de
nouveauté architectonique. Par exemple une créche de 1‘année 1945 construite sur le plan d‘un triangle
équilatéral avec trois tours aux angles et une rotonde au centre. Des arcs courts partant de l‘avant der-
niér étage des tours se rejoignent au milieu, au desssu de la rotonde, formant soubassemen a une tourelle
élancée (fig. 26). Les créches cracoviennes sont exécutés par des artistes populaires provenant du pro-
létariat de la ville. Les meilleurs fabricants de creches) se recrutent parmi les macons, mais on en ren-
contre aussi parmi les huissiers, conducteurs d‘omnibus, commis de magasins,, portiers, etc. Le pourcent
de jeunesse d‘école est minime.

ARCHITECTURE OF THE CRACOW CRIB.

At Yule - Tide, from Christmas till Candlemas it was the custom in Polish villages and towns to make
so - called: ,,Cribs*, i.e. constructions which were to represent the Bethleem stable. At first they consi-
sted of wings of a doll‘s theatre where perfocrmances with merry interludes took place. The Crib of that
time had a lower central part with a niche where diminutive figures of the Holy Family were placed,
and right and left stood two slim towers. Later on, presumably at Cracow for it is there that the
building of Cribs expanded, the scene where the marionnettes where set in motion by strings, was
placed in the niche, and the Holy Family transferred to a recess on the first florr of the erection, where
it didn‘t impede the play. The architecture of the Crib continued to develop- A third tower was rai-
sed above the central part, and two small towers added to fill the empty places between, on the level
of the first storey. This made five towers. At the end of the XIX and at the beginning of the XX Cen-
tury this type of Crib began to have its own style thanks to the work of Michael and Leo Ezenekier
two Cracow masons, (see picture 12) whose Crib became an often imitated model, adopted by most Cra-
cow Crib — makers. Besides big Cribs with a scene for marionnette — shows, sometimes 3 meters high,
counting the towers, and 2 — 2,5 m. broad, smaller cribs were made, about 0,5 — 1 m. high which the
waits carried into homes where they sang, Christmas-Carols, i.e. ritual songs relating to this Feast.
The architecture of these Cribs does not differ from those which had marionette-theaters. The Cracow
Cribs are made of coloured paper and tin — foil stuck on a wooden skeleton. The architecture of
these erections combines designs taken from the monumental architecture of Ancient Cracow buil-
dings. Gothic and baroque designs are to be found in the steeples, the from of the windows and niches.
The windows have stained glass imitations made of elaborately cut and assembled pieces of coloured
tissue — paper. The composition of this stained glass in theb windows is a reminiscence of gothic ro-
settes and renaissance designs. Designs freely taken from various epochs and styles are very well fused
into a whole. Besides the Cribs belonging to the school of the traditional style, there are also at-
tempts of architectural invention. For example a Crib made in 1945 is built on the plan of an equila-
teral triangle with three towers at the angles and a rotund in the middle. From the one beforen last
and highest storey start arcs which unite in the middle above the rotund forming a basis for a slim
small tower. (see picture 26). The Cracow Cribs are made by artists recruited from the big — town
proletariat. The best crib — makers are masons, but there are also ushers, busmen, shop — boys, posters
etc. The youth of the schools is represented only by a very small percentage.

$lusarzy, pOmMOCNIKOW NIANAIOWYCIL,  d  piacue
wszystkim murarzy, ktorzy objawszy pod koniec




