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MIROSEAWA DROZD-PIASECKA

SPOLECZNE FUNKCJE SZTUKI LUDOWEJ.
'SZTUKA LUDOWA W POLITYCE KULTURALNEJ,
MYSLI SPOLECZNEJ ORAZ PRAKTYCE DZIALANIA
W OKRESIE POLSKI LUDOWE] *

Po II wojnie §wiatowej wraz z nastaniem nowego ukladu spolteczno-
politycznego obowigzki i funkcje mecenasa oraz propagatora nowej kul-
tury przejelo w caltosci panstwo. Tworzac ideologie spoleczenstwa socja-
listycznego — ktérg w mysl zalozeri ideologii marksistowskiej ksztalto-
waé¢ mialy klasy pracujace — odwolywano sie do tradycyjnych tresci
i wartosci zawartych w kulturze tych warstw spolecznych. Przede
wszystkim do znanych i akecptowanych juz w okresie poprzednim
waloréw tradycji ludowej, folkloru i szeroko rozumianej sztuki ludo-
wej. Nierzadko do tych, na ktére powolywano sie w latach zaboréw
oraz jakie glosili dzialacze ruchu ludowego i inteligencja pochodzenia
chlopskiego w dobie walk o nalezne miejsce chlopéw w strukturze na-
rodu w czasie II Rzeczypospolitej. Rownolegle skoncentrowano sie na
propagowaniu i rozwijaniu nowych tresci i koncepeji charakterystyez-
nych dla kultury spoleczefistwa socjalistycznego oraz sposobach ich
praktycznego zastosowania. Celem spelnienia tych zadan tworzono m. in.
szereg instytucji formlanych, rozbudowywano koncepcje teoretyczno-me-
todologiczne, rozwijano i reaktywowano wiele dziedzin tworezosci ludo-
wej. Poglady ideologiczne dotyczace oblicza, zadan oraz roli kultury
i sztuki w spoleczenstwie o nowym ustroju spoteczno-politycznym zacze-
ly krystalizowaé sie w naszym kraju juz od pierwszych tygodni po za-
konczeniu II wojny $wiatowej. Wyksztalcenie koncepcji kultury i sztuki
jednolitej dla calego zréznicowanego dotad spolecznie i kulturalnie na-
rodu nie bylo jednak zabiegiem jednorazowym ani tatwym. Budowa spo-
leczenstwa bezklasowego zostala polaczona z tworzeniem kultury i sztu-
ki bezklasowej, dostepnej i czytelnej dla wszystkich obywateli, a row-
nocze$nie odpowiadajgcej ich upodobaniom, nawykom estetyeznym, tra-
dycji etc. Przebiegala ona pod silng presja zamdwienia spolecznego kie-
rowanego pod adresem nowej sztuki, a przejawiajacego sie¢ w licznych
haslach zbiegajacych sie w idei ,sztuka dla mas”!. Realizacja tego za-

* Jest to ostatnia czed$é pracy publikowanej w dwdch poprzednich zeszytach
niE P
1) Kedziora, Sztuka w 2Zyciu narodu, ,Dzis i Jutro”, nr 12: 1946, s. 4.
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dania, jak wykazala praktyka zyciowa, nie bylo jednym wielkim pasmem
sukcesow. Po latach mozemy $mialo stwierdzi¢, ze mamy w tym przy-
padku do czynienia z diugotrwalym procesem charakteryzujgcym sie
zmienng dynamiks i kierunkami rozwoju.

Kwestiami podstawowymi, jakie prébowano. teoretycznie i praktycz-
nie rozwigzaé w ciggu calego okresu powojennego (do ok. 1980 r.), byly
sprawy: kultury narodowej i kultury ludowej, sztuki narodowej i sztu-
ki ludowej oraz wzajemnych relacji i korelacji zachodzacych miedzy ty- 1
mi zjawiskami. Autorami koncepcji dotyczgcych kultury i sztuki sg
m. in. dzialacze ruchu ludowego, partyjni przywéddcy panstwa, bada-
cze — naukowcy, intelektualifei i krytycy kulturalni. W pogladach ich
krzyzuja sie i wspolistniejg stare i znane juz pomysly z przetomu XIX
i XX stulecia z myslami nowymi zaczerpnietymi z ideologii marksi-
stowskiej, z zaznaczeniem, ze te ostatnie zyskujg z czasem (szCzegélnie'i
w latach 50-tych) zdecydowang dominacje. Omawiajac te zagadnienia |
musimy pamigta¢ o tym, ze formulowaniu koncepcji ideologiczno-teore-
tycznych na temat rozwoju kultury oraz sztuki narodowej i ludowej’
towarzyszyla praktyczna dzialalno$é zmierzajgca do weielania ich w zy--
cie. Inaczej, mdwigc znalazly one odbicie i zastosowanie w konkretnej :
polityce kulturalnej, zaréwno w sensie prerogatyw, jak i ograniczen,
przez co wplynely decydujaco na obraz calej kultury i sztuki polskiej .
po II wojnie Swiatowej. : o

Polityka kulturalna panstwa zmierzala do stworzenia jednolitej kul- ]
tury i sztuki ogélnonarodowej 2, wlasciwej dla spoleczenstwa bezklaso- |
wego. Prowadzona byla ona konsekwentnie przez wszystkie lata, cho- |
ciaz ze zmiennym natezeniem i powodzeniem w réinych przekrojach cza- -
sowych, ktére wyraznie zarysowujg sie w ramach poszczegdlnych lat. i
Z tego wzgledu, dla zachowania wiekszej przejrzystosci wywodu, sta- |
rac sie bedziemy naswietli¢ interesujace nas zagadnienie w 3 glownych §
fazach periodycznych. Pierwsza z nich obejmuje lata od zakonczenia 3
II wojny swiatowej do ok. 1949 r. Druga nastepuje bezposrednio po niej §
i trwa do 1956 r. Trzecia natomiast zawarta jest w okresie od tzw.:
przetomu pazdziernikowego do ok. 1380 r. ’

I. SZTUKA LUDOWA W KONCEPCJACH KULTURY NARODOWEJ
I SZTUKI NARODOWEJ OD ZAKONCZENIA II WOJNY SWIATOWEJ
DO 1949 R. \

~ Przekonanie o tym — ze zmiany, jakie zaszly w kraju po zakon- |
czeniu II wojny $wiatowej w dziedzinie politycznej, spoltecznej i eko—
nomicznej oraz uznanie chlopéw za pelnowarto$ciowa skladowa spole- !
czenstwa polskiego i wspoltworeow kultury narodowej, dajg nowe pod- &
m wykrystalizowaly sie pelniejsze koncepcje na temat sztuki ludowej
i sztuki narodowej oraz ich wzajemnych powigzan stosowano czestokroé w ter-
minologii synonimicznie merytorycznie rézne okreslenia ‘lud’ i ‘naréd’, a takze ‘chto- §
pi’ i ‘lud’. Z tego wzgledu méwigc o kulturze i sztuce warstwy chlopskiej uwzglgd- §
nia¢ bedziemy poglady odnoszgce sie do calej kultury i sztuki narodu.
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stawy do tworzenia nowej kultury narodowej — bylo powszechne w gro-
nie dziataczy ludowych.

Dziatacze ruchu ludowego zdajac sobie sprawe z dotychezasowej izo-
lacji wsi od wplywow kultury elitarnej oraz z niewielkiej tylko zna-
jomosci dziedzictwa kulturowego warstwy chlopskiej wérdd pozostalych
grup spolecznych (robotnikéw i inteligencji) jeden z pierwszych warun-
kéw demokratyzacji zycia calego zroznicowanego dotad spoleczenstwa
upatrywali w umasowieniu i upowszechnieniu szeroko rozumianej kul-
tury. Postulat ten sam w sobie oceniany jako twdérezy wysunieto w sierp-
niu 1944 r. w Deklaracji uchwalonej na pierwszym (po wyzwoleniu) Zjez-
dzie Mlodziezy Wiejskiej ,,Wici” w Lublinie. Jego donioslo§é spoteczna
wynikata z faktu, iz mlode pokolenie chlopéw opowiadajac sie za sze-
rokim uczestnictwem w kulturze kierowalo sie przesianks, ze wylacz-
nie ,,przez poglebienie intelektualne zdobedzie wladciwe narzedzia pozna-
nia rzeczywistosci spolecznej i uprawnione sposoby jej przeksztalca-
nia” 3,

Sprawa kultury narodowej w nowej rzeczywistosci spoleczno-poli-
tycznej znalazla swoje miejsce rowniez w programie Polskiego Stron-
nictwa Ludowego. W pkt. 2 programu PSL ze stycznia 1946 r. poswigco-
nego zagadnieniom kultury i o$wiaty glosi ono haslo ,,pelnej demokra-
tyzacji kultury” 4, ktére rozumiane jest nie tylko jako najszersze upow-
szechnienie ,przez o$wiate zdobyczy kulturalnych, lecz zarazem obo-
wigzek wprowadzenia wybitnych jednostek z ludu oraz wartosci kul-
tury ludowej do proceséw twodrczych kultury polskiej” 5. Chodzi wige
w tym przypadku juz nie wylgcznie o wlaczenie do kultury polskiej
wartesei kultury ludowej, lecz i zapewnienie- wybitnym synom chiop-
skim wlasciwego miejsca w kulturze polskiej. Postulat ten dotyczacy
zjawisk szeroko rozumianej kultury uscislony zostal w dalszych punk-
tach okreslajacych gléwne zadania kulturalne i poszerzony o gwaran-
cje Stronnictwa stworzenia jak najlepszych warunkéw morainych i ma-
terialnych dla rozwoju tworczosci artystycznej wszystkich Polakéow.

W Deklaracji Ideowo-Programowej ZMW RP ,Wici” z 1948 r. czy-
tamy natomiast, iz kultura narodowa ,tworzy¢ sie bedzie w zwigzku
z kulturg ogdlnoeuropejska, a w oparciu o te elementy kultury miej-
skiej, ktére nie majg obcigzen ustrojow opartych na wyzysku spo-
leczno-gospodarczym. Podstawg jej rozwoju bedzie praca chlopéw, robot-
nikéw i zwigzanej z nimi inteligencji” ¢. Tworzae nowa kulture narodo-
wg nalezy upowszechnia¢ stare i tworzy¢ nowe dobra kulturalne. ,Sta-

3 D. Galaj, Przedmowa, [w:] Zwigzek Mlodziezy Wiejskiej RP ,,Wici” w wal-
ce o postep i sprawiedliwo$é spoleczng. Wybbr dokumentéw 1928-1948, Warszawa
1978, s. 200.

4 Program Polskiego Stronnictwa Ludowego, Warszawa 1946, [w:] S. Lato,
W. Stankiewicz, Programy Stronnictw Ludowych, Warszawa 1969, s. 371.

5 Ibidem, s. 371. :

$ Deklaracja Ideowo-Programowa ZMW RP ,Wici”, Projekt Zarzqdu Gléw-
nego uchwalony dn. 15 IV 1948 r., ,Mloda My$l Ludowa”, nr 5: 1948, s. 27.

I——
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wac sie¢ to bedzie przez uczestnictwo mlodziezy chlopskiej w pracach
prowadzonych w organizacjach, instytucjach, zakladach oraz przez rea-
lizacje zadan stawianych ze strony panstwa” 7. Dokument realizacje tego
zadani/a widzial na drodze pracy mlodziezy chlopskiej w Towarzystwie
Uniwersytetow Ludowych oraz powolania osrodka badan naukowych
dotyczacych zycia wsi. Trud prac organizacyjnych mieli tu podjgé czlon-
kowie ruchu wraz z osobami posiadajacymi zainteresowania naukowe.

Dyskusja nad drogami rozwoju kultury wsi polskiej, udziale war-
stwy chlopskiej w budowie kultury narodowej oraz wychowaniem mlo-
dego pokolenia chlopdéw powraca na sale zjazdoéw, posiedzen, lamy pra-
sowe 8. Pytanie retoryczne zadaje z trybuny Zjazdu Krajowego Samo-
pomocy Chiopskiej J. A. Krol: ,pytam, jakie chcielibyScie mieé¢ dzieci
i wnuki: w ciemnocie, w nedzy, w chorobach, w brudzie, w prymityw-
nych obyczajach, czy tez przez wyksztalcenie wnuki z kulturg, w do-
brobycie ludzi, ktérzy sg Europejezykami i wobec obywateli Europy nie
czujg ponizenia dzikuséw, durniéw” ®. Odpowiedz jest tylko jedna. Przez
szerokg o$wiate i popularyzacje krzewienia osiggnie¢ kulturalnych moz-
na wstagpi¢ ,,na droge, ktora prowadzi lud w nardéd” 19, Jest to wielka od-
powiedzialnos¢, jaka zacigzyla od roku na warstwie chlopskiej i

Juz w pierwsze tygodnie po wyzwoleniu z okupacji niemieckiej na
szerokie forum dyskusji spolecznej powraca problem miejsca warstwy
chiopskiej w strukturze ludowego panstwa, a wraz z nim roli kultury
i sztuki tego odlamu spoleczenistwa w zyciu narodu budujgcego zasady i
nowego ustroju demokratycznego. Pierwszg publiczng dyskusjg nad spra-
wg obecnej i przyszlej kultury chlopskiej, w ktorej wzieli udzial pisa-
rze, dziennikarze, ludzie nauki i ludowi dziatacze kulturalni, byl Zjazd ]
pisarzy ludowych, jaki odbyl sie w 1945 r. w Warszawie 12,

7 Ibidem, s. 217.

8 Wychowanie mlodego pokolenia chlopow — problem, ktéremu szczegdlnie
duzo uwagi poswiecil ruch wiciowy — bylo jezyczkiem u wagi dzialaczy ludo-
wych réwniez po zakonczeniu II wojny. Idee, cele, kierunek oraz sposoby wycho-
wawceze wypracowane w 20-leciu miedzywojennym w tym zakresie przez ludow-
cow pozostawaly w pierwszych latach Polski Ludowej nadal zywe i aktualne.
Por. np. J. Nieé¢ko, Ruch wiciowy nie zwichngt swej idei, ,,Mloda My$l Ludo-
wa”, nr 6: 1946, s. 1-2.

9 J. A. Kro6l, Drogi rozwoju kultury wsi polskiej, ,Chilopi”, nr 11: 1946,/{
s. 6.

10 Jbidem, s. 6.

11 Dodaé nalezy, ze stanowisko takie napotykalo woOwczas liczne sprzeciwy.
Czes$é dzialaczy ludowych i naukowcdw widziala w szerokiej os$wiacie dla mto-
dziezy wiejskiej bezposrednie zagrozenie wyludnienia wsi i masowych migracji
do miasta. Takie zdanie reprezentowat m. in. badacz kultury ludowej F. Bujak.
Por. szerzej ibidem, s. 6. )

12 Cykl referatow i prelekcji obrazujgcych stan kultury wsi do chwili obecnej
wyglosili na nim specjaliSci i uczeni w dziedzinie kultury wiejskiej, m. in. prof.
J. Krzyzanowski, badacz literatury ludowej; K. Myslakowski, socjolog; J. Spyt-:




SPOLECZNE FUNKCJE SZTUKI LUDOWEJ 39

~Inicjator jego, Zwigzek Samopomocy Chlopskiej, spélnial tym sa-
mym jedno ze swoich naczelnych zadan statutowych, a mianowicie roz-
wijanie i wzbogacanie kultury ludowej. Kierowatl sie przeslanks, iz wraz
ze zmiang spoteczno-polityczng sytuacji chlopa réwniez kultura ludowa
odegra¢ musi role zupelnie inng i nowsg w swej waznosci. Okreslenie
tej roli, wypelnienie misji ideologicznej, a takze zaprojektowanie planu
realizacji prakiycznej i sformulowanie obowigzkow, jakie zarysowaly
sie w odrodzonej i zmienionej Polsce, bylo zadaniem, ktére stanelo przed
dawnymi i nowymi dzialaczami w dziedzinie kultury ludowej 1.

W praktyce obrady Zjazdu skoncentrowaly sie na 3 gléwnych tema-
tach: a) odrebnosci pisarstwa ludowego; b) osobnego zrzeszenia pisarzy
ludowych ; ¢) obecnych zadan pisarzy ludowych.

Odnos$nie do pierwszego zagadnienia dyskusja toczyla sie wokét 2
stanowisk. Pierwsze — ,,przyszioSciowe” reprezentowal 6éwczesny mini-
ster kultury L. Kruczkowski. Jego zdaniem nalezalo skonezy¢ z rozszeze-
pianiem narodu polskiego na klasy i stworzy¢ jednolity front — opar-
ty na demokratycznych zasadach — we wszystkich dziedzinach zycia
panstwowego, a tym samym i w sferze kulturalnej?!s. Podstawg jego
wnioskowania bylo przeswiadczenie, ze po wyzwoleniu spoleczenstwo
polskie wchodzi w okres pokoju klasowego. ,Zwycieskie klasy ciemie-
zone: robotnicza, chlopska i inteligencka, zawarly sojusz polityczny, a co
za tym idzie i kulturowy [..] Dopiero w okresie wytworzenia jednoli-
tych warunkéw gospodarczych i cywilizacyjnych, dla calego narodu mo-
zemy spodziewaé sie jednolitej kultury narodowej” 16,

Stanowiska drugiego — ,,gospodarskiego” bronili pisarze chlopscy.
Chodzito im gléwnie o uwypuklenie spolecznej roli pisarstwa ludowe-
go. W zasadzie byli oni zgodni co do odrebnosci form literackich twér-
czosei ludowej i profesjonalnej. Réwnoczesnie jednak, jak sprecyzowat
jeden z dyskutantéw J. Grad: ,wynalazek literacki chlopa wainy jest
nie ze wzgledu na jego twoérce, ale po prostu, jako wynalazek, ktory
bogaci formy literackie i w ten sposob dostarcza kazdemu pisarzowi
nowego $rodka ekspresji. Przez chlopa wymySlony staje sie wlasnoScig
_ogblnonarodowa, a nawet ogdlnoludzkg” 17.

kowski, badacz literatury; K. Wyka, literat; Z. Solarzowa i J. A. Kr6l, dzialacze
ludowi.

1B por., Z. Katuzynski, Zjazd pisarzy ludowych w Warszawie, ,Chlopi”,
nr 20: 1945, s. 3.

1“4 pPonjewaz w toku dyskusji nie udalo sie utrzymaé tezy o literackiej odreb-
nosci pisarzy chtopskich i nieludowych, stracit sens wniosek o powolanie odreb-
nego zwigzku pisarzy ludowych. Kwestii tej nie bedziemy poswiecaé¢ wigecej uwagi
jako niewiele wnoszgcej do naszych rozwazan.

15 Por. J. A. Krol, Pisarze ludowi w sluzbie wsi. Oméwienie Pierwszego
Zjazdu Pisarzy Chlopskich i Pracownikéw Kultury Ludowej, ktory odbyl sig
w Warszawie 3-5 VIII 1945 r., ,,Chlopi”, nr 21: 1945, s. 1.

¥ Cyt. za ibidem, s. 1.

17 Cyt. za ibidem, s. 1.
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Pisarze chlopscy nie negowali dotychczasowych przemian wsi, ani
tez jej dalszych przeobrazen, zauwazali jednak, ze nadal jest ona swoi-
stym egzotycznym i cywilizacyjnym rezerwatem. Dlatego tez ich zda-
niem nalezalo skoncentrowa¢ sie na funkeji spotecznej literatury, jaks
w istniejgcych warunkach winna ona pelnié. ‘Aby sprosta¢ temu obo- |
wigzkowi spolecznemu nalezy specjalnie ksztalci¢ pisarzy chlopskich,
szcezegolnie mlode talenty wiejskie. Odwolywali sie wiee do znanego juz
-w okresie miedzywojennym hasta organizacji chlopskich: sami musimy
daé sobie rade ze swoimi sprawami. W tym rozumieniu bylo to dgzenie
do ,odcigzenia reszty narodu, to haslo zobowigzania sie do wkladu
w proces demokratyzacji zycia narodu i w jego kulture” 18,

Uczestnicy Zjazdu nakreslili réwniez aktualnie gléwne zadania pisa- |
rzy ludowych, bedace swojego rodzaju przykazami. Ustalono wiee, iz
,»Pisarz musi wie§ wprowadzié w wielokanalowe polgczenie z resztg na-
rodu, uczyni¢ dojrzalg politycznie i spolecznie do mys$lenia kategoria-
mi czlonka nie tylko warstwy chlopskiej, ale calego narodu, uczyni¢
dojrzala za cale panstwo” 1. Dyrektywa ta skierowana tym razem
do piszacych przedstawicieli warstwy chlopskiej przewijala sie juz w po- |
stepowej mys$li dzialaczy ludowych doby II Rzeczypospolitej, a szczegél- |
nie wiejskiej mlodziezy akademickiej. Tylko dzieki dojrzalosci politycz- |
nej i spolecznej chlopi mogg staé sie odpowiedzialnymi oraz pelnowar-
toSciowymi reprezentantami narodu polskiego, wykraczajac poza party- |
kularne interesy i dgzenia wlasnej sfery. Obowigzek ksztaltowania |
wzorca osobowego takiego chlopa — przedstawiciela narodu, powinni
'wzigé na siebie piszacy przedstawiciele ludu. Rozwdéj materialny i kul= -
turalny wsi zalezny jest od koncentracji i $wiadomosdci postepowych |
sil chlopskich. Innym wiec zadaniem pisarza jest ciggle podirzymywanie |
tej Swiadomosci, dzieki odwolywaniu sie do skutecznych przykladow
i osiggnie¢ praktycznych oraz przez ukazanie czytelnikowi wszystkiego ?
tego, co dynamizuje wie§ i sklania jg ku postepowi. Obowigzkiem pisa- |
rza jest réwniez obalenie tradycyjnego przesadu, ze chlop jest i moze
by¢ tylko rolnikiem oraz ukazanie mu wszystkich innych ,,wyiszych
i trudniejszych umiejetnosei, ktore dopiero decyduja o bogactwie i kul- 3
turze” 2 jako terenu nowej ekspansji zywiolu chlopskiego. W imie tych
zalozen pisarz winien zrezygnowaé z form i gatunkéw literackich, ktére
moglyby chlopa odwodzié od przedsiewzie¢ spolecznych i sprowadzié
z drogi wielkiego napiecia energii produkeyjnej, sycge w zamian uroka-
mi sielskiej wegetacji. Powolaniem jego jest wiec nie tyle ,literatura
piekna”, ile pisarstwo madre ,docierajgce do poznania rzeczywistosci,
umiejgce radzi¢, projektowaé, krytykowaé i glosié chwale chlopskich
osiggniec¢” 21,

18 Ibidem,
19 Ibidem,
2 Ibidem,
21 Ibidem, s,

wowow o
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Zjazd byl pierwszym po ostatniej wojnie ogdlnopolskim forum, na
ktorym na temat kultury i sztuki ludowej oraz ich stosunku do kultury
narodowej i nowej rzeczywistosci spoteczno-politycznej wypowiadalo sie
szerokie grono pisarzy chlopskich, pracownikéw i dziataczy kulturalnych,
naukowcoéw. Chociaz nie padaly na nim sformulowania dotyczace bez-
posrednio tworezosci materialnej i plastycznej ludnosci wsi, w sklad
ktérej wchodzi sztuka ludowa w naszym rozumieniu, to jednak przy-
jete na nim uchwaly, wysuwane wnioski, a takze wypowiedzi dyskusyj-
ne mialy znaczenie wykraczajace daleko poza literature chlopsks, czesto
obowigzujgce w innych galeziach kultury. Wykazywaly one zywotno$é
licznych idei nurtujacych §rodowisko dzialaczy ludowych i inteligencji
zajmujgeych sie problematyka wsi okresu miedzywojennego, przy réw-
noczesnym adaptowaniu pogladéw i hasel nowych, jakie niosta ze sobg
odmienna rzeczywisto$¢ powojennej Polski.

Dzialacze ruchu ludowego widzieli jednak konieczno$¢ wypracowa-
nia wiasnej, spéjnej, szerokiej koncepcji kultury narodowej, ktoéra
uwzglednialaby najpelniej realia kultury warstwy chlopskiej. Plaszezyz-
ng na ktérej miala toczy¢ sie dyskusja nad przysziym kszfaltem kultury
wsi i szerzej calego mnarodu, bylo pismo ,Wie§ Tworzgca” wydawane
w konspiracji od 1944 r. Na jego lamach zakladano prezentowanie osigg-
nie¢ z zakresu mysli chlopskiej, poezji i sztuki. Mialo podejmowaé wal-
ke z wszelkimi objawami nicosci i bezwladu chlopa polskiego, ksztatto-
wat typ czlowieka twoérczego i réwnoczesnie wyzwalaé instynkt tworczy
mieszkancow wsi. Wyraza¢ wlasny chlopski kierunek ,,wymodelowany
poza wszelkim patronatem ideowym elitarnych grupek intelektuali-
stéw” 2, walczy¢ o wlasng mysl i tres¢ ,,0 wyrwanie si¢ z ciemnoty,
0 epokowy przeltom kulturalny Ludu i Polski” 23, wyzwala¢ szczere i ory-
ginalne talenty chlopskie i otwieraé¢ im droge ,na szeroki gosciniec kul-
tury narodowej i ogolnoludzkiej” 24. W rok pdiniej zalozenia programo-
we pisma zostaly ujete w jednym syntetycznym zdaniu: ,,Ocalenie wsp6l-
nym wysitkiem resztek kultury polskiej; podniesienie ludowej twoérczosci
na piedestal kultury i sztuki narodowej; poglebienie mysli polskiej i roz-
winigeie form zycia kulturalnego; walka o idee ewolucyjna w spole-
czenstwie” 25, Profil merytoryczny ,,Wsi Tworzacej” (miesiecznika ukazu-
jacego sie bardzo nieregularnie), jak tatwo zauwazy¢, ulegt w ciggu za-
ledwie kilku miesiecy znacznym przeobrazeniom. Akcentowana uprzed-
nic preklematyka kultury warstwy chlopskiej zostala zdominowana przez
kulture calego narodu. Pismo przestalo sie ukazywaé w 1947 r. zanim
zdotalo uksztaltowaé jakakolwiek szerszg koncepcje kultury. Jego los
podzielit w tym samym czasie Ludowy Instytut Kultury, powolany

22 Od Redakcji, ,,Wie§ Tworzgca”, nr 1: 1946, s. 1.
28 Ibidem, s. 1.
2 Ibidem, s. 1.
# Od Redakcji, ,,Wie$ Tworzgca”, nr 3: 1947, s. 18.
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w 1946 r. w Warszawie, rowniez staraniem dzialaczy ludowych skupio-
nych w duzej mierze wokol ,,Wsi Tworzacej”. Celem tej instytucji miato
by¢ ,pelne wyzwolenie tworczych mozliwosci kulturalnych warstwy
chlopskiej i wprowadzenie jej dorobku kulturalnego do kultury ogoélno-
narodowej” 26 na drodze podjecia prac naukowo-badawczych nad kulturg
ludowsg oraz rozwiniecia konkretnych akeji kulturalno"-oéwiatowyc_h.

Pierwszy pion prac przewidywal gromadzenie i opracowywanie mate-
rialdw dotyczgcych kultury ludowej, wszczecie akcji wydawnictw nau-
kowych o kulturze ludowej oraz opracowanie nowoczesnej koncepeji
kultury ludowej na bazie obecnej struktury spoleczno-gospodarczej wsi.
Proponowano w nich udziat nie tylko fachowcéw-naukowcow, lecz i sze-
rokiej rzeszy pracownikéw i dzialaczy kulturalno-o$wiatowych. Ich za-
daniem mialo by¢ gromadzenie materialéw, opisywanie oraz rejestracja
zabytkéw sztuki ludowej i folkloru i na tej podstawie przygotowywame
monografii tematycznych i regionalnych 27.

W zakresie akeji kulturalno-o$wiatowych planowanych przez te pla-
cowke uwzgledniono réwniez ,,rozbudowe twdrczo$ci w dziedzinie sztuki
ludowej przez urzadzanie wystaw, szkolenie instruktoréw i wytwoércow,
organizowanie kurséw, wzorcowni itp.” 28 Pozostale dzialania na polu
kultury i o$wiaty projektowane przez Instytut byly w zasadzie powté-
rzeniem tego, co robily Uniwersytety Ludowe przed II wojng $wiatowa.
Przez realizacje wytyczonych zadan instytucja ta miala dazy¢ ,,do osiag-
niecia jedno$ci kulturalnej narodu polskiego i do zapewnienia chilopom
pelnego 1 rzeczywistego uczestnictwa w ksztaltowaniu tej kultury” 29.
O jej osiagnieciach na wytyczonym polu trudno jest cokolwiek powie-
dzie¢, poniewaz po kilku miesigcach przestala ona istniec.

Wracajac do ,,Wsi Tworzgcej” nalezy powiedzie¢, ze jej nieliczne ze-
szyty zawieraja glownie drobne utwory literackie pisarzy chlopskiego |
pochodzenia. W zakresie interesujgcej nas dziedziny sztuki ludowej uka-
zaly sie zaledwie 2 artykuly. W 1946 r. T. Brzechna-Berna$ prébuje oce-
ni¢ dzialalno§é¢ artystyczng wsi i znalezé dla niej miejsce w istniejgcej
rzeczywistosci 30, Wypowiedz jego jest wyraznym odbiciem licznych idei
i pogladéw, jakie reprezentowali dzialacze ruchu ludowego w dobie
IT Rzeczypospolitej, kompliacjg ich zaréwno postepowych, jak i regre-
sywnych przekonan. Przypomina wiec, ze ,,we wsi polskiej ukryte sa

¥ Z. Garstecki, Ludowy Instytut Kultury, ,Wies Tworzgca”, nr 1: 1946,
s. 4.

2-Wigczenie do prac Instytutu amatoréw moglo sie odbié na poziomie nau-
kowym placéwki i trafnosci jej ocen, chodzilo wiec tu raczej o to, aby rozbudzié
zainteresowania naukowo-badawcze w jak najszerszym gronie uczestnikow.

%8 Garstecki, op. cit, s. 5.

2 Ibidem, s. 5.

# T. Brzechna-Bernas, Na marginesie kultury ludowej, ,,Wie§ Tworza-
ca”, nr 1: 1946, s. 9-10
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bezcenne skarby, z ktéorych mogg czerpa¢ pelnymi garSciami pisarze,
poeci, malarze, kompozytorzy [...] i kazda ich praca okraszona prawdzi-
wym talentem bedzie arcydzietem” 31, przez co $wiadomie albo nie spro-
~wadza sztuke ludowg do roli swoistego gabinetu osobliwosci, z ktérego
arty$ci profesjonalni mogg braé¢ to, co im sie aktualnie podoba i po
swojemu tworczo przeksztalcac. Jest to prawie recepta na arcydzielo.
Przed wojng kultura ludowa 3 byla traktowana pobieinie, ,robili” jg
entuzjasci ludu ‘

Lktérzy kwiaty jej brali ze wsi i przenosili do miast rzucajac je przed oczy
zblazowane) publicznosci miejskiej, laknacej $wiezych rozrywek i traktujgcej za-
gadnienie wsi z punktu widzenia bezwartosciowego sentymentalizmu, co w rezul-
tacie nie wnioslo w zycie kulturalne wsi niczego pozytywnego, ubozgc je raczej
niz wzbogacajgc. Stowem, wie$ dostarczala innym osrodkom pikantnych rozrywek
i rozkosznych dreszczykdw, niby ciekawy oryginalny cyrk, sama zas zyla jakby

poza zyciem karmiona w drodze paradoksalnej wymiany tandeta kulturalna ply-
nacg z miast” 38, -

Przytoczony fragment — jakkolwiek jego autorowi nie mozna odmo-
wit catkowitego braku slusznosci — uderza naiwnoscig i schematyzmem
rozumowania zblizonego do-myslenia dobrze urodzonych panienek z epo-
ki pozytywizmu. T. Brzechna-Berna$ sprawia wrazenie, jakby nigdy nie
styszal o pogladach na kulture ludowa postepowych dziataczy chlopskich
(np. K. Maja), czy tez o walce o zachowanie tozsamos$ci narodowej w do-
bie zaborow, kiedy to w kulturze i sztuce ludowej postepowa mysl
spoteczna widziala skarbnice polsko$ci, ani fez nie slyszal nic o S. Wit-
kiewiczu, ktory ludowg sztuke goéralska przyblizyl mieszczanom i inte-
ligencji. Jedno jest pewne, ze znany byl mu dobrze XIX-wieczny i poz-
niejszy antyurbanizm. Autor stwierdzajac, iz sytuacja wsi po 1945 r.

ulegla radykalnej, wieloplaszezyznowej zmianie w dmedzmle kultury
i sztuki ludowej, postuluje:

Jtworzenie kadr s$wiatlych propagatorow kultury ludowej, ktérzy wydobeda
z gruzdéw ukryte skarby jej, odrodza je i cisng z rozmachem przed oczy wsi dla
wsi samej, po to, by w calym spoleczenstwie wiejskim obudzi¢ i utrwali¢ wiare
we wlasne sily i nieposledniga wartosé spoleczna, by na nich wychowaé mocne,
zdrowe pokolenie chlopskie” 34,

Mozemy tylko przypuszczaé, ze méwige o kadrze propagatorow kul-
tury ludowej autor mia! na mysli dawnych dzialaczy ruchu ludowego
i m'}odowiejskiego oraz wyCthowana przez nich miodziez chlopska (np.
wiciows), ale rownie dobrze mobgt mieé na mySli i dzialaczy kultural-
nych o miejskich rodowodach. Nie to jest najwazniejsze. Istotniejsze wy-

51 Ibidem, s. 9. .

2T, Brzechna-Berna$ zaznacza, Ze ,wie§ ma swojg odrebna, mocng
jak stare wino, upojng jak milo$é, wyrazng kulture — Kulture Ludowg” (ibidem,
s. 9).

% Ibidem, s. 9.

% Ibidem, s. 10.
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daja sie zadania kulturalne, jakie stawia przed spolecznoscig wiejska.
Nie s3 one nowe. Propagowal je juz ruch ludowy w 20-leciu miedzy-
wojennym, uderza w nich jednak pogodzenie hasel postepowych, aktual-
nych po dzien dzisiejszy, ze stanowiskami skrajnie zachowawczymi. Nie
budzi naszych zastrzezen troska o pomniki kultury i sztuki ludowej,
nawolywanie do nauki tancéw ludowych, szerzenia czytelnictwa i o$wia-
ty lub sygnalizowana konieczno$é¢ odnalezienia pisarzy, ktérzy podjeliby
sie¢ pisania utworéw i sztuk teatralnych ,tetnigeych zyciem, chlopsksg
sily i wartoscia moralng” %5, ale juz z mieszanymi uczuciami czytamy,
ze wie§ musi ,,wydoby¢ z dna skrzyn nasze barwne stroje ludowe i ubraé¢
si¢ w nie znowu, jako w nasz wlasciwy stroj” 38, Ten ostatni postulat
wzbudzal wiele emocji w ruchu ludowym w II Rzeczypospolitej, a —
jak sobie przypominamy — dzialacz ludowy K. Maj reprezentowal na
ten temat okre$lone negatywne zdanie. Po zakonczeniu wojny i doko-
nanych zmianach cywilizacyjnych jest on juz zwyklym anachronizmem.

Autor dalej kontynuuje przedwojenng postepowg my$l ludowsg zawarta
w hasle ,sami sobie i dla siebie”, Pisze:

»musimy sami odnalezé we wsi prawdziwa polskg wies, zyé i tworzyé dla
niej bez pomocy z zewnatrz pseudoludoznawcéw. Trzeba istniejaca w nas inwen-
cje wilasng i sile zuzytkowaé dla naszego dobra. Do$é juz z szukaniem wsi w mie-
$cie! Niech miasto szuka przedzy naszych uczué i kwiatéw zdrowej my$li u nas —

a nie my w mieScie [...] We wlasnej ozyweczej kulturze szukajmy sit do pracy
i wytrwania w zwycieskim pochodzie naprz6d” #.

Wies winna zatem sama tworzy¢ wiasng kulture opierajac sie na
wartosSciach wyksztalconych w obrebie swojej warstwy.

Publicy$ci ,,Wsi Tworzgcej” propagujac w terenie kulture i sztuke
ludowsg i zachecajge do jej kultywowania byli zdania, ,,ze rzetelna ro-
bota kulturalna zaczyna si¢ od chwili rozbudzenia namietnosci regionali-
stycznych, ktore sie wywodzg z kultu dla swej ziemi — okolicy, a pro-
wadza do namietnego patriotyzmu” 38. Praktyczna realizacja idei zna-
nych w okresie II Rzeczypospolitej jako regionalistyczno-agrarystyczne
miala teraz nie ograniczac sie wylgcznie do kolekcjonowania mocno prze-
trzebionych przez wojne resztek materialnej i artystycznej dzialalnosci
ludnosci wsi (m. in. strojow, ozddéb, przedmiotéw uzytkowych itd.), ale
polega¢ rowniez na gromadzeniu przedmiotéw wykonanych wspolczesnie
wedlug dawnych zasad i form. Celem ich pozyskania szczegdlnie mlo-
dziez zrzeszona w kotach powinna zacheca¢ starcow (stowem i pie-
niedzmi) do podejmowania prob odiwarzania dawno juz wyszlych z uzy-
cia strojéw, ozddb, przedmiotéow uzytkowych, narzedzi pracy etc., ktore

35 Ibidem, s. 10.

% Ibidem, s. 10,

¥ Ibidem, s. 10.

% J Stelmaszeczyk, ,Wies Tworzgca” w terenie, ,,Wie§ Tworzgca”, nr 3:
1947, s. 22,
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nastepnie winny byé eksponowane w $wietlicach ludowych czy lokalnych
muzeach. Wies twoéreza to skupisko zywych ludzi, wérod ktérych wielu
zajmuje si¢ z zamilowania dzialalnoscig artystyczng . Dla tej biezacej
tworczosci stworzyt trzeba jakby saloniki wystawowe, ktdére mozna by
bylo nie tylko zwiedzaé, ale i zakupywaé¢ w nich niektére eksponaty
przynecszone tu ,na pokaz”’, bo czasem ,ta zabawka wiecej warta niz
ciezka na chleb praca” ¥, Mlodziez powinna réwniez zabiegaé o pozy-
skanie rekopiséw (lub maszynopiséw) pisarzy, pamietnikarzy czy sceno-
pisarzy chlopskich, ktére umieszczone na specjalnej poélce bylyby za-
czatkiem swoistego archiwum, swiadectwem kultury wsi twérczej. Reali-
zacja tej szerokiej akcji spelmilaby nie tylko cele wychowawcze, ale
i kulturalne, przynoszac pozytek w skali regionu i dalej kraju.

Poglady na temat kultury narodowej i ludowej oraz sztuki narodo-
we] i ludowej oraz wzajemnych powigzan miedzy tymi zjawiskami for-
mulujg réwniez w tym czasie poszczegdlni dzialacze ruchu ludowego, nie
zwigzani z ,,Wsig Tworzgeg”. Dostrzegamy w nich kontynuacje tresci
wyrostych na bazie dawnych pradéow kulturalno-spolecznych, m. in. re-
gionalizmu, agraryzmu czy antyurbanizmu. Kultura ludowa w tych kon-
cepcjach traktowana jest jako odmienna forma kultury narodowej, ale
za to wazniejsza, poniewaz twoOrcami jej sa jednostki niewyksztalcone,
a jednak wysoko twoércze. Ich dzialalnoé¢ artystyczna wplywa w duzej
mierze na kanony artystyczne obowigzujace w calej szfuce (m. in. lite-
raturze, muzyce, plastyce). Dzieje sie tak dlatego, ze w kulturze i sztuce
ludowej

,dostarczycielkg wszelkich motywdw jest w pierwszym rzedzie przyroda. Ona
to daje bodice do uzewnetrzniania potrzeb materialno-duchowych czlowieka. Jest
ona niejako tg skarbnica, przez ktérg i na ktérej opieraja sie pierwowzory mo-
tywdw. Polska kultura opiera sie na ludzie. To, co lud stworzyl i co pokolenia
jego umacnialy przez wieki, to jest nasza rdzenna, narodowa kultura. Kulture te
stworzyla wies. W niej to znachodzimy zrodilo wszelkich pierwiastké6w kulturalno-
~narodowych. Pierwiastki te przejawiaja sie w ludowej muzyce, piesni, stroju,
zdobnictwie itd. Wartosci te trzeba jak najpredzej zebraé, utrwalié i dalej piele-
gnowa¢. Bo w ludowej kulturze znajdujemy widoczne i namacalne $wiadectwo
polskosci. Im wiecej dbaé bedziemy o naszg ludowag kulture, tym lepszych be-
dziemy mieli synéw Ojczyzny. Zachowujgc rodzimg kulture zaciesnimy coraz bar-
dziej braterskie wigzy patriotyzmu polskiego w narodzie” 4,

Kultura i sztuka ludowa posiadajg zatem szczegdlng moc budzenia
uczu¢ patriotycznych. Ten punkt widzenia jest przeniesieniem idei re-
gionalistycznych na obszar calej kultury narodowej i w takim ujeciu
jest to spojrzenie nowe, rozumiane inaczej i szerzej niz dotad. Zaréwno
bowiem romantycy, jak i S. Witkiewicz oraz jego nastepcy powodowani

% Ten chlopak rysuje, tamten dziad rzezbi $wiatki, ta dziewczyna $§licznie
tka czy wyszywa, czyni pisanki lub wycinanki”, ibidem, s. 22.

® Ibidem, s. 22. -

# M. Czcibor-Cholewa, Kulture ludowa, ,Wici”, nr 21: 1846, s. 14.
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uczuciami wlasnie patriotycznymi poszukiwali symbolu integracji i na-
rodowe]j tozsamosci upatrujac je w ludowej kulturze i sztuce. Mamy
wigec w tym przypadku do czynienia z pewnym odwréceniem calej kwe-
stii. Parafrazujac, nie uczucia patriotyczne wydobywaja na $wiatto
dzienne kulture i sztuke ludowa, ale patriotyzm jést stymulowany istnie-
niem kultury i sztuki ludowej. Dalszy ciag wywodow autora jest juz
mniej klarowny. Chociaz slusznie zauwaza, ,ze polskosé przejawiéj@ca
sie¢ w stroju, muzyce, zdobnictwie, piesni itd. poczyna gingé” 4, to jed-
nak nawolujgc do umacniania kultury regionalnej wsi polskiej, ,ktéra
jest pewng drogg do silnego zwigzania z polsko$cig” 43, daje wyraz par-
tykularnym sentymentom regionalnym. Nie zawsze bowiem ciasny re-
gionalizm daje sie polaczyé z szerokim spojrzeniem na caly dorobek
kulturalny danego narodu, w skilad ktérego wchodzi przeciez wiele réz-
nych regionéw historycznych i etnograficznych. Sluszna zatem idea
zachowania dorobku kulturowego poszczegélnych regionéw powinna wiec
mie¢ nieco odmienng motywacje, w przytoczonym bowiem brzmieniu ma
ona gléwnie racje bytu wsréd Polonii zagranicznej. A juz zupelnie dema-
gogicznie i propagandowo odczytujemy zawolanie: ,,pielegnujmy wiec
i umacniajmy regionalng kulture wsi polskiej, a przyczynimy sie do
wzmocnienia naszego Panstwa’” 4,

Przytoczone wypowiedzi naszym zdaniem do$¢ dobrze ilustruja zy-
wotno$¢ w publicystyce ludowej hasel znanych juz wczesniej przy réow-
noczesnej probie podejmowania starych zagadnien, ale rozwigzywania ich |
zgodnie z wymogami nowej rzeczywistosci kulturalnej panstwa. 1

Publicystyka ludowa kontynuujac-zalozenia wychowawcze wypra- .
cowane jeszcze przed II wojna $wiatowa nawoluje do uczenia sie rozu-
mienia estetyki prymitywnych wytworéw sztuki ludowej, poniewaz zna-
lazly w nich wyraz wrodzone zdolnoéci artystyczne narodu i z ich ko-
rzeni wyrosla polska sztuka dekoracyjna. Sprawa jest o tyle wazna, ze
w dobie, gdy chlop zdobywa nalezng mu pozycjée w panstwie, musi on
rowniez nauczy¢ sie poznawaé i doceniaé wartodci bogatej sztuki swojej
warstwy. Zawarte w niej sg bowiem ,,upodobania ludzi do rzeczy piek-
nych, a przede wszystkim odrebnos¢ duszy polskiej” 45. Z tych wgle-
dow glownie nalezy ograniczy¢ ingerencje w sprawy kultury i sztuki
ludowej réznych miejskich ,,uzdrawiaczy” i ,ludolubdéw”, ktérych dzia-
lalnos¢ przyniosta juz wiele negatywnych skutkéw dla kultury wsi oraz
zastapi¢ ich czynnie silami samego zywiolu chlopskiego. Wiasnie od dzia-
Yaczy ludowych i mlodziezy wiejskiej zalezy, czy wie§ wejdzie w krag
naszego zycia kulturalnego jako pelnowartoSciowy twdrca. Stanie sig

2 Ibidem, s. 14.

43 Jbidem, s. 14,

4“4 Ibidem, s. 14,

57 Krzyzaniakowa, Wychowawcze znaczenie zdobnictwa w §wietlicy,
»Wici”, nr 16: 1946, s. 14.
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to dopiero, gdy wezmie ona w swoje rece sprawy kultury i sztuki ludo-
wej, gdy potrafi sie do nich ustosunkowaé i uksztaltowaé w spolteczen-
stwie przekonanie, ze kultura i sztuka ludowa jest jej ,karta wstepu”
w pelne Zycie i prawa spoleczno-polityczne, a co wigcej, ze jest to pod-
walina wielko$ci catego narodu. Sztuki elitarnej nie wolno przeciwsta-
wiaé sztuce ludowej. Mozna tylko méwié o sztuce ogolnonarodowej,
a w jej ramach o sztuce warstwy chlopskiej, ktora w niewielkim tylko
stopniu mogla korzystaé z ogolnonarodowego dorobku w tej dziedzinie,
podczas gdy sama jest w niej reprezentowana bardzo bogato. Obecne
obserwacje ujawniajgce kryzys sztuki miejskiej pozwalajg przypuszczaé,
ze odrodzenie calej sztuki polskiej przyjdzie wlasnie ze wsi, ale zalezy
cno od wzmozonego wysitku przede wszystkim dzialaczy ludowych i mlo-
dziezy wiejskiej. Tylko na drodze aktywnego wigczania mlodziezy chlop-
skiej w te zagadnienia oraz nauczenia jej rozumienia sztuki ludowej
(m. in. przez podejmowanie akcji zbierackich przejawow artystycznej
twoércezosei ludu, zabezpieczanie poszezegdélnych wytworéw przed zni-
szczeniem, wypelnianje przedmiotami sztuki ludowej $wietlic wiejskich
etc.) przedsiewziecie to bedzie mozliwe do zrealizowania 48,

Kwestia sztuki narodowej i sztuki ludowej podejmowana jest w tym
czasie na lamach prasy réwniez przez badaczy kultury i sztuki warstwy
chtopskiej. Usilujg oni ustosunkowaé sie zaréwno do dotychczasowych
ustalen w tej dziedzinie, jak i zarysowaé¢ oblicze wspolczesnej sztuki
polskiej wypowiadajac wlasne sugestie podparte wiedza, doswiadezeniem
i znajomoscia tematu.

W 1945 r. J. Grabowski pisal: ,,miarg wielko$ci i znaczenia kazdego
narodu jest ilo$¢é i jako$¢ wartosci wlasnych, ktére wnosi- do ogéinego
dorobku ludzkos$ci” 47. Wéréd tych wartosci najtrwalsza i najbardziej
znaczgca jest obok nauki — sztuka. Tylko nardd, ktéry wytworzyl w tej
dziedzinie rzeczy wilasne i wielkie, zasluguje na uznanie i szacunek. Po-
siadanie odrebnego oblicza kultury jest naczelnym warunkiem trwania
narodu. Narody nietwéreze, zyjace z dorobku duchowego innych, roz-:
plywaja si¢ jako indywidualno$ci, ging, chociaz mogg istnie¢ jako pan-
stwa. Na polu sztuki nie wystarczy jedynie podejmowanie tematu pol-
skiego, aby uzna¢ jg za narodowg — polska. Miano sztuki narodowej
moga uzyskaé wylgcznie dziela posiadajace styl bedacy wlasnoscig dane-
go narodu, wlasnoscig z niego powstala. Dotarcie do istoty sztuki pol-
skiej do podstaw konstruktywnych stylu polskiego, na ktérych mogli-
bysmy oprzeé¢ dalsza budowe odrebnego oblicza naszej kultury, wymaga
skupienia uwagi na dotgd lekcewazonych ,prowincjonalnych odmia-

4 Por. np. B. Plota, Stéw kilka o sztuce ludowej na Slgsku, ,,Wici”, nr 17:
1946, s. 16.

473, Grabowski, Sztuka narodowa a sztukae ludowa, ,Zdréj”, nr 1: 1945,
5. 4. : ’
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nach”, aby w nich znalezé klucz do poznania zawartych w nich wartosci
styl’owych innych niz te, ktére sg typowe dla sztuki Zachodu, a réwno-
czesnie charakterystyczne tylko naszym dzielom i ich duchowi.

Sztuka ludowa — dotad pogardzana i weigz czekajgca na nobili-
tacje — ma tutaj ogromne znaczenie z tego wizgledu, ze jest

W znaczn’ie Wwyzszym stopniu narodows, niz adoptowany dostojny przybleda
z zachodu, ktéry znalazl oparcie w warstwach panujgcych. Sztuka ludowa jest

tym, co stanowi w pierwszym rzedzie o naszym obliczu artystycznym. Ona przede |

w’szystkl'm wynosi nas do godno$ci réwnego miedzy réwnymi w gromadzie naro-
déw tworezych” 4, ‘

Ten nienowy poglad, bardzo aktualny szczegbélnie w okresie neoro-
mantyzmu, zostal — jak sie. wydaje — wzbogacony silniejszym niz do-
tad uwypukleniem elementu klasowego. Sztuka importowana z zachodu
swa pppularnos’é 1 miejsce w polskim zyciu kulturalnym zawdzieczala
glownie akeceptacji nielicznej warstwy panujacej i rozwijala sie kosztem

zainteresowaﬁ'sztukq ludows bedgca wlasnie reprezentatywna dla na- |
vrc?d\?. Z’nacz'eme sztuki ludowej dla odrodzenia stylu narodowego doce- °
niali gléwnie niektérzy intelektualiSei i artySci. Na przyklad w okresie :

migdzywojennym W, Skoczylas stworzyl nowoczesny drzeworyt polski
wydobywajac dzieki inwencji artystycznej cechy stylu polskiego z ludo-
wego drzeworytnictwa i wskazat tym samym droge praktycznego dzia-
,lalilla cgler_n, pelnego unarodowienia sztuki polskiej. J. Grabowski: powo-
ujac si¢ na tworczosé W. Skoczylasa,. jego uczniéw i nasladowcow jest
bardziej czy mniej $wiadomym propagatorem idei, iz droga do pelnego
unarodowienia sztuki polskiej prowadzi od sztuki ludowej przez jej
uszlachetnienie rekoma artystéw profesjonalnych. Zagadnienie miejsca
sztuki ludowej w sztuce narodowej interesowalo w tym czasie réwniez

etnografa K. Pietkiewicza, dlugoletniego zastuzonego badacza tej galezi |

kultury ludowej. Jego zdaniem sztuka ludowa reprezentuje ,,styl naj-

bardziej polski, narodowy” 49, nawet bowiem jesli ulegal on wplywom |

obcym, to zostaly one przetlumaczone przez lud na mowe techniki, ktora
<')pe.rowa1, oraz przefiltrowane przez jego tradycyjne, etniczne wyobra-
zenia duchowe i estetyczne, dajac w konsekwencji sztuke, ,ktéra jest

«czastkg i samym zyciem chlopa” %. Tworzyly ja droga tradycji cate diu- .

gie pokolenia mieszkaricow wsi. Oddalone od zawrotnego, nieregularnego
tempa postepu wiejskiego zachowaly pewien styl, bedacy tworem rodzi-
mym powolnej wiekowej intuicji artystycznej wielkiej zbiorowosci chlop-
skiej, w czym gléwnie lezy jego istota i warto$é, a cechuje go ponadto,
ze pierwiastki artystyczne tkwig w rzeczach najprostszych, codziennego
uzytku. K. Pietkiewicz nie postuluje uszlachetniania sztuki ludowej przez

48 Ibidem, s. 4. .

5“ K. Pietkiewicz, Istotna warto§é sztuki ludowej, »Zdréj”, nr 3: 19;15

s. 5. ‘ 1
5 Ibidem, s. 5.
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dzialalnoéé artystéow profesjonalnych. Jej gléwna wartos¢ upatruje w tra-
dycji, cechach etnicznych, akcie zbiorowego i dlugotrwalego procesu two-
rzenia zgodnego z obowigzujacymi wsrod mieszkancéw wsi kanonami
estetycznymi. Gléwnie te wykladniki decydujg o fakcie, iz styl polski,
narodowy, oddaje najwierniej sztuka ludowa.

Nadanie catej kulturze polskiej nowego oblicza bylo jednym z prio-
rytetowych zadan, jakie postawilo sobie polskie kierownictwo partyjne.
PZPR stojaca na czele panstwa od 1948 r. wyraznie ten cel formuluje
w deklaracji ideowej z 1949 r. stwierdzeniem, ze demokracja ludowa
rozwijajaca sie w kierunku socjalizmu wymaga zmian w sferze kultury.
Przestanki rozwoju kultury socjalistycznej w naszym kraju powstang
wowcezas, gdy demokracja ludowa speini nastepujace wytyczne:

,musi zwalczaé w kulturze narodowej wszelkie wplywy elementdw wstecz-
nych, musi rozwinaé kulturg, nauke, sztuke zwigzang z dazeniami mas ludowych,
odzwierciedlajaca ich pragnienia, wychowujjca naréd w duchu humanizmu, de-
mokracji, socjalizmu” 51, Roéwnoczesnie ,musi przejgé wielki dorobek postepowych
tworcoOw wszystkich dziedzin kultury polskiej, musi nawigzaé do tradycji poste-
powych, humanistycznych i demokratycznych, istniejacych w naszej kulturze, na-
wigzaé do okreséw rozwoju kultury narodowej, zwiagzanych nierozerwalnie z wal-
k3 sil postepowych narodu polskiego przeciwko wstecznictwu’ 52.

Zaréwno wiec cele, jak i sposoby dzialan zostaly tu wyraznie na-
kreslone. Od tego, jak beda one realizowane, zaleze¢ mialo oblicze no-
wej kultury.

Formulujac wytyczne w dziedzinie nowej kultury narodowej przy-
wodey partyjni juz weze$niej zwrécili uwage na jeden z jej dzialéw,
a mianowicie — sztuke (szeroko rozumiang). Reprezentowali poglad, kté-
ry najpeliej wyrazil 6wczesny prezydent panstwa, Boleslaw Bierut, ze
wéréd wielu czynnikéw oddziatujacych na zbiorowiska ludzkie sztuka
pelni te wyjatkowa role, iz oddzialywuje na spoleczenstwa najgtebiej
i najpowszechniej, ,ksztattuje je, urabia i wychowuje” 5. Dzieje sig tak
dzieki specyficznej wiasciwosci dziela sztuki, ktére dziala gleboko za-
réwno na umysl, jak i wyobraznie, przez co ,,moze wstrzasnat czlowie-
kiem, przekonaé go, porwaé” 5. Sztuka w tym ujeciu nie tylko dostar-
cza przezyé natury estetyczno-duchowej (psychicznej), ale réwnoczesnie
porywa, ksztaltuje i wychowuje spoleczenstwo. Kierujge
sie takimi przestankami krytykowano tworcow sztuki tzw. niezaangazo-

51 Cyt., za Nauka i sztuka w stuibie narodu budujgcego socjalizm, ,Materialy
do Studiéw i Dyskusji z Zakresu Teorii i Historii Sztuki, Krytyki Artystycznej
oraz Metodologii Badan nad Sztukg”, nr 1: 1952, s. 10.

52 Cyt. za ibidem, s. 9.
53 7 przemowienia B. Bieruta na otwarciu radiostacjii we Wroclawiu

16 IX 1947 r., Nauka i sztuka w stuzbie Narodu budujgcego socjalizm. Z prze-
méwien Prezydenta B. Bieruta, zestawicnie W. Banaszkiewicz, ,,Materialy do Stu-
diow...”, nr 1: 1952, s. 9.

5 Ibidem, s. 9.

4 — Etnografia Polska, XXVII/2
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wanej, nazywajge ich postawe aspoleczng, a dzialalnos$é ,sztukg dla sztu-
ki” oraz kreSlono obowigzki wspélczesnych artystow. Tworca, ktéry
ksztaltuje duchowa dziedzine zycia narodu, zobowigzany jest ,wczué sie |
w tetno pracy mas ludowych, w ich tesknoty i potrzeby, z ich wzruszen
i przezy¢ czerpa¢ natchnienie tworcze do wlasnego wysitku” %5, Gléw-
nym bowiem celem artystow z réznych dziedzin sztuki ,,winno byé¢ pod-
niesienie i uszlachetnienie poziomu zycia mas ludowych” 5. Spoleczne
znaczenie sztuki i spoleczna rola twoércdéw zostaly tu po raz pierwszy
po wojnie tak dokladnie sprecyzowane, Dzialalnoéé artystyczna powinna
stuzy¢ szerokim masom, niejako prowadzi¢ do ich duchowego ,ulepsze-
nia” i wniesienia na wyzszy poziom ich zyciowg egzystencje, a réwno-
czes$nie byé inspirowana caloksztaltem zycia tych mas. Rozwijajac te mysSl |
B. Bierut postuluje Sciste zwigzanie tworcow ze spoteczenstwem (z jego |
pracg, dazeniami, bolgczkami, wysitkami marzeniami itd.). Ich dzialalnosé
artystyczna przejawiajgca sie w réznorodnych dziedzinach sztuki miala
wskazywaé spoleczenstwu ,droge postepu, mobilizowaé¢ do wydajnej
pracy, wydobywa¢ z ludzi najszlachetniejsze pierwiastki” 57 i dzieki temu
spelnia¢ role ,bodica postepu i doskonalenia spolecznego” 5. Zadania
te okreslone jako ,wielkie” bedg mogly byé realizowane przez sztuke

- tylko wowezas, ,,jesli czerpaé bedzie soki, swoja tres¢ z tych zrédel,

z ktérych czerpie tres¢ swego zycia, pracy i walki o nowa Polske, cale
spoleczenstwo, caty nar6d” 5o,

Istnieje wige w tym przypadku pewnego rodzaju zasada sprzezenia
zwrotnego w relacji twoérca — spoteczenstwo. W historii polskiej byly
juz przyklady ,ksztaltowania ducha narodu i mobilizacji calego spole-

“czenstwa” 8 przez twércoéw tej miary, co Mickiewicz czy Slowacki. Wsp6l-

cze$ni tworcy musza rowniez wlaczy¢ sie do tego dzieta i odda¢ caly
swoj wysilek na ksztaltowanie nowej rzeczywistosci. Jest to ich pod-
stawowy spoteczny obowiagzek.

Oweczesni przywédey panstwa mieli wyksztalcone okreslone poglady -
réwniez na zagadnienia wzajemnych relacji i powigzan sztuki ludowej
ze sztukg narodows.

W 1947 r. S. Dybowski — minister kultury i sztuki, znany uprzednio |
jako dzialacz na polu popierania sztuki ludowej — w notce (w formie
motta) zamieszczonej na karcie tytulowej pierwszego zeszytu ,Polskiej .
Sztuki Ludowej” pisze:

5 Ibidem, s. 8.
5 Ibidem, s. 8.
57 Ibidem, s. 9.
58 Ibidem, s. 9.
% Jbidem, s. 9.
80 Ibidem, s. 9.
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»W narodzie polskim tkwig olbrzymie zdolno$ci. Mamy bardzo bogaty sztuke
ludowg jeszcze iywa. Nasze tance ludowe, nasze piesni ludowe, stroje regionalne,
wytwory samorodnej sztuki chlopskiej sa skarbem, ktérego nam zmarnowaé nie
wolno. Wszystko to, co stanowi warto§¢ w kulturze ludowej, w kulturze chlop-
skie] musi by¢ przetworzone przez wielkich artystéw i wej$é do kultury naro-
dowej. Gdy to sie stanie, sztuka polska nabierze cech i zZywych rumiencéw pol-
skosei — wniesiemy do skarbea sztuki ogoélnoludzkiej nowe wartosei i wzbu-
dzimy u innych szacunek dla narodu polskiego” Si.

Jest to wypowiedz oficjalna i nalezy ja traktowaé¢ jako stanowisko
reprezentatywne dla polskich két rzgdowych w tym okresie. Co jest
w niej szczegblnie istotne dla naszych rozwazan? Naszym zdaniem prze-
de wszystkim dwa stwierdzenia. Pierwsze to, ze lud polski, a §cislej war-
stwa chlopska, posiada ogromne uzdolnienia artystyczne, przejawiajace
sie w jego sztuce (w przyjetym przez nas rozumieniu) i folklorze, Za-
rowno ten potencjal tworczy, jak i gotowe juz wytwory sg naszym skar-
bem narodowym, ktérego nie wolno nam zmarnowaé. Stwierdzenie dru-
gie sprowadza sie do tego, ze aby rzeczywiste wartosci zawarte w kul-
turze chlopskiej weszly do kultury narodowej muszg byc one z niej
wydobyte i przetworzone przez artystéw profesjonalnych. Dopiero wow-
czas sztuka zyska cechy polsko$ci i nabedzie uprawnienia wejscia do
skarbca sztuki ogélnoludzkiej, budzac podziw i szacunek dla calego na-
rodu. Konsekwencje tego pogladu sg dwojakiego rodzaju. Z jednej stro-
ny sztuka ludowa (sztuka warstwy chlopskiej) nie zyskala prawa do
miana sztuki narodowej — polskiej, natomiast artyéci profesjonalni pra-
gnac, aby ich twoérczos¢ na nie zastuzyla, musza przetwarza¢ ludowe mo-
tywy. Wywdd ten zaprezentowaliSmy nie tylko po to, aby uwypuklié¢ zy-
wotnos¢ idei romantycznych i neoromantycznych na polu podejScia do
kul‘tury i sztuki ludowej oraz narodowej, ale rowniez i dlatego, ze kon-
cepcje te zawazyly takie na konkretnym obrazie sztuki polskiej po
1945 r.

Dodaé¢ nalezy, ze poglady zbiezne reprezentowal rdwnieé B. Bierut.
Okazjg do ich zaprezentowania staly sie uroczysto$ci Roku Chopinow-
skiego, odbywajace sie w 1949 r. Przemawiajac na ich otwarciu Bierut
usitowal daé odpowiedZ na pytanie, gdzie tkwi tajemnica nieprzemija-
jacej wartodei, uroku, blisko$ci i polskosci muzyki Chopina. Wytluma-
czenie tego zjawiska widzial gléwnie w tym, ,,ze Chopin czerpal z nie-
przebranej skarbnicy twérczosci ludowej, z motywéw i melodii ludowych
na naszym Mazowszu, z melodii, ktére utkane byly w ciggu stuleci i od-
zwierciedlaly smutki i radosci tego ludu, jego niedole i tesknoty nie-
wypowiedziane” 82, Geniusz pozwolil Chopinowi melodie te zaréwno
wzbogaci¢ i wysubtelnié, jak i wydoby¢ z nich cechy najistotniejsze na-

81  Polska Sztuka Ludowa”, nr 1-2: 1947, s. 3.
82 Z przemowien Prezydenta B. Bieruta.., s. 12.




52 MIROSLAWA DROZD-PIASECKA

szej tworczosci narodowej. Dziela jego sg znakomitym sSwiadectwem te-
go, ,,ze tworczos¢ naprawde wielka wyrasta z tego, co ludowe, i dzieki
temu staje sie dorobkiem ogélnoludzkim” 63. Zrodlo ekspresji i sily
oddzialywania jego muzyki ,,jest wybitnie polskie — ojezyste i ludo-
we” 8, Ladunek emocjonalny zawarty w ludowej pieéni i melodii byt dla
niego nie tylko natchnieniem do przezy¢ i odczu¢ osobistych, ale i two-
rzywem, ktére przeksztalcil w misterna i wspanialg sztuke. Fenomenem
jego tworczosei jest fakt, iz jej swoisty narodowy charakter ,nie umniej-
s7al, lecz poglebial jej wielko$¢ i znaczenie ogdlnoludzkie” 8, B. Bierut
przyznawal wiec, ze sztuka ludowa jest swoistym skarbcem, gdzie prze-
chowywane sg pod rdéznymi postaciami i formami liczne tresci kultury
warstwy chlopskiej — najliczniejszej grupy narodu. One fo stanowig
inspiracje dla artystow wielkiego formatu. Ale dopiero postepowanie
wartosciujgce i selektywno-wybioreze odpowiednich motywoéw, form etc.,
a nastepnie ich wzbogacanie, upiekszanie lub inny tego typu zabieg do-
konany przez artyste podnosi je do rangi sztuki narodowej. Podobnego
zdania byli humanisci epoki romantyzmu czy poézniej neoromantyzmu.
Natomiast wnioski dalsze, jakie nasuwajg sie 6wczesnemu prezydentowi.
na ten temat, sg juz zupelnym novum. Wyplywajag z odmiennych rea-
libw zycia spolecznego po II wojnie $wiatowej i nowych zadan stawia-
nych przed kulturg i jej tworcami w panstwie demokratycznym zmierza- -
jacym do socjalizmu. Podsumowuje je w ten sposob:

»Zadaniem obecnej, nowej epoki ksztaitowania dalszego rozwoju kultury na-
szego narodu jest pobudzié do dzialania w masach ludowych te niezmierzong po-
tege uczué, ktéora w nich tkwi i ktéra byla Zirdédlem natchnien mistrza [tzn.
F. Chopina — M. D.-P.]. Pragniemy skierowaé te poteing sile uczué na budowe
nowych form zycia spolecznego, ktoére pozwolg uczynié zycie lepszym i piekniej-
szym, a przez to wzbogacié kulture narodu” ¢,

W pierwszych latach po zakonczeniu II wojny Swiatowej sztukg lu- |
dowg zajmowalo sie wiele instytucji formalnych oraz organizacji spotecz-
no-politycznych i to zaréwno od strony ksztaltowania jej profilu ideowo-
-politycznego, sprawowania opieki nad nig i twoércami, praktycznymi :
dzialaniami popularyzatorskimi, jak i gromadzenia mozliwie pelnego ma-
terialu artystycznej twérczosci ludowej. Prace te prowadzily m. in. dzia-
tajacy od 1945 r. Centralny Instytut Kultury, Ministerstwo Kultury |
i Sztuki, zalozony w 1947 r. Panstwowy Instytut Badania Sztuki Ludo-
wej, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, muzea, placéwki naukowe PAN
1 uniwersytety (skupiajace historykdw sztuki i etnograféw), czy nawet !
Spoldzielnia Samopomoc Chlopska wraz z jej licznymi filiami. Ich ko- ]
ordynacja zajmujg sie z reguly Rady Narodowe oraz Wydzialy Kultury’;

L

83 Ibidem, s. 12.
% Ibidem, s. 12.
85 Ibidem, s. 13.
8 Ibidem, s. 13.
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i Sztuki nizszych i wyzszych szczebli podlegle Ministerstwu Kultury
i Sztuki. Wraz z uptywem czasu i rosnacej ilosci teorii na temat kultury
i sztuki narodowej oraz kultury i sztuki ludowej rodzacych sie w réznych
kregach i orientacjach spotecznych, polityka kulturalna panstwa zmie-
rzala do ukierunkowania tych wysitkow celem wyksztalcenia w miare
jednolitej i spdjnej koncepecji dla catej kultury i sztuki' polskiej. Prace
te powierzano powolywanym w tym okresie specjalistycznym instytu-
cjom formalnym majacym za zadanie wyksztalcenie zalozen ideologicz-
nych i teoretyczno-metodologicznych podstaw badawczych oraz prak-
tyki dzialania na polu kultury i sztuki. Nie bedziemy oczywiScie zaj-
mowac sie¢ wszystkimi tymi placéwkami. Odnotujemy jedynie te, ktére
mialy znaczenie podstawowe.

W 1947 r. powstal Panstwowy Instytut Badania Sztuki Ludowej 87
(przeksztalcony pdzniej w Panistwowy Instytut Sztuki), ktéry posiadatl
m. in. pracownie folkloru i sztuki ludowej. Gléwnym zadaniem, jakie
mial do spelnienia, bylo poznanie, zbadanie i ustalenie wszystkich wa-
lorow i wlasnosci sztuki ludowej, a specjalnie tych ,ktore pozwolity
sztuce ludowej byé¢ naprawde sztuka mas” 6. Roéwnocze$nie powolano
pismo ,,Polska Sztuka Ludowa” 8, ktére jako organ Instytutu miato byc
,nie tylko techniecznym narzedziem jego pracy, lecz réwniez lgcznikiem
miedzy Instytutem a spoleczenstwem” ? i przekaznikiem rezultatéw ba-
dan nad sztukg ludows, tak aby mogly one ,,wsacza¢ si¢ w biezace zycie
kulturalne” 71,

Pod koniec 1949 r. powolany zostal w Warszawie Panstwowy Instytut
Sztuki, ktéry wchlongl pracownie dotychczasowego Panstwowego Insty-
tutu Badan Sztuki Ludowej, kladgc kres ich samodzielnej dzialalnosci

87 Powolalo go Ministerstwo Kultury i Sztuki.

8 S, Dybowski, ,Polska Sztuka Ludowa” (dalej PSL), nr 1-2: 1947, s. 3.

8 Charakter pierwszych zeszytdow ,Polskiej Sztuki Ludowej” wykazuje, ze po
1945 r. prace i wypowiedzi z kregu sztuki ludowej byly nadal mocno zwigzane
z problematyka i metodami badan cechujacymi okres przedwojenny. Glownymi
problemami teoretycznymi podejmowanymi w tym czasie przez badaczy sztuki
ludowej byly 2 kwestie: a) sformulowanie definicji sztuki ludowej i jej zakresu,
ktérg podejmuja po zakonczeniu II wojny $wiatowej K. Piwocki w art. Po-
jecie sztuki ludowej, PSL, nr 1-2: 1947, s, 5-8, oraz J. Grabowski w art. Za-
gadnienie stylu ludowego, PSL, nr 1-2: 1947, s. 9-10; nr 1: 1948, s. 3-5; nr 2:
1948, s. 3-5; nr 3: 1948, s. 3-5; nr 9-10: 1948, s. 3-5; b) kwestia historycyzmu
w sztuce ludowej, ktora zainicjowal W. Dynowski w art. Historycyzm w sztuce
ludowej, PSL, nr 9-10: 1948, s. 7-10; nr 11-12: 1948, s. 3-7; nr 1-2: 1949, s. 3-8,
nr 3-4: 1949, s. 67-70; nr 5: 1949, s, 137-139; nr 7-8: 1949, s. 195-199. Pionierska
praca W. Dynowskiego jest z jednej strony kontynuacjg etnograficznej tradycji
myslenia w kategoriach historyeznych (ktére cechuje np. prace T. Seweryna
i K. Moszynskiego), z drugiej natomiast wyjsciem na wprost aktualnym wymogom
badawczym zjawiska sztuki ludowej, a mianowicie ich uhistorycznienia.

" Dybowski, op. cit, s. 3.

1 Ibidem, s. 3.
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z organami prasowymi ,,Polska Sztuka Ludowa” i ,,Materiaty do Studiéw
i Dyskusji z Zakresu Teorii i Historii Sztuki i Krytyki Artystycznej
oraz Metodologii Badan nad Sztukg”. W jego ramach organizacyjnych
znalazla si¢ pracownia tanca i folkloru oraz sztuki ludowej. Ta centralna
w kraju placéwka naukowo-badaweza w zakresie zagadnien tworczosci
artystycznej miala pilotowaé¢ zwigzkom twoérczosei artystycznej z zy-
ciem i potrzebami spolteczenstwa zdazajacego do socjalizmu. '

Plany pracy Instytutu ogarniajgc rozlegly zakres analiz, badan nau-
kowych i krytyki z dziedziny szeroko rozumianej sztuki i jej spotecz-
nego podloza ukierunkowane byly na przewartosSciowanie dotychczaso-
wego dorobku nauki polskiej o sztuce na gruncie materializmu dialek-
tycznego i historycznego. Podstawe zalozen metodologicznych stanowilto
Scisle powigzanieé dzialalnofei naukowo-teoretycznej z aktualnymi po-
trzebami zycia artystycznego ,w toczacej sie¢ walce ideologicznej na
froncie kultury, jak majScislejsze wigzanie i sprawdzanie teorii z prak-
tyka” 2. Tak pojeta analiza i krytyka aktualnej polskiej tworczosci arty-
stycznej mialy by¢ glosem w dyskusji Instytutu odnosnie do przyjetej
drogi do realizmu socjalistycznego. W dobie zaostrzonej walki ideolo-
gicznej (powodujacej zmiany w zyciu artystycznym) Instytut pragnat
zaréwno swymi pracami, jak i wydawnictwami ,,przyczyni¢ sie do po-
glebienia nauki o sztuce w oparciu o zasady marksizmu-leninizmu” %,
a tym samym dopomdc calemu Srodowisku twdrczemu, krytykom i sze- |
rokim kolom spoleczenistwa w przyswajaniu tej nauki ,,przez rozpo-
wszechnianie znajomosci ociggnie¢ postepowej realistycznej estetyki oraz .
nauki o sztuce, w szczegdlnosSei za$ przez przyswajanie do§wiadczen nau- |
kowej i artystycznej my$li Zwiazku Radzieckiego oraz bliskie kontakty |
z postepowy sztuka i krytyka artystyczng krajow Demokracji Ludo-%l
wej”’ ™. }

Powstanie PIS laczy sie wiec wyraznie z okreSleniem jego postawy
ideowo-metodologicznej. Byla to pierwsza w Polsce placéwka naukowa,
ktora zastgpila na odcinku prac teoretycznych dzialalnosé ofiarnych, ale ;
czestokroé samoinych pionieréw — ideologéw poprzednich dziesigcio- ]
leci, majaca ogromny wplyw na kszialtowanie problematyki artystycz- !
nej 7.

Jednym z podstawowych zadan sekcji badan sztuki ludowej Insty-
tutu, realizowanym konsekwentnie przez caly czas (niezaleznie od zacho-
dzacych w tym czasie reorganizacji), byly prace inwentaryzacyjne oraz 3
dokumentacyjne ludowej sztuki plastycznej (m. in. gromadzenie biezg- :

F

72 Od Redakcji, nota do tomu pierwszego ,Materialéw do Studiéw..”, nr 1: 3
1950, s. 5.

78 Ibidem, s. 5.

“ Ibidem, s. 5.

% Por. K. Pietkiewicz, Bilans opieki nad sztukq ludowq w okresie pietna- g
stolecia, PSL, nr 4: 1959, s. 191.
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cej bibliografii polskiej sztuki ludowej oraz informacji o tworcach, zbie-
ranie planowej i centralnie prowadzonej dokumentacji zabytkéow sztuki
ludowej pozostajagcych w muzeach oraz badania terenowe). Zebrana do-
kumentacja opracowywana byla w formie ksigzkowej lub w postaci arty-
kuléw zamieszezanych w PSL lub innych wydawnictwach czesto popu-
larnych, wypeliajac tym samym luke w ogdlnej wiedzy spoleczenstwa
o sztuce ludowej. Réwnoczesnie podejmowano proby opracowan metodo-
logicznych w tym zakresie 7. Badania terenowe oprécz czysto nauko-
wych korzy$ci mialy duze znaczenie popularyzatorskie i propagandowe
w samym Srodowisku wiejskim. Starano si¢ bowiem lgczyé¢ je z odezy-
tami, prelekcjami i wystawami organizowanymi dla miejscowej ludnosci.
_ Ogoblnie mozna powiedzie¢, ze od lat 50-tych biezgcego stulecia Pan-
stwowy Instytut Sztuki, mimo licznych bledéw teoretycznych, metodolo-
gicznych i praktycznych, odegral wybitng role pozytywng w zakresie
opieki nad sztuka ludowg, a zwlaszcza na odcinku badan terenowych,
ustalen teoretycznych 77 i rozwazan analizujgcych zjawiska wspdlczesne
zachodzace w dziedzinie sztuki ludowej. Po 1956 r. profil zainteresowan
oraz koncepcje teoretyczno-metodologiczne PIS ulegly rewizji i daleko
idacej zmianie. Wyrazajg sie one najlepiej w odejsciu od sztywnego pro-
pagowania sztuki realizmu socjalistycznego i zwroécenia uwagi na auto-
nomiczne wartosci sztuki ludowej oraz jej rzeczywisty wspdlczesna role
w zyciu zaréwno spoleczno$ci wiejskiej, jak calego narodu. Proces ten
znakomicie ilustruja publikacje ksigzkowe, ktérym patronuje Instytut,
oraz artykuly zamieszczane po 1956 r. w ,Polskiej Sztuce Ludowej”.
Bedziemy sie do nich niejednokrotnie odwolywaé w dalszej czesci pracy.

Oprocz placéwek stricte naukowych powolywanych do zycia w tym
okresie powstawaly instytucje formalne zajmujace sie¢ praktyczng dzia-
lalnoscig na polu sztuki ludowej.

78 Publikowane zazwyczaj w PSL. Por. szerzej R. Reinfuss, Prace sekcji
badania plastyki ludowej PIS w ciqgu minionego 15-lecia, PSL, nr 4: 1959, s. 197-
207.

77 Na przyklad na poczatku lat 50-tych naszego stulecia nasila sie dyskusja
teoretyczna wok6t zagadnienia uhistoryeznienia podej$cia do sztuki ludowej, po-
szerzona o nowa kwestie genezy polskiej sztuki ludowej. Wigzala sie ona z og6l-
nym zjawiskiem rewizji postaw metodologicznych { teoretycznych charaktery-
stycznym dla calej naszej nauki w tym czasie, co wykazujg dobitnie obrady
Kongresu Nauki Polskiej, konferencje poswiecane badaniom nad sztuka ludows,
zjazdy twoéredw ludowych itd. Obu tym zagadnieniom patronujg uczeni zwigzani
z Panstwowym Instytutem Sztuki. Pracg, ktéra niewatpliwie najmocniej zawazyla
na dyskusjach i polemikach na temat genezy polskiej sztuki ludowej, byly ksigz-
ka K. Piwockiego, O historycznej genezie polskiej sztuki ludowej, Wroclaw
1953. Prace K. Piwockiego, W. Dynowskiego, J. Grabowskiego, konferencyjne arty-
kuly metodologiczne E. Frankowskiego i R. Reinfussa, kilka pozycji o charakterze
postulatywnym oraz bezposrednie polemiki i dyskusje, jakie one wywolaly, byly
juz ostatnim akordem wzmozonych zainteresowan teoretycznych problemami sztu-
ki ludowej.




56 MIROSLAWA DROZD-PIASECKA

Instytut Wzornictwa Przemyslowego zrodzil sie ze znanego juz po-
mysiu C. K. Norwida wykorzystania we wzornictwie przemystowym .
tworczej inicjatywy ludu. Zanim placowka ta uzyskala osobowosé insty-
tucjonalng, prace tego typu podejmowala juz liczna grupa plastykow
skupiajgcych sie wokél wydzialdow wytwoérezosei i biur nadzoru estetyki
produkcji pozostajaeych w ramach organizacyjnych Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki. Szermierzem tej idei po 1945 r. byla W. Telakowska. Pod
hastem: ,tworzenia nowej kultury dla narodu — z narodem” dazyla
do stworzenia wzornictwa fabrycznego. Mialo ono produkowaé artykuly
dostepne dla szerokiego ogdlu, zgodne z jego oczekiwaniami estetycz-
nymi. Charakter materialnej kultury socjalistycznej mial by¢ narodo-
wy, wypracowany przez lud pracujgcy. Sztuka warstwy chlopskiej zo-
stala tu wysunieta na czolo jako naj$wietniejszy przejaw tworczosci na-
rodu. Pomyst podobny realizowat juz K. Buszek, ale nie w przemys$le na
duzg skale. Teraz chodzilo gléwnie o wlgczenie do wzornictwa przemy- |
stowego inicjatywy twoérczej chlopskich artystow, utalentowanych robot- |
nikow, miodziezy i dzieci. Pracg ich kierowali zawodowi artysci plastycy |
prowadzacy nieliczne zespoly, ludzie o wybitnej kulturze osobistej, zo- |
rientowani w odpowiednich technikach przemyslowych. Najwieksze na-
dzieje wigzano w Instytucie z pracg z artystami ludowymi. Niektdre pré--
by wlaczenia pomystéw twércéw ludowych do wzornictwa, jak w przy-
padku tkanin i malowanych fajanséw, przyniosly nawet interesujace -
wyniki. Ale efekty artystyczne ich wyrobéw nie doréwnywaly pozio-
mowi przedmiotéw wykonanych tradycyjng techniky i o przeznaczeniu '
utylitarnym na wsi. Plastycy w Instytucie mieli za zadanie tworczo ;
przetwarza¢ sztuke ludowa. Stosowali wiec zwykle rbézne metody: np. |
traktujac sztuke ludows swobodnie adaptowano wzory z krosna rqcznegog
na fabryczne, zmieniajge tylko technike i surowiec, przenoszono tez na:
tkaniny wzory z wycinanek i koronek 8, W miare uplywu czasu pla-:
cowka ta doskonalila coraz bardziej. metody pracy, odchodzila od sztukii
Iudowej kierujgc sie na wspodlczesne wzornictwo przemyslowe oraz po-; r
szerzala zakres zainteresowan szczegdlnie w dziedzinie nowoczesnych;
tkanin dekoracyjnych oraz konfekeji damskiej i meskiej. Istnieje ona§
do dnia dzisiejszego, a jej wyroby rozprowadzane przez wilasny sklep fir- ¢ !
mowy sg synonimem znakomitego wzornictwa, modnej linii i doskona-
lego suroweca, chociaz ze sztukg ludowg maja niewiele wspolnego.

W 1949 r. powstala rowniez Cepelia. Ze wzgledu na specyficzny cha-;
rakter tej placéwki, jej role w ksztaltowaniu kultury narodowej orazg
szczegblne osiggniecia na polu reaktywowania polskiej sztuki ludowej;
wypracowywane przez diugie dziesieciolecia omoéwimy jej dzialalnosé
na innym miejscu.

™ Por. szerzej na ten temat art. W. Telakowskiej, Proby wlqczenia twor-,
czosci ludowej do wzornictwa przemystowego, PSL, nr 3: 1953, s. 135-141, oraz:
inne prace tejze autorki.
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II. SZTUKA LUDOWA W POGLADACH NA KULTURE LUDOWA I KULTURE
NARODOWA W LATACH 1950-1956

Poczawszy od korica 1949 r. kraj nasz pod przywodztwem PZPR wkro-
czyl na droge budowy ustroju socjalistycznego. Nieodlgczng czeScig
i nieodzownym warunkiem tego procesu byla budowa kultury socjali-
stycznej. Partia skoncentrowala wowczas swoj wysilek w tej dziedzinie
na realizacji dwéch réwnie waznych, a jednocze$nie nierozerwalnie ze
sobg zwiazanych zadan. Pierwszym bylo ,,upowszechnienie o$wiaty i kul- .
tury, udostepnienie dobr kulturalnych milionom robotnikéw i chtopow,
ktorym burzuazja celowo zamykala dostep do oswiaty i kultury, do
osiagnie¢ literatury i sztuki” 7 Drugim -— nasycenie rodzimej nauki,
kultury, tworczosci literackiej i artystycznej ,nowa socjalistyczng tre-
$cig, ktora umozliwia wychowanie nowego czlowieka — czlowieka socja-
lizmu” 80,

Tworzac nowg kulture socjalistyczng w miejsce dawnej ,,wyroslej
w warunkach spoleczenstwa burzuazyjnego” 8! kierownictwo. partii zau-
wazalo, ze proces ten nie przebiega w naszym kraju w lagodnej formie
ewolucyjnego przeksztalcania kultury mieszezanskiej i jej pojeé este-
tycznych-w kulture socjalistyczng, lecz jest procesem zloZonej, zacietej
ideologicznej walki klasowej toczacej sie w kazdej dzie-
dzinie i na kazdym posterunku budownictwa socjalistycznego, a wiec
réwniez i w dziedzinie kultury. W jej ogniu partia i nardéd tworzy so-
cjalizm i jednolite, bezklasowe spoleczenstwo 8. Kultura polska stanie
sie kultura socjalistyczng ,,dopiero w wyniku zwyciestwa rewolucji so-
cjalistycznej, to jest tylko po rozbiciu aparatu panstwa kapitalistycznego
i tylko w warunkach wypelniania przez dyktature proletariatu jej funkeji
kulturalno-wychowawczych” 8. Historyczng walke o nowe oblicze kul-
- tury podjela klasa robotnicza pozostajaca w sojuszu klasowym z masami
chlopskimi i inteligencja pracujaca, ale wazkos$é zagadnienia sprawila,
ze w naszych warunkach proces ten byl $wiadomie kierowany przez
PZPR 8,

PZPR wychodzila od przestanki, ze sztuka bedac zjawiskiem spo-
lecznym pelnigeym inng role i posiadajacym inny wyraz w réznych okre-

7 B, Bierut, Referat wygloszony na II Zjetdzie PZPR, ,Materialy do Stu-
diéw...”, nr 1: 1954, s. 5.

8 Ibidem, s. 5.

81 W. Sokorski, Sztuka w walce o socjalizm. Wyktad dla Aktywu MlodzieZy
Wyszszych Szkét Artystycznych ma kursie w Jadwisinie w 1950 r., ,Materialy do
Studiéw...”, nr 1: 1950, s. 9.

82 S Piotrowski, O twérczosci ludowej, fragment referatu wygloszonego
na I Ogdlnopoiskiej konferencji twércéw ludowych w Warszewie, PSL, nr 2:
1953, s. 68. ' :

8 Sokorski, op. cit., s. 26.

8 Ibidem, s. 9.
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sach rozwoju historycznego i réznych ustrojach gospodarczo-spotecznych
zawsze jednak byla swoistym wyrazem i orezem walki klasy,-ktéra po-

wolywala jg do zycia 8. Podejmujac walke o kulture socjalistyczng — |

wzorem tworcéw systemu socjalistycznego, a zwlaszcza W. I. Lenina —
uwypuklala szczegélne znaczenie sztuki, jako sily ideologicznego
oddzialywania na spoleczenstwo oraz orgza walki klasowej.
Przywigzujge do tych jej funkeji spolecznych wyjatkowe znaczenie dba-
la o to, aby wlasnie partia kierowala catkowicie i planowo jej rozwojem

oraz ksztaltowala jej rezultaty 8. Jak pamietamy, juz czolowi dzialacze

ruchu ludowego doby II Rzeczypospolitej podkreslali role kultury i sztu-
ki ludowej w walce o rownoprawne miejsce warstwy chlopskiej w struk-
‘turze narodu. Ale nie formutowali swoich pogladéw w kategoriach walki
klasowej, ani tez nie powierzali sztuce ludowej funkcji podstawowego
‘w niej narzedzia. W odniesieniu do tego zjawiska ich koncepcje utrzy-
mane byly bardziej w charakterze przekonywan ogélu spoleczenstwa
-0 wartosci kultury i sztuki ludowej w kulturze narodu oraz propozycji
jej szerszej popularyzacji niz jawnego wyznaczania im roli gléwnego —
.aktywnego czynnika ideologicznego oddzialywania.

Sztuka, uwazana teraz za specyficzne i poniekad autonomiczne zja-
‘wisko nadbudowy ideologicznej, stanowigca tworcze odbicie
rzeczywistosSci miala by¢ ,Swiadomie ksztaltowana przez partie
i naréd oraz $wiadomie organizowana w obrazie artystycznym przez

samego tworce” 87, w efekcie czego powstalaby sztuka realizmu socjali-
.stycznego, stanowiaca dialektyczne przeciwienstwo sztuki burzuazyjnej %8,
Zgodnie z leninowskyg definicjg sztuki, sztuka realizmu socjalistycznego
jest to ,sztuka prawdy zycia, a sztuka prawdy zycia to sztuka prawdy

artystycznej” 88,

Praktyczna realizacja tego zadania wymagala przewartosciowania do- -

‘tychczasowego dorobku kulturalnego réwmiez w dziedzinie sztuki, jej
poje¢ i kryteriéw estetycznych. Aktyw partyjny stanal wiec przed ko-

nieczno$cig , przeanalizowania i dokladnego sprecyzowania funkeji kul-
turalno-wychowawczych Dyktatury Proletariatu” ®. Bylo to wowczas za- |
danie priorytetowe, poniewaz stanowilo punkt wyjscia dla wszelkiej |

polityki kulturalnej. Wytycznym dla pokolenia ludzi budujgcych socja-
lizm, walczgcych o kulture nowego, socjalistycznego czlowieka bylo
.,oparcie nowej narodowej sztuki epoki socjalizmu na jedynie naukowej

8% Piotrowski, op. cit, s. 67.

8 Por., N. Neuman, W. I. Lenin i zagadnienia sztuki, ttum. z ros., ,,Materialty
.do Studiéw...”, nr 2: 1950, s. 136. )

8 Sokorski, Na nowym etapie, ,Materialy do Studiow..”, nr 1: 1952,
8, 156.

8 Sokorski, Sztuka.., s. Y.

8 Ibidem, s. 25.

9 Ibidem, s..9.

TN
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metodzie myslenia, na metodzie realizmu socjalistycznego” 9, a tym sa-
mym ,$wiadomego i zorganizowanego przezwyciezania calej metody su-
biektywnie idealistycznego my$lenia w stosunku do zagadnien sztuki
i kultury” 2. Przyjmujac w naszych warunkach metode realizmu so-
cjalistycznego do analizy wszelkich zjawisk w sztuce nalezalo pamiegtaé
zaré6wno o procesie dojrzewania tworcow, jak i ,,0 zlozonych procesach
walki klasowej zachodzgcej w $wiadomosci kazdego czlowieka” 9. Dla-
tego tez analizujge poszczegblne dziela zalecano ,rozpatrywaé je pod ka-
Aem ujawniania naciskéw réznych teorii idealistycznych i formalistycz-
nych na danego tworce” %. Wszelkie zjawiska artystyczne nalezalo roz-
patrywa¢ w nieustannym procesie rozwojowym i mierzyé¢ je kryteriami
postepu. Tylko woéwcezas bowiem sztuka miala wypelia¢ funkcje wy-
chowaweczo-kulturalne, gdy bedzie wychowywala nowego czlowieka do
jego nowych zadan. Wychowanie to nie moglo polega¢ na dostarczaniu
twércom gotowych wzordw i formulek, lecz na ksztaltowaniu ich proce-
sow mys$lowych i $wiadomosci, tak ,,aby wyprzedzali ideowo spoleczen-
stwo, a nie wlekli sie w samym ogonie poszczegdlnych wydarzen” %. Wila-
sciwe wypehianie funkeji kulturalno-wychowawczych przez sztuke so-
cjalistyczng wedlug W. 1. Lenina uzaleznione bylo od jej komunikatyw-
nosci. Ten punkt widzenia przyjelo réwniez kierownictwo polskiej par-
tii. Sztuka, uznana, za jeden z najistotniejszych $rodkéw ideowego,
politycznego i artystycznego wychowania mas musiala by¢ jednocze$nie
przez nie zrozumiala. Lenin uwazal, ze istota problemu sztuki socjali-
stycznej polegala na tym ,aby sztuka mogla zblizyé¢ sie do narodu i na-
rod do sztuki” %, Mozliwe to bedzie tylko wéwczas, gdy stanie sie ona
zrozumiala dla mas i kochana przez nie; kiedy bedzie zapala¢ ich uczu-
cia, my$li i wole, a réwnocze$nie podnosi¢ je, mobilizowa¢, budzi¢ w nich
artystow i rozwija¢ ich 9. Inaczej moéwigc komunikatywnosé sztuki
w przekladzie na jezyk estetyki zapewnial! realizm %, a wielkg sztuke
mozna wedlug niego stworzy¢ jedynie drogg realizacji w tworczosci arty-
stycznej idei socjalizmu 9,

Idee kierownictwa partii budowy sztuki socjalistycznej poparlo sro-
dowisko naukowe i tworcze. W 1951 r. w Krakowie na Wawelu odbyla
sie I Ogodlnopolska Konferencja Naukowa w Sprawie Badan nad Sztuka,
w ktdrej wzieli udzial reprezentanci architektury, rzezby, rzemiosta arty-
stycznego, muzyki, teatru, historycy sztuki i etnografowie. Uchwalono

9 Ibidem, s. 26.

92 Ibidem, s. 26.

9 Ibidem, s. 22. -

% Ibidem, s. 22.

9% Ibidem, s. 25.

% Cyt. za Neuman, op. cit,, s. 131.

7 Neuman, op. cit., s. 134,

98 Ktéry zostal uzasadniony w leninowskiej teorii realizmu socjalistycznego.
% Neuman, op. cit.,, s. 136.




60 . MIROSEAWA DROZD-PIASECKA

na niej wspdlng rezolucje stwierdzajgca, ze zar6wno nauka jak i sztuka,
pozostajgce w stuzbie narodu budujacego socjalizm ,,wkroczyta na dro-

ge wielkiej, tworczej przemiany i rozwoju” 190, Uczestnicy obrad przy-
laczajac sie do walki o nows sztuke polskg — socjalistyczng w treSci ]

i narodowy w formie widzieli konieczno$¢ podjecia wzmozonych wysit-
kéw celem wygrania tej batalii. Zauwazali niezbedno$¢ dokonania 'w swo-
jej $wiadomosci naukowego ugruntowania i poglebienia nowych socjali-
stycznych poje¢ o sztuce. W badaniach nad sztukg polskg postulowali
ujawnianie jej rozwoju ,,w oparciu o tworcze sily ludowego podloza” 104,
przesledzenie i wydobycie trwajacej ,,w naszym przebiegu dziejow’ 102
walki o jej ludowy i narodowy charakter. Uznawali, iz badajac i ksztal-
tujgc polskg sztuke realizmu socjalistycznego winni ,,tworezo nawigzy-
wat do spoltecznie postepowych, rewolucyjnych momentéw przeszio-
Sci” 193, a z dziejowego dorobku naszej sztuki ,,wydobyé¢ bezcenne skar-
by doswiadezenia artystycznego, wartosci humanistycznych, wyrostych
na gruncie realistyczno-poznawczego stosunku do rzeczywistosci” 104,

W dyskusjach, wypowiedziach oficjalnych, referatach, naradach i roz-
prawach naukowych podkreslano, ze ,,dopiero w realizmie socjalistycz-
nym po raz pierwszy zagadnienie ksztaltowania rzeczywistoSci z calg
swiadomos$cig zostalo okreglone jako spoleczna funkcja sztu-
ki” [podkr. M.D.-P.] 105, Kazda sztuka realistyczna wspdéldziala czynnie

w ksztaltowaniu rzeczywistosci, i to zaréwno w sensie materialnym, jak

1 w znaczeniu oddzialywania spoleczno-wychowawczego, ale zasadnicza
tunkcja sztuki — odbicie rzeczywisto$ci i jej ksztal-
towanie =zostalo wyraznie sformulowane dopiero w zalozeniach rea-
lizmu socjalistycznego. Osiggniecie mistrzostwa w sztuce realizmu so-
cjalistycznego mozliwe jest tylko ,na drodze giebokiego, ideowego po-
wigzania z treScig zyeia narodu’ 106,

Opowiadajac sie za sztuka realizmu socjalistycznego liczni twdércy
z réznych dziedzin kultury odrzucali postimpresjonistyczny i abstrak-
cjonistyczny spadek poprzednich epok. Uwazali, iz winna by¢ ona aktyw-

ng sila dopomagajgeg w ksztaltowaniu podstaw nowego ustroju i w tym
znaczeniu traktowali ja jako sztuke frontu narodowego. Frontu, ktoéry
pod przewodnictwem klasy robotniczej realizuje podstawy socjalizmu.

Dowodzili dalej, ze ,,miedzy klasg robotnicza, od ktérej pochodzi zamé-

. 100 Rezolucja, ,,Materiaty do Studiéw..”, nr 5: 1951, s. VIIL
1 Ibidem, s. IX.
102 Ibidem, s. IX.
108 Jpidem, s. IX.

104 Tpidem, s. IX, por. tez Od Redakcji, ,Materialy do Studiéw..”, nr 3-4:

1955, s. 5-7.

105 J Starzynski, Problemy wspélczesnego malarstwa w Swietle II Ogél- j

nopolskiej wystawy plastyki, ,Materialy do Studiéw..”, nr 1: 1952, s. 202.
1% Tbidem, s. 233.
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wienie spoleczne pisarza i artysty, nie ma dzi§ przeciwienstw, nie ma
konfliktu ideowego. Zamowienie spoleczne klasy robotniczej ma przy
tym charakter zorganizowany, instytucjonalny. Tak jest i tak by¢ po-
winno’ 107,

Idea budowy jednolitej sztuki socjalistycznej wymagala teoretycz-
nego okreslenia zakresu znaczeniowego niektérych jej pojeé¢ oraz usto-
sunkowania si¢ do szeregu zjawisk zachodzacych w tej dziedzinie kul-
tury. Na plan pierwszy wysunela sie woéwczas nienowa kwestia sztuki
ludowej i sztuki narodowej, narodowego charakteru kultury i sztuki
socjalistycznej oraz obowigzkéw twoércow wobee spoleczenstwa.

Terminologiczne znaczenie pojecia sztuka ludowa stosowane dotych-
czas przez naukowcéw, publicystow, chlopskich dziataczy kulturalnych
etc. w naszym kraju odnosilo sie przede wszystkim do sztuki warstwy
chlopskiej oraz w mniejszym stopniu do tworczosci artystycznej prole-
tariatu miejskiego (zaréwno malych, jak i wiekszych miast) wyroslej
z tych $rodowisk i zaspokajajgcej ich potrzeby kulturalne w zakresie sze-
roke rozumianej sztuki. Byly one swojego rodzaju opozycjg w stosunku
do sztuki tzw. elitarnej, akademickiej czy profesjonalnej przeznaczonej
gléwnie dla odbiorcy miejskiego i waskiej elity inteligencko-szlacheckiej
lub magnackiej. Natomiast uczeni radzieccy opierajac sie na leninow-
skiej teorii sztuki jako odbicia rzeczywistosci przyjeli nazywaé ludows
te sztuke, ktéra ,,wyraza przodujgce dazenia ludu [..], wyraza bezpo-
srednio jego uczucia i my$li” 18 niezaleznie od tego, czy jest to sztuka
profesjonalna, czy tez samorodna: ,ludowe jest to, co dawalo lub daje
korzysci ludowi, co przyczynia sie do jego rozwoju, w czym w mniej-
szym lub wiekszym stopniu odbija sie historia zycia ludu” 198, W takim
rozumieniu tres¢ okreslenia ,ludowy” zmienia sie w odniesieniu do
sztuki. Przestaje ono oznaczaé¢ wylgcznie tworczosé artystéw chlopskich,
stajac sie synonimem kazdej postepowej ,ludowej”’ w swym najgleb-
szym podiozu dzialalno$ci artystycznej. Dgzenia ludu wypowiadane sg
nie tylko w pracy nieuczonych, samorodnych talentéw, ale réwniez
i w dzielach artystéw profesjonalnych zwigzanych ideologicznie czy eko-
nomicznie z jego interesamill®, oddajacych obraz zycia tej klasy spo-
lecznej i przyczyniajacych sie do jej rozwoju.

Jak zauwaza G. Niedosziwin mamy w tym wypadku do czynienia
z pomieszaniem dwu nieadekwatnych do siebie poje¢. Ludowymi nazy-
wamy dwie rozne kategorie zjawisk artystycznych, ktére wymagajg roz-

107 Dokumentacja narady w sprawie twérczosci artystycznej (X 1951 r.), ,Ma-
terialy do Studiéw..”, nr 5: 1951, s. 88. Calosé dyskusji: tamze, s. 31-143.

18 G, Niedosziwin, Zagadnienie ludowosci w sztuce radzieckiej, ,Prze-
glad Historyczny”, nr 4: 1951, s. 24.

1 A, Fiodorow-Dawydow, Zadania wydawnicze w zakresie historii
sztuki rosyjskiej, Warszawa 1952, s. 61.

M piwocki, op. cit, s. 2.
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dzielenia terminologicznego. W jednym przypadku moéwimy o ludowosci
sztuki w tym znaczeniu, ze bezposrednio obsluguje ona wyzyskiwane
masy ludowe, bedgc przez nie same tworzona. W drugim natomiast mamy
na mysli sztuke zwigzang z klasami panujacymi, ktérych przedstawiciele
na skutek takich czy innych przyczyn historycznych u$wiadamiaja sobie
interesy ludu oraz postepowe drogi narodu i przez swoja dzialalnosé
artystyczng stuzg obiektywnie sprawie postepu ludu 111, Artysta klasy
panujacej zasluguje wiec na miano ludowego w takim stopniu, w jakim
odzwierciedla on realny konflikt w Zyciu narodu, proponujac przy tym
postepowe jego rozwigzanie 112,

Uczeni radzieccy tej doby zauwazali réwnoczesnie, ze nastepuje pro-
ces stopniowego zblizania sztuki akademickiej (profesjonalnej) z twor-
czoScig ludowa, czyli ze dostrzegalny jest zanik dotychczasowej prze-
pasci miedzy sztuka zawodowg a sztuka samorodng (amatorska), cho-
ciaz nie oznacza to jeszcze zatarcia wszelkich réinic miedzy nimi 113,

Natomiast ludowosé sztuki socjalistycznej zdaniem W. I. Lenina po-
legala zar6wno na tym, ze otwarcie i $§wiadomie zwraca si¢ ona do nie
spotykanego dotad odbiorey (audytorium), jak i na tym, ze zawiera w so-
bie calg réznorodnos$¢é zmieniajgcego sie nieustannie zycia milionéw wy-
zwolonych przez rewolucje ludzi, ,,ze znajduje w niej wyraz polityczna
S$wiadomos¢ mas, ich interesy i nadzieje i ze zatem tres¢ zycia ludu
w swym caloksztalcie sama jest Zrédlem twdrezosci artystycznej” 114,
Pisal o tym w ten sposéb: ,sztuka powinna siega¢ swymi korzeniami
jak najglebiej w zycie mas pracujacych” 115, dzieki czemu stuzy¢ bedzie
ludowi, a réwnoczesnie lud bedzie Zrédlem jej natchnienia i rozwoju.

Przyjecie przez kierownictwo partyjne, nauke i publicystyke polskg
rosyjskiego rozumienia sztuki ludowej, odmiennego od naszej dotych-
czasowej tradycji kulturalnej w tej dziedzinie sprawilo, ze pojeciem tym
postugiwano sie w latach 50-tych w trzech znaczeniach. Pierwsze zwig-
zane bylo z tre§ciami tradycyjnymi kultury ludowej (gléwnie chiopow
i proletariatu miejskiego); drugie odnoszono do postepowej tworczosci :
elitarnej, jaka torowala drogi rozwoju spoleczno-kulturalnego w prze-
szloSci; trzecie obejmowalo tresci wspoélczesne tworzacej sie nowej kul- -
tury socjalistycznej, ludowej w warunkach sprawowania wladzy przez *
lud pracujgey. Przy tym przez lud rozumiano wéwczas masy pracujace,
klase robotniczg, chlopéw i inteligencje pracujaca, czyli w zasadzie ;
caly narod 118, :

M G, Niedosziwin, Oczerki tieorii iskustwa, Moskwa 1953, s. 111.
12 Ibidem, s. 115.

12 G, Niedosziwin, O zagadnieniu ludowosci w sztuce radzieckiej, PSL, ]
nr 3: 1951, s. 84.

4 Neuman, op. cit,, s. 132,

115 Ibidem, s. 132.

46 S, Piotrowski, Ludowa twdrczo§é artystyczna, Warszawa 1955, s. 33. ¥
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Ludowos¢ 6wczesnej tworczosei artystycznej polegaé miala na jed-
no$ci zawartej w niej ideologii z ideami pracujgcego ludu budujgcego
socjalizm. Idee te winny byé¢ wyrazone w doskonalej formie artystycz-
nej, réwnoczesnie dostepnej, bliskiej i zrozumialej dla wszystkich, a two--
rzona sztuka zaslugiwala w takim sensie na miano ludowej. Okre$lenie
‘ludowy’ poszerzone zostalo na wszystkie dziedziny zycia' spolecznego,
a wigce i na twdrczoé¢ artystyczng 117. W praktyce zaréwno w pracach
naukowych, jak i publicystyce rzadko kiedy wyjasniano, w jakim zna-
czeniu postugiwano sie nim, réwnie czesto stosowano go dowolnie i roz-
szerzano. Odmiennie tez byl rozumiany przez rozne $rodowiska spotecz-
ne, a jego nieostro$¢ potegowalo wprowadzenie nowego zakresu znacze-
niowego dla terminu ‘lud’. Zdarzalo sie wiec, ze moéwiono i pisano tymi
samymi stowami o zjawiskach merytorycznie réznych. Problem ten jest
otwarty do dnia dzisiejszego i czeka na nowe teoretyczne opracowanie:
odpowiadajace wymogom wspbiczesnosdci, przysparzajac w tym czasie-
sporo chaosu i niejasnoSci szczegdlnie powodowanych przez $rodki ma-
sowego przekazu.

W 1953 r. kwestie ludowosei najpelniej rozwingl A. Jackowski 18,
Stal on na stanowisku, ze zagadnienie to w naszej sztuce jest proble-
mem centralnym, okredlajagcym zaréwno zadania, jak i funkeje przed
nig stojace. Jego zdaniem sprawa ludowosci nabiera szczegélnej wagi
w czasie budowy ustroju socjalistycznego likwidujacego klasy antago-
nistyczne, zacierajgcego podstawowe ro6znice miedzy miastem a wsia,
pracag umystowsa a fizyczng. Przedtem Iludowo$¢ naszych twoéreow 1%
oznaczala ,umiejetno$é widzenia i wyrazania zjawisk z pozycji calego
narodu, przemawianie nie do ograniczonej liczby odbiorcéw, lecz do naj-
szerszych mas” 120, QObecnie o ludowosci decyduje gltéwnie ,spoleczny
sens tworczosci i jej spoteczna funkcja” 121, Ludowa jest bowiem sztuka
wyrazajgca wielkie tresSci naszej epoki, troski i radosci nowego czlo-
wieka, ktora jest mu bliska i dostepna. Jednak najwznioSlejsze idee i naj-
piekniejsze tresci ,nie spelnig swej roli i nie dotrg do mas, jesli forma,
w jakiej beds zawarte, bedzie obca, niedostepna tym masom” 12, Ze
stwierdzenia tego wynika postulat (powtérzony za W. I. Leninem) do
tworcow, a mianowicie znalezienie wspdélnego jezyka z masami pracujg-
cymi. Jest to podstawowy warunek dotarcia do spoleczenstwa. Iw tym

17 Por. ibidem, s. 33, oraz szerzej R. Reinfuss, Z zagadnien sztuki ludo-
wej, PSL, nr 2: 1952.

18 A Jackowski, Problemy folkloru i ludowosci w sztuce, ,Materialy do
Studiéw...”, nr 1: 1953.

19 Ayutor ma zapewne na mysli {worcéow ludowych, jak i profesjonalnych, ale
nie rozszerza tej mys§li.

120 yackowski, op. cit,, s. 204, -

121 JThidem, s. 204.

122 Jbidem, s. 204.
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aspekcie nalezy rozpatrywaé dzisiaj problem ludowoseci w sztuce 123. Roz-
kwit naszej sztuki, sztuki socjalistycznej w treéci i narodowej w formie,

mozliwy jest tylko na drodze ich wzajemnego przenikania sie i wzboga-
cania (tzn. tredci i formy).

Sprobujmy jednak wrécié do meritum sprawy i zastanowié sie, w ja- _

kim stopniu koncepcja sztuki socjalistycznej zawazyla na éwezesnych
pogladach na sztuke ludows glownie w pierwszym przytoczonym przez
nas_rozumieniu, tzn. tradycyjna sztuke warstwy chlopskiej 2t i prole-
tariatu miejskiego, oraz jak widziano jej powiazania ze sztuka akade-
micky i szerzej narodowa, i socjalistyczna, a przy tym, jakie stawiano
przed nig zadania w walce ideologicznej o nowe oblicze sztuki. Oczy-
wiscie jak dotad bedzimy uwzglednia¢ jedynie stanowiska reprezenta-
tywne.

Jednym z nich jest poglad S. Piotrowskiego (wiceministra kultury
i sztuki) o klasowym charakterze polskiej sztuki ludowej. Ujmowana
1acznie z folklorem »wyrosla z walki o byt, z potrzeb materialnych,
swiatopogladowych i estetycznych ludu; wyrazala ona przy tym teskno-
ty, marzenia i dazenia tego ludu” %5, W dobie feudalizmu, a nastepnie
kapitalizmu, gdy spoleczenstwo bylo podzielone na klasy, a lud coraz
‘bardziej eksploatowany i wyzyskiwany sztuka ludowa wigzgce sie¢ z ma-

sami uposledzonymi nabierata klasowego charakteru, stajgc sie sztukg

chiopéw, ubogich rzemie§lnikéw i proletariatu.

’ Jej cechg ogbélnoludzka — wystepujaea w okresie kapitalizmu za-~
rowno w sztuce ludu polskiego, rosyjskiego, litewskiego, ukrainskiego, ;

jak i innych narodowosci — jest to, ze wyrosta wéroéd mas wyzyskiwa-
nych wyrazajgc ich tesknote do wolnosci. W niej wypowiadal swoje
?ados'ci i smutki dnia codziennego czlowiek walezacy o wyzwolenie
1 w niej zaspokajal swoje dazenie do piekna 126, Réwnolegle ze sztuka
ludowa rozwijala sie sztuka akademicka o typowo elitarnym zakresie
oddzialywania z tego wzgledu, ze pozostawala na ustugach klasy panu-
jacej. Poniewaz zjawiska te nie zachodzily w prézni spolecznej, mieliSmy
w tym przypadku do czynienia z wzajemnym wplywem kulturowym.
S. Piotrowski byl zdania, ze w dziedzinie kultury i sztuki klasy panu-
Jace narzucaly ludowi elementy wrogie ideologicznie i sprzeczne z jego
interesami. Ich skutki widoezne sg dotad ,w ideologii $wigtkarstwa, mi-

.
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stycyzmu, w usypianiu krzywdy spolecznej” 127. W dobie budowy wsi

123 Ibidem, s. 209.

12 Takie podejscie do zagadnienia cechuje w latach 50-tych niezmiennie m. in. %
K. Pietkiewicza, dla ktérego sztuka ludowa jest glownie sztuka warstwy chlop-
skiej. Por. K. Pietkiewicz, Z aktualnych zagadnies wspolezesnej twoérezose: ‘,
ludowej (referat na II Konferencje Badahn nad Sztukq Ludowaq), ,Materialy do $

Studidw...”, nr 3: 1955, s. 438.

2 Piotrowski, O twérezodei..., s. 61.
126 Ibidem, s. 71.
127 IThidem, s. 68.
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socjalistycznej i walki ideologicznej sprowadza sie ona na odcinku sziuki
gléwnie do wydobycia plebejskiego nurtu z jej spuscizny, nurtu walki
o wyzwolenie spoleczne ludu z ucisku i wyzysku. Walka ideologiczna
na polu sztuki ludowej ma za zadanie oczysci¢ jg z religianctwa, nale-
cialosci szlachecko-burzuazyjnych i kulackich, a réwnoczesnie uwspét-
cze$ni¢ jg i nada¢ ideowy wyraz naszych czasow 128,

Tradycyjna sztuka ludowa, zaspokajajac potrzeby swego Srodowiska,
byla szkolg stale ulepszanych technik artystycznych, wzbogacanych przez
nastepne pokolenia, Wychodzge z tej przestanki S. Piotrowski wycigga
wniosek o paralelnosci rozwoju sztuki i spoleczenstwa: ,wigzala sig
stale z rozwojem spoleczenstwa, siuzyla swemu S$rodowisku i jednocze-
énie byla jego odbiciem” 129, Zadaniem nowego pokolenia twércow ludo-
wych jest wiec zrobienie dalszego kroku naprzdéd. Oznaki, ze w sztuce
ludowej niektére dawne wsteczne tresci, w tym szczegblnie o charak-
terze kultowym, zastepowane sg wspélczesnymi, zwigzanymi z zyciem
dzisiejszego czlowieka, jego pracg, walka o wykonanie planu, "walkg
0 pokdj — s3 juz widoczne. Ale nie chodzi w tym przypadku o calko-
wite zerwanie z tradycjg i stworzenie czego$ bardzo oryginalnego nie
majacego zadnego uzasadnienia w ciggloéci dziejowej. Charakter regio-
nalny i narodowy dzielu sztuki nadajg pewne okre$lone cechy. Tymi
rodzimymi i swoistymi cechami sztuki ludowej sg wszystkie te elemen-
ty, jakie wplynely na wytworzenie sie odrebnosci regionalnych uwarun-
kowanych réznicami w stosunkach gospodarczo-spolecznych, geograficz-
nych, zwyczajach uzalezniajgcych ksztaltowanie sie upodoban artystycz-
nych (np. stroju, form ceramicznych, architektonieznych, melodycznych
itd.). Ich wyrazenie jest sprawa indywidualnosci tworczej artysty, ktora
zalezy od jego postawy aktywnej, umiejetnosci operowania odpowiednimi
grodkami i formami dla wyrazenia idei przewodzacej spoteczenstwu 30,

Tego rodzaju podejécie do sztuki mialo doniosle znaczenie, poniewaz
nie ograniczalo catkowicie rozwoju tzw. tradycyjnej ludowej sztuki re-
gionalnej, chociaz znaczylo priorytet wyrazania przez nig idei ywalki
o socjalizm i pokéj” 131, ktéra powinna by¢ hastem naczelnym w réwnej
mierze spoteczenstwa, jak i tworcy. Nowe tredci powstajgce wspo-
leczenstwie i dla jego potrzeb mialy by¢ wyrazone przy pomocy I 0-
dzimych warto$ci, jakie rowniez zawiera w sobie sztuka
ludowa. Dyrektywa ta zostala uznana za spoleczng funkcje sztuki
ludowej. Powierzata twoércom ludowym do spelnienia szczegblng role.
Wydobyecie i wniesienie do kultury narodowej wszystkich elementéw war-
tosciowych, w tym szczegélnie bliskosei i zrozumialo$ci ,,wigzania sie

128 Tbhidem, s. 68, 69.
12 Thidem, s. 71, 72.
19 Ibidem, s. T1, 2.
131 I'bidem, s. T2.
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(skrét weferatu na 1 Ogbélnopolskg konferencje badan nad sztukg w 1950 r. w Kra-
kowie), ,,Materialy do Studidéw...”, nr 5: 1951, s, 373.
185 Tbidem, s. 373.

1B Pigtrowski, O twérczosci...,, s. 69.
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z zyciem ludu, z jego walka i pracg, z jego tesknotami”32, W nich bo-
wiem wypowiedziat si¢ charakter narodowy.
Koncepcja ta stala w wyrainej opozycji do pogladéw wyrazanych
m. in. przez niektérych etnograféw, dzialaczy ludowych oraz czlonkdw |
towarzystw popierania przemystu i sztuki ludowej, stojgcych na stano-]
wisku, Ze twoérczosé ludowa, aby pozostala ludowa w sensie tradycyj-
nym, winna nie odstepowa¢ od wzorcow dziel stworzonych przez. twor-
cow ludowych jeszcze pod koniec XIX i w niektérych wypadkach na
poczatku XX w., dostepnych zreszty jeszcze po zakonczeniu wojny. Kry-
tykujge to stanowisko S. Piotrowski zalicza je do kategorii konserwa-
tywnych i niebezpiecznych, hamujgcych rozwdj twdrczosei, a tworce
spychajacych na pozycje kopisty — nasladowcy. Koncepcja ta byla row-
niez opozycyjna w stosunku do poglagdéw wypowiadanych przez niektd-
rych publicystéw oraz miejskie i wiejskie $rodowiska spoleczne zafascy-
nowane rozwojem techniki, bedace zdania, ze sztuka ludowa w naszych
warunkach jest anachronizmem. W dobie mechanizacji oraz produkcji
tasmowej maszyny moga wyprodukowaé¢ wigcej i lepiej niz jakikolwiek
artysta rekodzielnik (np. garncarz czy tkaczka). S. Piotrowski uwazat
ten poglad za uproszczony, wykazujgey zupelny brak znajomosci zagad-

nienia i podobnie jak pierwsze stanowisko niezgodny =z rzeczywi-
stoscig 133,

Nowe zadania postawione przed sztukg ludowg nakreslaly zakres
obowigzkow twoércéw ludowych. Wywodzono je z przekonania, ze zmiany
zachodzgce w Polsce, przynoszace nowe zycie czlowieka wolnego, doko-
naja przeobrazen w $wiadomosei i ideologii polskiego chlopa we wszyst-.
kich dziedzinach jego zycia oraz pogladach na $wiat i ludzi. Wspol-
istnie¢ z tymi wydarzeniami powinna tworczo$é artystyczna — stano-
wigca przejaw $wiadomosei klasowej — ,ktéra nie bedzie juz odbiciem
niedoli ludu, ale wyladowaniem woli twérczej, mistrzynig nowych form
zycia” 1, Nasycona trescig ideowg ma ona obrazowaé¢ tezyzne i roz-
mach wydarzen okresu budowy oraz odtwarzaé pelnie wyrazu walki kla-
sowe] 135, Twoércy ludowi majg przodowaé w realizacji tych idei. Ich
powolaniem jest ksztaltowanie nowych form twdrezosci ludowej, a ha-
stem pracy winien staé¢ sie triumf nowego zycia. Innymi slowy podsta-

wowym obowigzkiem artystéw ludowych bylo ,zaostrzenie oreza ideo-
logicznego oddzialywania dostepnymi im, zrozumialymi, coraz wyzszymi
jakosciowo Srodkami artystycznymi” 136 oraz zwigzanie sie z obecnym.

182 Tbidem, s. 70.
128 Ibidem, s. T1, 72.
B Frankowski,

Zagadnienia metodologii badan mnad sztukq ludowg
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zyciem ludu, interesami kraju, hastem kierujgcym ideami naszej partii —
budowy kultury socjalistycznej w treSci a narodowej w formie 137,

Prawidlowa realizacja wytyczonych tworcom ludowym zadan wyma-
gala réwniez inicjatywy panstwa, ktore przez swoje specjalistyczne orga-
nizacje spoleczno-polityczne, o$rodki naukowe, instytucje formalne itd.
mialo poszukiwa¢ twoércéw w masach ludowych, otaczaé ich opiekg ma-
terialng, szkoli¢ ideologicznie, stwarza¢ warunki tworzenia, a ponadto
wyksztalcié w nich wysoka $wiadomos$¢ powolania, odpowiedzialno$ci
spotecznej oraz entuzjazmu twoérczego. Dzieki spelnieniu tych warunkow
dzialalno$¢ na polu sztuki ludowej bedzie mogla byé poddana planowej
organizacji i rozwojowi 138,

Probe przystosowania sziuki warstwy chlopskiej do nowej koncepcji
spoteczno-kulturalnej podjal etnograf K. Pietkiewicz 139, Sformutowal on
interesujacy, podbudowany materialem faktograficznym i znajomoscig
stosunkéw wiejskich poglad — ktory do-dnia dzisiejszego nie stracil na
aktualno$ci — o tradycji stuzby spolecznej sztuki ludowej. Uzasadnial,
ze tworezo$é artystow ludowych byla nieomal zawsze wyrazem wiej-
skiej grupy spolecznej, sluzyla howiem zaspokajaniu jej licznych po-
trzeb. Z tego wzgledu nie stanowila ona nigdy indywidualnego popisu
twércy, poniewaz wyrastala w sposéb naturalny z kultury swego $ro-
dowiska. Teze te podbudowywal argumentem, iz wiekszo$¢ przedmiotow
wytwarzanych przez wies$, ktore zaliczamy dzi$ do sztuki ludowej (np.
tkaniny, ceramika, meblarstwo, stroj itp.), nalezala do gatunku utyli-
tarnych, spelniajacych okres$long funkeje uzytkowg w tym $rodowisku.
Warunkowaly je gldwnie potrzeby bytowe i podloze gospodarcze, a-wa-~
lory estetyczne tych przedmiotéw odpowiadaly zaréwno zapotrzebowa-
niu, jak i poczuciu estetycznemu nie wylgcznie jgdnostek, ale calego ze-
spolu. Artysta ludowy byl tylko jednym z czlonkéw tego zespolu, a jego
inno$é polegala na posiadaniu szczegdlnych predyspozycji twérezych,
podstawowych umiejetno$ciach warsztatowych i artystycznych. Nie wy-
starczyly one jednak do zdobycia sobie wiejskiego odbiorcy. Aby go
pozyskaé, musial on czerpaé¢ z tradycji, czyli wielkiej szkoly zycia wia-
snej zbiorowosci. Ponadto wszelkie jego pomysty artystyczne, niejedno~
krotnie zapozyczane z kultury innych grup etnicznych, ze sztuki akade-
mickiej czy bedace wytworem wlasnej fantazji mogly mie¢ racje bytu
tylko w sytuacji aprobaty i przyjecia przez wilasne $rodowisko. Kazdy
oderwany popis artystyczny, niesprostajgcy tym wymogom, skazany byl
na niezauwazenie, zaginiecie oraz odrzucenie przez skarbnice tradycji.

127 Pod takim haslem nardod radziecki zbudowal kulture socjalistyczng i, kie-
rujac sie nim nadal, dazy do komunizmu.

18 Frankowski, op. cit, s. 373, 374
13 K, Pietkiewicz, Spoteczna role artysty ludowego, PSL, nr 1: 1952,

s. 68 n.
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Regula ta dotyczyla wszystkich dziedzin kultury. Tre$¢ i forma dziel
sztuki wigzala sie ze Swiatopogladem spolecznosci chlopskiej, z jej po-
jeciami i mozliwosciami artystycznymi. Dlatego tez sztuki dla sztuki
nigdy w Srodowisku chlopskim nie bylo, a kazdy krok naprzéd tworcy
ludowego byl w mniejszym lub wiekszym stopniu czynem spo-
lecznym. Tworczos¢ ludowa rozwijala sie i wzbogacala zaleinie od
sytuacji spoleczno-bytowej wsi, przyswajajac sobie i przetwarzajge m. in.
cenne wartodci kultury ogélnej narodu 0. Przy tym nie zatracala swo-|
ich cech istotnych, ale nabywala przez te cechy kultury narodowej. Co
wigce], tworczos¢ ludowa wraz ze zdobyczami spolecznymi warstwy,
chlopskiej zdobywata sobie miejsce w kulturze narodu. Sprzyjal temu;
zjawisku fakt, ze wyodrebniajgca sie¢ kultura kapitalistyczna asymilo-.
watla coraz wigcej cech kosmopolitycznych, a naréd nasz po odzyskaniu
utraconej niepodlegloSci mial wieksze niz kiedykolwiek ambicje naro-~
dowe. Dorobek tworczosci ludowej byl wiee zrédlem inspiracji dla sztu-
ki elitarnej, a szczegdlnie polskiego rzemiosla i przemystu artystyczne-,
go. K. Pietkiewicz wysuwa wniosek, ze pozycje twodrczosci chlopskiej!
w kulturze narodowej ugruntowaly dwa traktowane lgcznie czynniki:
ruchy postepowe wraz z silg spoleczng oraz zdobycze spoleczne ludu
i stworzone w jego $rodowisku wartosci artystyczne. Obecnie, jak doda-
je, po obaleniu barier miedzy miastem a wsia w momencie budowy jed-
nolitej kultury socjalistycznej obserwujemy proces zblizania sie sztuki,
uczonej z twoérczoscig ludows. :

Ludowi i jego artystom dostepne sg wszystkie skarby kultury naro-
dowej, a jego wlasna sztuka moze rozwija¢ sie bez przeszkod otoczona
opieky panstwa. W takich warunkach nie jest ona zobligowana tradycyj-
nymi formami opowiadajacymi, ale moze odtwarza¢ wizje przysztosci.
i lepszego jutra, ktére buduje caly nardd. Zjawisko to zaobserwowano
juz w réznorodnosci podejmowanej tematyki (np. wyeinanek, malarstwa,
rzezby). W praktyce jednak widzimy czesto warto§¢ sztuki ludowej’
w motywach i naiwnosci oraz innych jej walorach artystycznych nie
dostrzegajgc, ze tkwia one jeszcze w postawie spolecznej artysty ludo-
wego i spotecznej roli jego tworczosci. Dotad sluzyla ona wiernie swemu
§rodowisku, a obecnie na skutek naturalnego awansu spolecznego, mim¢
licznych trudnoéci, pragnie stuzyé calemu narodowi !, W przystosowa-
niu sie twoércy ludowego do nowej roli — a mianowicie wzbogacania na-
szego zycia narodowego oraz mobilizacji do budowy socjalistycznego ju--
ira — pomaga mu wlasnie tradycja sluzby spolecznej sztuki ludowej,
wsparta kompetentng pomocg artysty plastyka i akceptacja szerokiego
ogélu spoleczenstwa. Oddzialywanie tej sztuki na warstwe chlopskg jest

140 OczywiScie w tym przypadku mamy do czynienia ze zjawiskiem pewnego
opdznienia w stosunku do pradow w sztuce elitarnej, ale nie dotyczy to wszyst-.
kich dziedzin sztuki ludowej.

M Pietkiewicz, Spoleczna.., s. 69-71.
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tym wigksze, ze przemawia ona bliskim jej jezykiem. Na pytanie, w ja-
ki spos6b przy pomocy prymitywnych srodkéw artystycznych twoérca
ludowy odpowiada na nowe zadania spoleczne, mozna uzyskaé¢ dane
i przekona¢ sie naocznie wizytujac roézne wystawy i konkursy sztuki
ludowej.

Postulat budowy sztuki polskiej socjalistycznej w tresci a narodowe]
w formie wigzal sie SciSle z okrefleniem stosunku sztuki ludowej do
sztuki narodowej.

Podejmujac te kwestic W. Sokorski wyszed! od rozwazan na temat
ludowego podioza w dziedzictwie calej polskiej kultury narodowej.
Przyjety przez niego zakres sztuki ludowej, rozumianej jako ,zespolowa
tworczodé ludu obtaczana i ksztaltowana ciagle na nowo z pokolenia na
pokolenie” 42, ujety zostal w okresleniu ludowos¢. Obejmuje on nim
materialng dzialalno$¢ plastyczng mieszkancow wsi i miasteczek, samo-
rodng twoérczo$¢ rzemiedlnikow i klasy robotniczej oraz folklor wsiidu-
zych miast (w tym szczegodlnie tradycje pieSni rewolucyjnej) 143. Z tak
zakreslonej problematyki wycigga wniosek, iz ,,w tym sensie sztuka lu-
dowa, jako sztuka wiecznie zywa, jest istotnie podiozem, ksztaltem i kli-
matem sztuki narodowej” 44, jest twoérczoScia zyws i weigz przeobraza-
jaca sie. I wylacznie w tym znaczeniu ,mozna méwi¢ o ludowych zréd-
Plach sztuki narodowej” 145, ale w zadnym wypadku ,,nie wolno jej trak-
towaé jako zastyglego wzorca regionalnych odnalezisk, zasuszonych
w «zielnikach» etnograféw” 148, Aby sztuka ludowa stala sie narodowsg
shie wystarczy przenies¢ jg «in crudo» do obrazu artystycznego, nie wy-
starczy jg zacytowaé i uplastyczni¢ w tekscie, nie wystarczy jej wkom-
ponowaé od strony formalnej z calkowitym zagubieniem jej wlasnej
acz swoistej tresci i formy” 147. Konieczne jest przezycie jej od poczat-
ku w nowym obrazie artystycznym oraz traktowanie — podobnie jak
tradycji narodowej — jako wielkiej inspiracji tworczej ,,jako zasadnicze
wiazanie architektoniki sztuki narodowej” 148, Ludowe ,nalezy podnies¢
do narodowego, zeby narodowe stalo sie dorobkiem calej ludzkiej cywi-
lizacji” 149, W. Sokorski uwazal, ze jest to ,najstuszniejsza droga czerpa-
nia z ludowego podloza” 1%, a rdéwnoczesnie ostrzegal, ze zaréwno ze

142 Sokorski, Na nowym.., s. 154,

143 Zgodnie z tym, co moéwit M. Gorki, iz tworcami sztuki ,byli garncarze,
kowale i zlotnicy, tkaczki i tkacze, murarze, ciele, drzeworytnicy, rusznikarze,
malarze, krawcy i krawcowe i w ogble rzemieSlnicy — ludzie, ktérych wyroby
artystyczne zapelniajg muzea i cieszg nasze oczy”. Cyt. za ibidem, s. 154.

14¢ Ibidem, s. 154.
45 Ibidem, s. 154.
148 Tbidem, s. 154.
17 Ihidem, s. 154.
148 Tbhidem, s. 154.
190 Tbidem, s. 154.
15 Tbidem, s. 154.
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sztuki ludowej, a szczegélnie folkloru wiejskiego ,,nie wolno nam uczy-
ni¢ nowych «okopéw Swietej Trojcy», swoistego formalizmu” 151,

Sztuka ludowa jest wiec w tej koncepcji gléwnie skarbnicg wzoréw
czy pomysiéw, ale aby stala sie narodows, nalezy jej poszczegblne mo-
tywy 1 inspiracje twoérczo uszlachetni¢. Nietrudno dostrzec w niej od-
bicie pogladéw ksztaltowanych przez romantykéw i neoromantykow,
ktére praktycznie realizowali A. Mickiewicz, F. Chopin czy S. Wit-
kiewicz. '

Na sztuke ludowsa jako prazrédio polskiej kultury artystycznej, ktore
i obecnie nie stracilo swojej wartosci, a gdzie pierwiastek narodowy od-
grywal zawsze dominujgcg role, zwracal wowczas uwage réwniez etno-
graf E. Frankowski, Uwazal on, Ze wspélczesna sztuka socjalistyczna
zwraca sie do niej jak do nieprzebranego skarbca czerpigc z niego go-
towe formy wyroste z tradycji ludowej. W naszej dobie tworzenia sztuki
jednolitej wlaczy sie ona do ogbdlnego nurtu sztuki narodowej, zapew-
niajac sobie dalsze mozliwosci rozwoju 152,

Na narodowy charakter sztuki polskiej wedlug A. Jackowskiego 153
zlozyly si¢ obok cech ludowej twoérczosci rowniez tradycje kulturalne
warstw wyksztalconych, w tym szczegélnie tworczosé takich wybitnych
jednostek, jak M. Reja, J. Kochanowskiego, S. Matejki, A. Grottgera
czy J. Chelmonskiego. Kazdy z tych artystow zalezny byl w ]aklms
stopniu od sztuki ludowe;. Albo bezposrednio z niej czerpal “albo inspi-
rowal sie polskim krajobrazem czy losami narodu. Sztuka narodowa
w spoleczenstwie klasowym ksztaltowala sie na bazie rodzimych pier-
wiastkow naszej kultury ludowej. Wyrosla ona z ludu i zwigzana jest
,»Z nim przez to wszystko, co w niej najlepsze” 154, ale réwnoczesnie do-
minowaly w niej treSci kultury panujacej. Sens kultury i sztuki naro-
dowej zmienia sie catkowicie w warunkach spoleczenstwa socjalistycz-
nego. ,,Narodowo$¢ sztuki naszej epoki nalezy rozumieé¢ jako specyficz-
ng odrebnos¢ form uksztaltowanych w procesie rozwoju naszego narodu
i stuzgcych do wyrazania nowych socjalistycznych tresci. Poniewaz tresci
te staja sie wyrazem potrzeb calego spoleczeristwa, mozna je nazwat
ludowymi, socjalistycznymi” 185, Inaczej mowiagc, postulat narodowej for-
my w naszej sztuce nie moégl by¢ zrealizowany przez odwolywanie sie¢
wylacznie do przebogatego . skarbca sztuki ludowej 156, Roéwnolegle po-

151 Ibidem, s. 154.

12 Frankowski, op. cit, s. 372, 374.

133 Jackowski, op. cit.

154 Tbidem, s. 192.

155 Ibidem, s. 193.

1% Budujac jednolitg kulture bezklasowsg ze sztuki ludowej mozna dla tej
kultury czerpaé tylko te wartosci, ktére moga wejsé do kultury ogélnonarodowej”.
Piwocki, Gtos w dyskusji, ,Materialy do Studiéw...”, nr 7-8: 1951, s. 367. War~
tosci te okreslali juz W Sokorski i S. Piotrowski.
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winno mie¢ miejsce wigzanie jej ,,z postepowym i wielkim nurtem na-
szej spuscizny wyksztalconych pokolen sztuki uczonej” 157 oraz przesyca-
nie tresciami socjalistycznymi. Te ideowo zbiezne nurty spotykaja sie
i wzajemnie uzupelniaja, ksztaltujac sztuke socjalistyczng zapewniaja
jej wyraznie narodowy charakter.

Koncepcja jednoSci sztuki narodowej prezentowana w tym czasie
m. in. przez K. Piwockiego zakladala falszywo$¢ wyodrebniania sztuki
ludowej z ogdlnego nurtu sztuki narodowej %8, stymulujac zmiane me-
todologicznego podejscia w badaniach tej dziedziny kultury 5. Prébo-
wano je znalezé w stosowaniu tych samych kryteriéw i pojeé¢ badaw-
czych, jakie przyjeto uzywaé przy pracach nad sztukg profesjonalna.
Sztuke ludowg zaczeto badaé¢ w jej ewolucji historycznej oraz lgcznosei
dziejowej z nurtem narodowym calej sztuki polskiej 169, chociaz nie za-
rzucono catkowicie badania tego zjawiska od strony formalnej. Réwno-
czeSnie krytykowano popularne wsérdd historykow literatury i etnogra-
féw poszukiwania zapozyczen. Uwazano, ze prowadzily one w rezultacie
na manowce jakiej§ pseudowiedzy, w ktérej gubily sie zasadnicze pro-
blemy twoérczosei ludu, jej podloze psychologiczne oraz zw1qzk1 sztuki
i folkloru z zyciem wsi 161, :

Po 1950 r. réwniez etnografia polska zaczela przestawiaé sie na nowe
tory. Zwrécono uwage na historyczny dorobek ludowej artystycznej
tworczosci plastycznej i folkloru. Podjeto na szeroka skale akecje opie-
kuncze i wystawiennicze oraz badania nad wszystkimi dziedzinami sztuki
ludowej na obszarze calego kraju. W badaniach naukowych (prowadzo-
nych przez specjalistyczne instytucje formalne, m. in. PIS, katedry uni-
wersyteckie, muzea, Cepelie) twoérczos¢ ludowsg traktowano zgodnie z po-
stulatami metodologicznymi materializmu  dialektycznego, usilujac jg

7 Piotrowski, O twérezosci...,, s. 70.

18 Piwockli, Glos.., s. 367.

158 Dotychezasowy sposdb badania sztuki ludowej od strony czysto formalnej
nie budzil watpliwosci co do jej istoty, a samo pojecie wydawalo sig proste
i jasne. Trudno$ci pojawily sie dopiero woweczas, gdy podjeto préby badan sztuki
ludowej metodg materializmu dialektycznego i historycznego. Usilowano znaleié
na to odpowiedz teoretyczng na obradach: I Ogoélnopolskiej Konferencji w Spra-
wie Badan nad Sztukg w Krakowie 1950 r., gdzie szeroko dyskutowano referaty
programowe E. Frankowskiego i R. Reinfussa; nastepnie na Konferencji w Jadwi-
sinie (1951 r.); I Ogolnopolskiej Konferencji Tworcow Ludowych w Warszawie
(1853 r.), z ktorej materialy opublikowano w nr 2: 1953, PSL oraz na II Ogélno-
polskiej Konferencji Naukowej w Sprawie Badahn nad Sztukag w Warszawie
(1955 r.).

1% piwocki, Glos.., s. 367.

161 Por. A. Jackowski, O wartosct poznawczej folkloru, PSL, nr 1: 1953,
s. 24, 25, W tym samym czasie dla praktyczne] realizacji niektérych przyjetych
zasad w ocenie roli i udzialu kultury ludowej w zyciu narodu powolywane byly
m. in. takie instytucje, jak Instytut Wzornictwa Przemyslowego i ,Cepelia”. Roz-
szerzono zakres prac artystycznych zespoldw ludowych w powigzaniu z dzialal-
nodcig organizacji spoteczno-politycznych.
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uja¢ w jej stawaniu sie i rozwoju 12, Szukano zwiazkéw miedzy prze- |

mianami sztuki ludowej a przeobrazeniami spolecznymi wsi polskiej

XIX i XX w. Mocno podkre§lano zaangazowanie spoleczne widoczne
w sztuce ludowej. Wysuwano zbyt optymistyczne twierdzenie, ze kul-

tura i sztuka ludowa — posiadajace elementy narodowe — uksztalto-

waly sie jako antyteza kultury szlacheckiej, dworskiej — pozbawionej.

elementéw narodowych. Na tej podstawie w okresie budowy socjalizmu
w Polsce i jednolitej kultury narodowej bez podzialu na klasy i warstwy
spoteczne kierownicy polityczni widzieli w sztuce ludowej najbardziej

zywe oraz charakterystyczne dla narodu elementy, ktére w pierwszym
rzedzie nalezalo wilgezyé do kultury narodowej. W zwiagzku z tym roz- |

szerzano prace artystyczne zespoldw ludowych w powigzaniu z dzialal-
noscig organizacji spoteczno-politycznych, otaczano opiekg dalszy rozwdj
sztuki ludowej. Twierdzono, ze gruntowne procesy przemian, jakie do-
konywaly sie w kraju, powinny znalezé odzwierciedlenie w sztuce,
a tym samym i w sztuce ludowej.*Walka o socrealizm prowadzona od
lat 50-tych naszego wieku nie ominela wiec i sztuki ludowej. Dazenie

do odbicia w niej przemian epoki wigzalo sie w duzym stopniu z pod-

dawaniem i sugerowaniem tematéw prac artystom i twoércom ludowym,

co nie zawsze mialo pozytywny skutek. Czesto zdarzalo sie, ze nie- |

umiejetnie realizowali oni gloszone idee. Praktyczne oderwanie ich od
tradycji tworczej, charakteru regionalnego wyksztalconego wysitkiem
pokolen powodowalo obnizenie jako$ci wykonywanych dziel. Artysci lu-
dowi bowiem szybko dostosowali sie do stawianych im w tym okresie
wymagan. Odpowiadajagc na zamoéwienie licznych opiekunéw i protek-

toréw zarzucali tematyke sakralng i w miejsce Madonn i Chrystuséw °

tworzyli prace nowe, obce ich $rodowisku i jego tradycji, m. in. postaci
traktorzystek, analfabetek pobierajgcych nauke, uczestnikéw konkur-
séw hodowlanych oraz przywodeéow partyjnych i wielkich ludzi naszego
kraju 163, Wtérowal ich popisom niezmiennie entuzjastyczny chér publi-
cystyki, zawsze pelen aplauzu i uwielbienia; podirzymywal w wuczuciu
rzeczywistego awansu ich sztuki widok wszedzie obecnych elementéw
zdobnictwa ludowego oraz swojska, rodzima muzyka i piesn pilynace

z glosnikéw i radioodbiornikéw. Moze najmniej podatne na nowe wply- -

wy okazaty sie te galezie wytwdrezosci artystycznej, ktore mialy zdecy-
dowanie utylitarny charakter (np. ceramika czy tkactwo). Szczesliwie

okres ten nie pozostawil dlugich, wyraznych rys na catej sztuce ludo-

wej, a jej tworey, zgodnie z chlopskim poczuciem realizmu, skorzystali

od poczatku z wickszej swobody twoérezej, jaka niost pazdziernik 1956 T. :

Nie znaczy to oczywiscie, ze wszyscy oni zaczeli nagle tworzy¢ dziela

162 Por. np. artykuly zamieszczane w PSL.

188 Por. np. liczne wystawy i konkursy. sztuki, z ktérych recenzje zamieszczala
PSL.
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niezwykle i zupelnie niezalezne od sugestii innych, w tym szczegélnie
Cerelii czy miejskiego odbiorcy, ale za to bardziej osadzone w tradycji
sztuki ludowej. )

Znacznie trudniej przystosowywali sie do nowej sytuacji artysei pro-
fesojnalni. Pierwsze lata po wojnie uplynely im na probach szukania
najwlasciwszej drogi sluzenia sprawie przyszlosci oraz okreslenia wyraz-
nej deklaracji swiatopoglgdowej.

»C6z jednak, kiedy na deklaracjach to sie konczylo. Sztuka — jesli nie
szla po linii narodowego fudomariskiego lub przeszlosciowego oportunizmu, pozo-
stawala dziedzing zamknietg, rozwijajacg sie ze siebie i dla siebie, w zakletym
kregu eksperymentéw formalnych. Zywo byé moze reagowala na roéznorakie prze-

jawy narastajacej rzeezywistosci, nie byla jednak zdolng przekazaé tych reakeji
szerszemu Srodowisku, pozostawala spolecznie zbedna i-obca’ 164,

Praktycznie obserwowaliSmy w tym czasie wzmozong aktiywizacje,
a nawet hegemonie¢ kierunkéw przedwojennych. Jak zauwazano, zja-
wiska te byly swoistym rezonansem spolecznym jako niewspélmierne
z momentem historycznym, w ktérym wystapily. Krytyka podkreslata,
ze ,rozpoczynajacy sie szybki awans kulturalny i spoleczny mas ludo-
wych wymagatl sztuki, ktéra by byla im bliska i zrozumialta. Sztukg ta-
kg mogla by¢ tylko sztuka realistyczna, sztuka gleboko ideowa, o wy-
raznej tendencji politycznej, o wyraznym partyjnym nastawie-
niu” 185, Uwazano, ze takiej sztuki kierunki formalistyeczne da¢ nie mo-
gly, ale jedynie nowa metoda twoércza — socjalistycznego realizmu. Jej
wprowadzenie bylo mozliwe dopiero w kilka lat po wojnie (na przelo-
mie 1949 i 1950 r.), kiedy artySci od jakiego§ czasu poddawani byli
oddziatywaniu wychowawczemu gospodarza kraju — klasy robotniczej
i jej partii oraz ideologii marksistowskiej i sztuki Zwigzku Radzieckie-
go, z ktorej problematyksa i osiggnieciami artysta polski zaczal sig¢ do-
piero zaznajamiaé¢ 16, Sledzac jednak chociazby recenzje z wystaw ma-
larstwa tego okresu, obserwujemy niezadowolenie krytykéw z poczynan
tworcow profesjonalnych 187, Na przyklad III Wystawe Malarstwa
z 1953 r,

s,znamionowala wyrazna regresja na odcinku zasadniczym — odcinku proble-
matyki ideowo-polityeznej. Przewazala tematyka bardziej «naturalna»: pejzaz,
portret, kompozycja rodzajowa, martwa natura. Tematy obrazujgce glowne etapy
drogi, ktérg naréd nasz idzie do socjalizmu — manifest PKWN, unarodowienie
przemystu, budowanie podstaw socjalistycznej gospodarki, dyskusja nad proble-
mem Konstytucji PRL i jej uchwalenie — potraktowano powierzchownie i zdaw-

¢ M, Porebski, Sztuka naszego czasu. Zbiér szkicéw i artykutow krytycz-
nych z lat 1945-1955, Warszawa 1956, s. 25, 26.

165 I'bidem, s. 68.

166 Ibidem, s. 67.

187 Poza nielicznymi wyjatkami, jak np. wystawa poémiertna prac Kowar-

skiego z 1949 r., gdzie pokazano jego ,Gérnika Pstrowskiego” i ,Proletariatezy-
kow”,

E | -
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kowo. Zawiodla roéwniez inicjatywa spoleczna jak i indywidualna. Braklo do-
statecznej pomocy ideologicznej i organizacyjnej [..] osobistego wysilku poszcze-
gblnych artystéw {..] czujno$ci na przejaw oportunizmu i zniechecenia spowodo-
wanego trudnosciami realizacyjnymi, na wrogie wplywy i oddziatywanie sjczace
sie z zewnatrz. ZapomnieliS$my, Ze Zyjemy i tworzymy w walce’ 148,

W rezultacie wystawa walki nie pokazala ani w zakresie kompozycji,
ani w napieciu realizujagcym sie w duzych plétnach (ktérych tez nie
bylo).

Recenzje prasowe oraz te zamieszczane w pismach specjalistycznych
potwierdzajg trudnosci, jakie przezywato malarstwo profesjonalne w przy-
stosowaniu si¢ do wymagan sztuki realizmu socjalistycznego. Réwniez
i dla innych dzialéw uprawiajgcych dziedziny sztuki o charakterze
przedstawiajgcym (grafika, plakat, rzezba) nie jest to okres nieustajg-
cych sukceséw. Nieporéwnanie lepiej ma sie w tym czasie architektura
wyzywajgca sie¢ w ogromnych fasadowych konstrukejach, upstrzonych
rodzimymi elementami attyk i kolumn oraz rzemioslo artystyczne ba-
zujace na umiejetnosciach i doswiadezeniu zdobytym jeszcze przed laty.
Inne dzialy tworczosci profesjonalnej przezywaja podobne problemy
techniczne, merytoryczne i ideologiczne. Generalnie méwigce artysci aka-
demiccy zajeci sa w latach 50-tych naszego stulecia rozwigzywaniem
praktycznym wytycznych realizmu socjalistycznego. OczywiScie mamy
tu na mysli tych twércow, ktdrzy eksponuja swoje prace publicznie, po-
niewaz wszelka dzialalno$¢ przeznaczona dla siebie jako nie majaca sze-
rokiego rezonansu spolecznego nie interesuje nas na tym miejscu. Do-
piero po 1956 r. odzyskaja oni mozliwos¢ swobodnego, indywidualnego
tworzenia zgodnego z natchnieniem, umiejetno$ciami i nowymi pradami
w sztuce swiatowej.

W tym samym czasie przed sztukg ludowa, tworzong przez klasy
pracujace, stalo zadanie latwiejsze. Sam fakt, ze tworzy! ja lud pracu-
jacy, jest juz jej swoistym atutem, nobilitacja i zapewnieniem godnego
miejsca w kulturze narodu. Wystarczy, ze oczysci sie ona z naleciato$ci
burzuazyjnych, klerykalnych i kulackich, twoérczo wuszlachetni w prze-
zyciu artystycznym stymulowanym nowymi fresciami, aby stala si¢ na-
rodowg i dalej socjalistyczng.

Zarysowana sytuacia doprowadzi po 1956 r. — mimo caly czas za-
chowane]j deklaratywnosci w tym zakresie — do rozejScia sie sztuki pro-
fesjonalnej ze sztukg ludows. Nie mamy tez juz wiecej préb teore-
tycznego uzasadniania stosunku sztuki ludowej do narodo-
wej, jak to mialo miejsce poprzednio 169, Po prostu przyjmuje sie za fakt

8 Porebski, op. cit, s. 131, 132.

180 Pod koniec lat 50-tych zanika zainteresowanie problemami teoretycznymi
w zakresie sztuki ludowej. Proces ksztaltowania sie nowych tresci metodologicz-
nych nastepuje w toku konkretnego opracowania tematu, w podejmowaniu nowych
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oczywisty, ze sztuka ludowa jest czescia sztuki narodowej 17, co wigze
sie z odrzuceniem rosyjskiej koncepcji ludowosci i w zasadzie powrotu
do tradycyjnej dla nas nomenklatury. Tworcy profesjonalni, szczegélnie
ci zwigzani z Cepelig, oczywiscie zajmujg sie tez adaptacjg wzoréow
uznanych za ludowe, ale po 1956 r. obraz jednolitej sztuki narodowej
jest malo przejrzysty. Mimo deklaracji i propagandy sztuka ludowa nie
byla utozsamiana i nie stala sie sztukg narodows.

Praktyczne wlgczanie sztuki ludowej w ogélny nurt naszej kultury
i sztuki w pierwszym dziesiecioleciu istnienia Polski Ludowej przebie-
galo dwoma réwnoleglymi drogami. Z jednej strony przez gzerokie sto-
sowanie jej wytworow lub elementow do ozdabiania $wietlic, lokali pu-
blicznych, szké}, mieszkan, oprawy dekoracyjnej okolicznosciowych
imprez i Swigt narodowych, w ruchu amatorskim na wsi i w miescie
(tu szczegélnie wykorzystywano folklor i str6j ludowy) oraz uzywanie
jako wizytowki kultury polskiej poza granicami kraju spowodowano
jej popularno$é¢ i uznanie w spoleczefistwie. ROwnoczesnie jej tworcy
szeroko reklamowani, podziwiani na wystawach i konkursach uzyski-
wali nowy status spoleczny i range artysty 171. W tym sensie mozna
moéwié, ze sztuka ludowa stawala sie dorobkiem ogbélnonarodowym czy,
stosujgc inng nomenklature, sztuka robotniczo-chlopska.

Z drugiej strony — zgodnie z dwezesnymi postulatami — stuzyla po-
dobnie jak przed laty za inspiracje artystéow profesjonalnych (szczegol-
nie plastykéw zajmujacych sie tkaning, grafika ksiazkows, moda dam-
ska). Ulatwial to fakt istnienia tradycji nawigzywania do sztuki ludo-
wej w pewnych osrodkach zwiazanych z rzemiostem artystycznym. Pra-
cowali jeszeze tworcy dawniej wspélpracujacy z Warsztatami Krakow-
skimi czy kadem. Zywa byla tez pamie¢ walki o sztuke narodows to-
czgca sie w dobie Il Rzeczypospolitej. Jednak brak sprecyzowania wy-
raznie odbiorey, przy réwnoczesnym rozszerzeniu kregu ,konsumentow”
sztuki ludowej, ktory pozostawal nadal raczej w sferze rozwazan teore-
tycznych, utrudnial partycypacje twoérczo$ci profesjonalnej w calym
spoleczenstwie. Stad tez wywodzi sie jej duza ostrozno$¢ w nawigzy-
waniu do sztuki ludowej, ugruntowana jednocze$nie pamiecig o przesad-
nej czestokroé propagandzie sztuki chlopa i jej bezrefleksyjnego uwiel-
bienia prowadzacych niegdy$ do licznego, prymitywnego nasladownictwa
wrzorbw. Z tego wzgledu probami zasadniczymi i wazniejszymi z punktu
widzenia przyszlosci, majgcymi na celu wigczenie sztuki ludowej w nurt

w dostrzezeniu rodzacej sie problematyki sztuki amatorskiej, zwlaszcza goérniczej.
Punkt ciezkosci przesuwa sig z analiz formalnych rzezby czy malarstwa na zdob-
nictwo, stréj, meble, dalej sztuke amatorska i nieprofesjonalng.

17 Ale juz malarstwa J. Cybisa za ludowe sie nie uwaza, a eksponaty ze
sztuki ludowej nie przebywaja w Muzeum Narodowym. .

17t Por, K. Pietkiewicz Udzial tworcow ludowych w mnaradzie szczecin-
skiej, PSL, nxr 2: 1952
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sztuki ogolnonarodowej, byly prace niektérych profesoréw w szkolach
artystycznych oraz kolektywdéw projektanckich w rzemiosle artystycz-
nym i w zakresie wzornictwa przemyslowego, ktérzy podjeli trud pod-
niesienia poziomu estetycznego przedmiotéw codziennego uzytku przez
powigzanie sztuki wspolczesnej z tradycyjna, m. in. na drodze adapto-
wania wzoréw i technik wila$ciwych sztuce ludowej. W ten sposéb two-
rzyli oni polskg sztuke wspdlezesna. W tym znaczeniu i dzieki takim za-
biegom artystycznym mozemy mowié, ze sztuka ludowa stawala sie
sktadowa kultury i sztuki calego spoleczenstwa. Proces ten trwa do dzis,
chociaz jego koonotacje i nasilenia sg zmienne w czasie. Piszemy o tym
na innym miejscu.

III. POLSKA SZTUKA LUDOWA W DOBIE WSPOLCZESNEJ
(OD KONCA 1956 R. DO OK. 1980 R.)

Zmiany, jakie zaszly w caloksztalcie naszego zycia spoleczno-kultu-
ralnego po 1956 r., nie znaczyly odejécia od zasad budowy sztuki spo-
leczenstwa socjalistycznego ani tez rezygnacji w polityce kulturalnej
panstwa z dziedziny sztuki jako formy powszechnego ideologicznego od-
dzialywania, wspierajacej historycznag misje partii klasy robotniczej
w walce o powszechng przebudowe swiata 172, s

Spoleczna i artystyczna funkcja sztuki sprowadzona do roli organi-
zatora wyobrazni narodu na drodze odzwierciedlania jego przezyé¢, da-
zen, walk, zmagan spolecznych i osobistych podkreslala znaczenie zja-
wisk artystycznych w zyciu spoleczenstwa. Z tego wzgledu winna byé
ona wyrazem $wiadomego dzialania i, co wiecej, Swiadomego przeksztal-
cania zycia w nows rzeczywistosé artystyczng. Sztuka bowiem prede-
stynowana jest do ujawniania stosunkéw ludzkich, ich najblizszych po- .
wigzan z cenami zycia, klesk, zwyciestwa oraz odkrywania przez pryz-
mat tych powigzan zjawisk nowych, tlumaczacych i odtwarzajacych
$wiat: ,,dopiero jedno$¢ tych spraw wypelia w sztuce zycie ludzkie
1 zycie spoleczenstwa [...] w zjawisku przeksztalcania zycia w nowg for-
me artystyczng, w swoistg jednosé tredci i formy powstaje mozliwose
stuzenia sprawie przezycia wielu milionéw ludzi, a nawet calych na-
rodow’ 173,

Te zadania ideologiczne catej sztuki polskiej zostaly okreslone i upo-
wszechniong juz wezesniej. Generalnie nie byly one sprzeczne z trwa-
jaca przez dziesigtki lat w kregu awangardy artystycznej i kulturalnej
tradycjg ,stuzebnej” wobec spoleczenstwa roli sztuki1?™. W poczatku lat
50-tych poswiecono im szczegdlng uwage od strony teoretycznej i meto-

‘ 7 W, Sokorski, Twérca i spoleczenstwo, ,Kultura”, nr 4: 1963, s. 1.
178 Ibidem, s. 1.

7 J, Starzynski, Polska droga do samodzielnosci w sztuce, Warszawa
’ 1973, s. 100.
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dologicznej. Po 1956 r. nie bylo juz wiec przestanek do dalszego ich
szerokiego propagowania, czy tez wytyczania $cistych odgdérnych wska-
z6wek praktycznego azialania 1%, Idee sztuki socjalistycznej wrosty gle-
boko w Swiadomo$¢ spoleczng i artystyczng. Ich réznorodnos¢ zaréwno
w sigganiu po nowatorskie rozwigzania formalne, jak tez i powrdt do
niektéorych dawnych tendencji np. XIX-wiecznej sztuki realistycznej,
kontynuacja pewnych tradycji sztuki narodowej byly poszukiwaniem no-
wego zwigzku z zyciem, nowej uzytecznosci sztuk plastycznych. Zalazki
nowych kierunkéw, ktdre niejednokrotnie obserwowalismy w poprzed-
nich dzigmiecioleciach (szczegélnie w 20-leciu miedzywojennym), uzupel-
niona nowymi tresciarai i formami znakomicie rozwinely sie wlasnie
w tym czasie, skladajgc sie na wspéblezesny obraz calej naszej sztuki
wspolczesnej. Rozwazania teoretyczne i metodologiczne, analizy szeze-
gbélowe skoncentrowaly sie gléwnie na wypelnianiu luk istniejgeych
w obrebie poszczegélnych zagadnien w réznych galeziach sztuki, w tym
i sztuki ludowej, oraz ustalaniu relacji miedzy nimi a calg kultrg naro-
dowa. Uwazano, ze sztuka polska uzyskawszy autonomie rozwoju (po
rewizji dotychczasowego dorobku i postaw artystycznych) stala sie rze-
czywiscie socjalistyczna. Nastapilo to w ,,momencie, gdy przestala ona
pelni¢ funkeje propagandy na rzecz nowego ustroju [..], gdy odnalazla
sie jako sila samodzielna, zdolna do wyboru swej roli. Wtedy okazalo
sig, ze inne perspektywy rozwoju [...] dla niej nie istniejg” 176, a jej za-
daniem stalo sie zagospodarowanie zaaprobowanej juz rzeczywistosci,
ukazanie jej mozliwosci rozwojowych, czyli jej wewnetrznych sprzecz-
nosei. ‘

Refleksja nad caloksztaltem zycia spolecznego i kulturalnego na-
szego kraju, jaka miala miejsce po 1956 r., wprowadzila nowe spojrze-
nie na artystyczng tworczo$¢ ludowa. Tradycyjna polaryzacja spole-
czenstwa polskiego, przy autentycznym szerokim wchodzeniu ,ludu
w naréd” po zakonczeniu II wojny Swiatowe]j, sprawila jednak, ze pro-
ces ten okazal sie bardziej zlozony i dlugotrwaly niz zakladano na po-
czatku. Liczna dawna warstwa chlopska, przyswajajgc sobie dobrodziej-
stwa wspélczesnej kultury ogdlnonarodowej, zachowala nadal niektére
cechy charakterystyczne swojej dotychczasowej kultury i sztuki, wy-
raznie wyodrebniajace jg od innych $rodowisk spotecznych. Mechaniczne
stosowanie okre$lenia ‘lud’ czy ‘ludowe’ w stosunku do caloksztaltu zja-
wisk kulturalnych w socjalistycznej Polsce okazalo sie wigc przedwcze-
sne i nieadekwatne do rzeczywistosci. Na polu kultury i sztuki zaczeto

15 7 probleméw teoretycznych, jakie podejmowalo $rodowisko naukowe
w pierwszych latach powojennych, po 1956 r. powraca tylko kilkakrotnie gléwnie
kwestia definicji sztuki ludowej. Podejmowana jest ona m. in. przez T. Sewe-
ryna, K. Piwockiego, K. Pietkiewicza, R. Reinfussa, A. Jackowskiego.

178 K. Wyka, Rodowdd i aktualne dziedzictwo literatury polskiej okresu
1918-1939, [w:] Droga przez pélwiecze, Warszawa 1969, s. 196.
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zatem wraca¢ do wyodrebniania zjawisk artystycznych i kulturalnych
dotyczacych oraz zachodzgcych w obrebie wsi (i malych miast) i glow-
nie w stosunku do nich odnosi¢ termin ludowe !77. Innymi slowy byl to
swojego rodzaju powrét do ich tradycyjnego rozumienia 178,

Sztuka ludowa traktowana teraz ponownie jako galaz tworczosci na-
rodowej 179, swoisty wyraz zycia warstwy chlopskiej, weiaz zywa mimo
zmian zachodzgcych w jej funkcjach spolecznych, rozwijala sie nadal
i rozwija do dzi§ na bazie wlasnej tradycji (chociaz pracuje glownie dla
miasta i zagranicy). A dziela artystéw ludowych w réwnej mierze jak
i wspolczesnych mistrzow stajg sie trefcig kultury calej zb@mowosm
a nie osobistym doswiadczenigm twércy 180,

Po 1956 r. w polityce kulturalnej panstwa w sposobie podejécia do
sztuki ludowej nie obserwujemy istotnych zmian w tym sensie, ze obok
opieki nad przejawami konkretnej tworczosei materialnej i folkloru wsi
uwazana jest ona nadal za ,prazrédio” kultury narodowej, ale nie
wszystkie zawarte w niej wartosci godne sg podnoszenia do rangi sztuki
narodowej. Nalezy przeprowadzaé¢ ich selekcje, wybidrczo przyswajac,
uszlachetniaé, adaptowaé, propagowaé gléwnie te z nich, ktére wnosza
istotny wklad dla kultury i sztuki calego spoleczenistwa 181, Ale w prze-
ciwienstwie do okresu poprzedniego, gdzie przewazala teoria, instruktaz
i postulatywnos$¢ w tym zakresie, lata nastepne sg epoka dzialtalno-
§ci praktycznej na jej polu. Zadania praktyczne sg realizowane
pod patronatem Ministerstwa Kultury i Sztuki przede wszystkim przez
Cepelie, powiatowe i wojewodzkie wydzialy kultury, placowki muzealne
oraz szeroki spoleczny ruch regionalny. Przy tym uderza teraz .
ich zakres i rozmach.

Nie bedziemy zatrzymywaé sie dluzej na dzialalno$ci muzedéw, ktdre
skrzetnie rejestrujg, gromadza, przechowuja, dokumentuja przejawy
artystycznej i materialnej tworczosci zaré6wno wsi dawnej, jak i wspél-
czesnej, ani tez pracg instytucji naukowych gromadzgcych materialy
z tego zakresu czy tez zajmujacych sie ich opracowywaniem w réznych
formach wydawniczych. Ograniczymy sie do skrotowego scharakteryzo-
wania roli Cepelii i ruchu regionalnego na polu sztuki ludowej oraz ich
wplywu na ksztaltowanie sie¢ nowych funkcji spotecznych sztuki ludo-
wej w naszym kraju. Dodaé¢ nalezy, ze wprawdzie Cepelia rozpoczela
swojg prace juz w 1949 r.,, to jednak dopiero po 1956 r. jej dziatania na-

177 Por. S. Grochowiak, Klopoty z tym ludem, ,Kultura”, nr 22: 1964,
s. 1, 5.

118 Ktory nie jest tylko tzw. etnograficznym punktem widzenia.

178 Por. Deklaracja ideowo-programowa i Statut Zjednoczonego Stronnictwa
ludowego 2z listopade 1959 7., [w:] Lato, Stankiewicz op. cit, s. 435-436.

18 Por. W. Sokorski, Geniusz narodu, ,Kultura”, nr 3: 1974, s. 1.

181 Czyli zgodnie z regulami tzw. ruchu folklorystycznego, ktoéry okreslit
J. Burszta, Kultura ludowa — kultura narodowa. Szkice i rozprawy, Warszawa
1974, s. 310 n.
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braty charakteru stricte kulturalnego. Z tego wzgledu poswiecamy jej
uwage na tym miejscu, chociaz odwolamy sie do przedstawienia wcze-
$niejszych zainteresowan i profilu tej placowki.

Sztuka ludowa oraz jej zywi twoérey wtajemniczeni w tajniki wiedzy
technicznej, podbudowanej rekodzielniezymi umiejetnosciami, byli zja-
wiskiem reliktowym niemniej jednak typowym w wielu regionach kra-
ju po zakonczeniu II wojny $wiatowej. Nie dziwi wigc fakt, iz w pla-
nowaniu zadan gospodarczych i kulturalnych zajeto sie sztukag ludowsa,
nie tylko od strony zalozen teoretycznych, ale i praktyeznych, sprowa-
dzajgcych sie do jej reaktywowania i sprawowania -odpowiedniej opie-
ki. Rzecz polegala na tym, aby w koncepcji kultury spoleczenstwa bez-
klasowego okreflone zostalo miejsce i rola dla ludowej twadrczosci arty-
stycznej w caloksztalcie zycia kulturalnego i gospodarczego 182, Prze-
konanie to wynikalo z przeswiadczenia (jakim kierowali si¢ juz roman-
tycy i neoromantycy), ze kultura ludowa zawiera w sobie trwale i nie-
zniszezalne w formie i tresci elementy kultury narodowej, ktdre w dzie-
jach naszej kultury w réznych okresach wydatnie zasilaly tworczosé
artystyczng w rozmaitych jej dziedzinach. Te trwale tre$ci i wartosci
po odpowiedniej selekeji i weryfikacji mogly twoérczo zasilié réwniez
kulture nowego spoleczenstwa. Jak uwaza K. Pietkiewicz: ,w dlugim
lancuchu dzialan przeszlosci, majgcych na wzgledzie wykorzystanie arty-
stycznego dorobku kultury ludowej w ksztaltowaniu kultury narodo-
wej, mozna upatrywaé¢ narodzin swoistej polskiej koncepcji integracji
dwu nurtéw kultury artystycznej, jaka miala by¢ zrealizowana w Polsce
Ludowej” 183, Aby cel ten mdgl byé zrealizowany, nalezalo m. in. stwo-
rzy¢ odpowiedni system ochrony uzdolnionych ludzi na wsi oraz nie
znane im przedtem status i range artysty. Ponadto ugruntowac
w spoleczenstwie poglad na role, znaczenie i sens tworczosci ludowej
jako czynnikéw wzbogacajacych kulture narodu,

,halezalo wreszcie stworzyé ramy organizacyjne i warunki materiaine dla
dzialalnosci uzdolnionych jednostek czy calych grup regionalnych reprezentujaeych
zywy nurt tradycyjnej sztuki, zaproponowaé spoleczenstwu wytwarzane przez
tworcéw ludowych dziela, Zeby mogly one sluzyé, spelniajac odpowiednia funkcje
kulturowa w nowym ukladzie stosunkéw spolecznych’ 184,

-

Pozytywna realizacja tych trudnych zadan mogla by¢ spelniona tylko
w harmonijnym wsp6ldzialaniu czynnikéw naukowych, kulturalnych
i gospodarczych.

Swiadomo$é waloréw sztuki ludowej — podnoszonych od dziesigt-
kéw lat — nie zaniknela wiec w spoleczenstwie polskim wraz z zakon-
czeniem II wojny $wiatowej. Nie zmalalo tez zainteresowanie artystyczng

182 Por, K. Pietkiewicz, 30 lat Cepelii, [w:] Sztuka i rekodzielo ludowe
Cepelii, katalog wystawy, Warszawa 1981, bez str.

183 Ibidem, bez str.

184 Ibidem, bez str.
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tworczoscig ludowsa. Tuz po 1945 r. powstawaly rézne placowki o zrézni-
cowanym profilu pracy (m. in. wydzialy kultury, spéidzielnie, towarzy-
stwa, instytuty) pragnace patronowaé sztuce ludowej, inicjujace akeje
wydawnicze, dyskusyjne i opiekuncze. Rodzilo sie tez wiele spéldzielni
rzemiosla artystycznego czy przemystlu ludowego tworzonych dzieki
inicjatywie indywidualnych ideoweoéw, wznawiajgecych niektére przed-

wojenne prace w tym zakresie. Wynikaly one z ich pobudek patriotycz- |

nych, spoleczno-gospodarczych i kulturalnych oraz upatrywania w sztu-

ce ludowej (wzorem lat poprzednich), najbardziej charakterystycznych .

przejawdw twdrezosci narodowej. Byli wéréd nich ludzie réznych za-
wodéw i proweniencji, czesto dawni dzialacze na polu popierania sztuki
ludowej, artysci plastycy skupieni niegdys$ wokoé!t polskiej szkoly rzemio-

sta artystycznego, etnografowie, historycy sztuki etc. Z biegiem lat za- .

czely wyodrebniaé¢ sie placowki specjalizujgce sie w zakresie sztuki lu-
dowej, jej ochrony i popularyzacji 185,

Wydarzeniem przelomowym bylo powstanie Cepelii, instytucji, ktéra
objela patronat nieomal nad calo$cig prac z dziedziny sztuki ludowej.
Powolano jag w 1949 r. jako Centrale Przemystu Ludowego i Artystycz-
nego (Cepelia), placowke o charakterze spoéldzielezo-panstwowym. Po-
wierzono jej koordynacje dzialalno$ci gospodarczej na polu ludowej wy-
tworczodei artystycznej zaréwno w miedcie, jak i na wsi, gdzie miala
spelia¢ zadania ekonomiczne i kulturalne (bez jakichkolwiek dotacji
panstwowych). Wsréd nich: organizowaé programowsg opieke nad szeroko
pojeta wytwdrezoscia artystyczng i sztuka ludows, podnosi¢ poziom arty-
styczny rdéznych gatezi rekodziela, uzupelniaé produkeje przemystu klu-
czowego oraz upowszechnia¢ produkeje artystyczng przez jej sprzedaz
we wlasnych sklepach 18, Przy tym wchlonela ona liczne dotychczasowe
spoldzielnie (m. in. wraz z warszawskim Ladem) 187, przedsiebiorstwa
wytworcze, warsztaty i sklepy zajmujgce sie artystyczng tworczoscia
ludowg i rzemieslniczg wraz z jej rozpowszechnianiem,

Cepelia — zgodnie z panujacg woéwcezas tendencja do centralizowania
wszelkich dzialan spolecznych, gospodarczych i kulturalnych, a takze
7 ideg tworzenia nowej sztuki spoleczenstwa socjalistycznego — posta-
wiona wigc zostala przed probg uporzgdkowania zagadnien produkeji
i obrotu towarowego przemyslu ludowego i artystycznego. Rozpoczy-

18 Por. szerzej Pietkiewicz, Bilans.., s. 187-196; J. Orynzyna, O sztuke
{udowq, Warszawa 1965, s. 79 n.

188 Por. Piekno uiyteczne, Cwieréwiecze Cepelii, opr. zbior. pod red. J. Oryn-
zyny, Warszawa 1975, s. 8.

187 Kidra przezywala w tym czasie znaczny kryzys, poniewaz zarzucano jej
schlebianie burzuazyjnym gustom. Przejeta przez Cepelie nastawila sie na wy-
twarzanie prostych mebli do malych mieszkan, drukowanych tkanin zastonowych
i obiciowych, kiliméw, glownie dla przecietnego odbiorcy. Mimo pdZniejszego roz-
woju nigdy juz nie odzyskala swojej przedwojennej rangi.
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najac swojg dzialalno$¢ byla w sytuacji prekursora. Mogla jednak
korzysta¢ z doswiadczen i inicjatyw podejmowanych juz w koricu ubie-
glego stulecia i w okresie II Rzeczypospolitej, m. in. z prac galicyj-
skiego Wydzialu Krajowego, eksperymentow S. Witkiewicza, osiggniec¢
Polskiej Sztuki Stosowanej, Warsztatow Krakowskich, f.adu i szerokich
doswiadezen Towarzystwa Popierania Przemyslu Ludowego 188, W prak-
tyce dzialania na polu kultury ludowej przyswoila wiec sobie wezeéniej-
sze doswiadczenia i cele, jakie im przyswiecaly, ale réwnocze$nie do-
stosowywala je do wymogéw wspolczesnego zycia i kierunku polityki
kulturalnej oraz gospodarczej panstwa. Inaczej moéwige polaczyla je z no-
wymi tresciami ideologicznymi odnoszacymi sie do sztuki socjalistycznej.

Cepelia zostala powolana do zycia w chwili, gdy sztuka ludowa byla
juz w zaniku. Wie§ zafascynowana sztuka miejska i produkcjg fabryczna
odwrécita sie od niej zdecydowanie. Wyjatki od tej reguly byly nielicz-
ne. Jednak nieomal w calym kraju mozna bylo napotka¢ niewygasle
jeszeze tradycje tworezosci rekodzielniczej. Cepelia postawila sobie wiee
zadanie ozywienia réznych galezi sztuki ludowej i tradycyjnego reko-
dziela przez stworzenie na nie nowego zapotrzebowania na razie poza
wsig, ktéra je odrzucita. Od chwili jej powstania kwestig ta zajmowali
sie dzialacze znani z okresu miedzywojennego, ktérzy zastosowali spraw-
dzone metody popierania sztuki ludowej i rekodziela. W nowych wa-
runkach gospodarczych i spotecznych zmuszeni zostali jednak do ich roz-
winigcia. Dazyli zatem do reaktywowania i ozywiania ludowej twor-
czosci artystycznej (waznej z tego wzgledu, ze byla to dzialalnosé ludu)
na bazie tradycji regionalnej przekazujacej jej tresci, techniki i wzory
wykonania za pomocg dawnych narzedzi i rodzimych surowcdw ¥, Ich
uwaga zostala skupiona najpierw na takich dziedzinach sztuki ludowej,
jak tkactwo, hafciarstwo, wycinankarstwo, ceramika, czyli inaczej na
przedmiotach, jakie mozna bylo stosowa¢ do dekoracji wnetrz mieszkal-
nych. W tym celu utworzono specjalny Wydziat Artystycznej Wytwor-
czoSci Ludowej (przemianowany poézniej na Wydzial Nadzoru Etnogra-
ficznego) oraz przyjety powszechnie termin ,sztuka ludowa” zastgpiono
okresleniem ,,wytworczo$¢”’, uznajac je za bardziej adekwatne do rze-
czywistosei 1%, Oddzielenie przez Cepelie wyraznie sztuki ludowej od
rzemiosta i przemystu artystycznego juz w pierwszym okresie jej dzia-
lalnosci podyktowane byto troskg o niezgubienie istoty dziedzictwa twor-
czo$ci ludowej. Praktycznie ozywiano sztuke ludowa poprzez konkursy,

18 Por. H. Schramméwna, O organizacji i ideologii Towarzystwa Popie-
rania Przemystu ludowego w Wilnie, Wilno 1933, s. 27; tejze, Uwagi o sztuce
ludowej, Wilno 1926, s. 6.

183 Por. Piekno uzyteczne.., S. 53.

1% W znaczeniu potocznym termin ten jednak nie przyjat sie na wigksza skale
i w dalszym ciagu stosowane jest powszechnie okre$lenie sztuka ludowa.

6§ — Etnografia Polska, XXVII/2
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wystawy, skup, stosowanie zachety materialnej dla twoércow, zapewnia-—’
jac zbyt ich wyrobow we wlasnych sklepach, ponadto Wytwarzano rézne:
przedmioty we wlasnych zakladach etc. j

Oprécz prac na polu ozywiania i popularyzowania sztuki ludowej, ;
Cepelia od poczatku swego istnienia realizowala i inne prace zwigzane
glownie z rzemiostem artystycznym, ktére umykaja uwagi wspoiczesnego |
obserwatora kojarzacego sobie jej dzialalno$é gléwnie z pdzniejszymi fe-
stynami, kiermaszami czy Cepeliadami. Powolywala nowe placowki, cze-
sto o charakterze prekursorskim, jak np. unikalne w skali $wiatowej |
Biuro Projektéw Przemystu Zabawkarskiego (1950 r.), Biuro Wydaw-
nictw Artystycznych i Ludowych (1951 r.), inaugurujgce cykl wydawni-
czy teka Zabytki Krakowa i dziel L. Wyczétkowskiego, czy Biuro Wy-
posazenia Wnetrz (1953 r.). Ta ostatnia pracownia prowadzila m. in. pro- |
dukcje, dostawy i montaz urzgdzenn wnetrz dla MDM-owskich, a poz-
niej staromiejskich lokali sklepowych, kawiarni, restauracji; -przyjmo-
wala zlecenia o charakterze dekoracyjnym, jak wykonanie metaloplastyki |
architektonicznej, rekonstrukeje pomnikéw, wnetrz uzytecznosci publicz--
nej; koordynowala produkcje roéznych zakladéw wspoélipracujacych z bu-|
downiczymi PKiN. Ponadto wykonywala wnetrza reprezentacyjnych .
gmachéw (hoteli i innych, np. w Lublinie, Poznaniu, Katowicach), a je-:
szcze pozniej rekonstruowala meble, gobeliny i inne elementy wnqtrz
do warszawskich patacéw (np. Wilanowa). -'

Zajmowanie sie przez Cepelie réznymi zdawaloby sie sferami kul- |
tury artystycznej (jak np. sztuka ludowa i rzemiostem artystycznym:
o typowo akademickiej — uczonej prowieniencji) nie bylo przypadkowe, .
jesli sie wezmie pod uwage fakt, ze pierwsze lata jej dzialalno$ci przy-:
padaly na okres intensywnej budowy kultury i sztuki jednolitego, bez--}
klasowego spoleczenstwa socjalistycznego, a zatem dzialania jej bylyJ
zgodne z 0gblng tendencja w polityce kulturalnej kraju. Rownoczesénie
nalezy pamieta¢, ze od poczatku byla ona placéwks nietypows, laczacy -
zadania kulturalne z gospodarczymi. Sprawy gospodarcze dominowaly"
w tym okresie nad kulturalnymi w wielu jej spéldzielniach. Pogon za-
rentownosciag w sytuacji rynku pozbawionego artykuléw pierwszej po--
trzeby kierowala je na zaspokojenie popytu np. w dziedzinie zwyklych
tkanin typu watoliny czy obuwia, prowadzila nawet do wypaczen w dzie-;
dzinie sztuki ludowej. Produkecja ich ustepowala jednak wyrobom prze-1
mystu lekkiego, w miare jak podnosil sie jego poziom wzornictwa i ja-
kosci. Zmusito to Cepelie do zwrocenia wickszej uwagi na profil wy-:
tworczosci artystycznej. W miare uplywu czasu i zdobywania do$wiad-|
czen coraz dokladniej i precyzyjniej doskonalila ona swéj program i for-
my dzialania. Porzucala mascws produkcje konfekeji, dzianiny, obuwia, ]
pozostawiajgc sobie tylko wyroby na bardzo wysokim poziomie arty—%

]
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stycznym. Skracala ich serie, przyspieszala rotacje wzoréw oraz doko-
nywala kolejnych reorganizacji 19,

Wszystkie zabiegi reorganizacyjne miaty na celu troske o wlasciwy
profil produkeji jak i sprzedazy. Chodzilo jej bowiem przez caly czas
o skoncentrowanie si¢ na rekodziele i przemysle artystycznym, a gléw-
nie na sztuce ludowej. W dobie weczeéniejszego hasta kultura ludowa
zrodiem kultury narodowej, bardzo popularnego w pierwszych latach
powojennych, rodzime rekodzielo artystyczne ceniono wysoko jako naj-
bardziej oryginalny wyraz kultury narodowej. My$l C. K. Norwida w do-
bie $wiata ujednoliconego technicznie nabierala nowej wagi jako sprze-
ciw wobec zautomatyzowanej kosmopolitycznej cywilizacji. ’

W ciggu swego istnienia Cepelia zmieniala nie tylko nazwy, ale za-
leznie od rozwoju sytuacji gospodarczej i kulturalnej kraju zdobywala
wigksze doswiadczenia, ksztaltowala ulepszone metody pracy. Powolala
wlasng wzorcownie, ktéra oddala nieocenione ustugi przy rekonstrukeji
zapomnianych wzoréw i technik rekodzielniczych oraz Pracownie Ba-
dawcza (1968 r.), prowadzacg badania terenowe (wspdlpracujaca z mu-
zeami, PIS i etnografami réznych instytucji). Kreuje nowe wzornictwo
artystyczne, zaklada pracownie projektdéw i prototypéw. Przeprowadza
konkursy regionalne, ktére sg najbardziej wyprobowanymi sposobami
ozywiania i pobudzania twdrczosci ludowej oraz przypominania zapom-
nianych technik rekodzielniczych. Organizuje wystawy oraz pokazowe
ekspozycje w kraju i zagranica, targi, jarmarki, festyny sztuki ludowej.

Cepelia miala wystawy zagraniczne w krajach wszystkich kontynen-
tow, w tym szczegélnie duzo w krajach zachodnich, gdzie prezentowala
rozne dziedziny swojej dzialalno$ci od zabawek przez bizuterie po meble
i tkaniny.

Skuteczng forma aktywizacji wytwdrcéw sg nagrody pieniezne fun-
dowane przez nig (czesto lacznie z Ministerstwem Kultury i Sztuki lub
prezydiami Rad Narodowych). W ramach opieki nad twoércami ludowymi
stara sie o stworzenie im mozliwo$ci stalych zarobkéw przez populary-
zowanie ich dziel. Utworzyla réwniez specjalny Fundusz Rozwoju Twor-
czosci Artystycznej i Ludowe]j. Przeznaczany jest on na ochrong i roz-
woj tworezosci artystycznej i ludowej na drodze pomocy materialnej dla
tworcow oraz propagande, wystawy, konkursy. Polega ona na subsydiach

191 Por, szerzej Wigckowski, Stowo wstepne, [w:] Piekno uzyteczne.., War-
szawa 1975, s. 4, 5. Dodaé nalezy, Ze w 1974 r. zastgpiono w jej statucie stowo
sprzemyst” wyrazem ,rekodzielo”, przemianowujgc réwnoczesnie nazwe placéwki,
a do jej zadan wprowadzono uscislenie, ze tworzy¢ ma ona nowe i kultywowaé
tradycyjne warto$ci kultury materialnej przez organizowanie i rozwijanie regko-
dzielta ludowego i artystycznego oraz przemystu artystycznego i otacza¢ opieka
tworcéw tych galezi sztuki. Przypomniano roéwnoczesnie, Ze jej celem wcigz waz-
nym i aktualnym jest twércze przetwarzanie tradycyjnych wartosci artystycznych
i $wiaddbme nasycanie nimi wspolczesnej sztuki plastycznej.




’—‘F.f——.

84 MIROSLAWA DROZD-PIASECKA
i pozyczkach na remonty pracowni i warsztatéw oraz przyznawaniu sty-,
pendiow, m. in. za osiggniecia w tworzeniu dziel unikatowych; rozwéj]
wzornictwa na podstawie tradycji regionalnych przez przekazywanie
umiejetno$ci w zakresie tradycyjnych rekodziel. Cepelia prowadzi szko-

lenie mtodych adeptéw przez samych twoércéw Iludowych (a nie droga|

szk6t i kurséw), ktore daje nie konczace sie przyklady rozwijania w ten
sposob umiejetnosci i ozywiania wytworczosci. W jej kregu powstala
oryginalna inicjatywa tworzenia regionalnych izb twoérczych majacych]
n~ celu propagande tworczo$ci ludowej we wilasnym sSrodowisku, jak
réwniez wsroéd turystéw (np. w Tatarach w chacie C. Konopkéwny,
w Istebnej u J. Kawuloka, w Zlakowie Borowym w chacie J. Grze-
gory). Cepelia troszczy sie tez o surowce, bez ktérych sztuka ludowa
traci na wartosci, oraz nowe formy skupu i sprzedazy. Posiada wlasne
zespoly piesni i tanca (np. ,Pilsko”, z Zyweca, , Kamionka” z Lysej Go-
ry), ktére czestokro¢ siegajg do repertuaru dawnej obrzedowosci ludo-
- wej, oraz wlasne wydawnictwa 192,

W konsekwencji tych wszystkich dzialan Cepelia stala sie najpo-
wazniejszym mecenasem rekodziela i sztuk! ludowej oraz
rzemiosla . artystycznego na ohszarze @alego kraju. Rozwijala nie tylko
istniejgce i zywe umiejetnosci tradycyjnej sztuki ludowej, ale reakty-
wowala dawne, zanikajgce (np. ozywiala osrodki garncarskie, tkackie,
hafciarskie, wycinankarskie, kowalskie itd.), siegajac nawet do dawnej
obrzedowosci i zwyczajow ludowych. Przy tym instytucja ta jest bar<|
dziej znana szerokiemu ogélowi jako zajmujaca sie zagadnieniem arty-|
stycznej wytworezosei ludowej, natomiast w mniejszym stopniu jest

powszechna znajomo$¢ jej prac w dziedzinie rekodziela artystycznegof
oraz nowoczesnego przemysiu artystycznego. Przyczyne tego stanu rze
czy nalezy upatrywa¢ w tym, ze w okresie jej szczytowego rozwojul
w latach 70-tych wyszla ona na zewnagtrz, a $cislej na ulice ze swymf
drobnymi przedmiotami, wlasnie giownie z zakresu sztuki ludowej i fol{f
kloru, oraz z ich ludowymi twércami. W czasie licznych festynow, kierw
maszy, Cepeliad, jarmarkéw, dozynek itd., jakie odbywaly sie wowczag,
we wszystkich regionach kraju, Cepelia dawala im pewnego rodzaj
ludows oprawe artystyczng w formie réznorodnej dekoracji (kwiatki;]
girlandy, wycinanki), wystepéw wlasnych zespoléw regionalnych, poka<
z6w mody stylizowanej na dawnych ubiorach chlopskich oraz prezens
tacji twércow ludowych przy ich warsztatach pracy. Z reguly wiec cen<
tralnym punktem tych imprez byla wycinankarka wycinajgca noZycam':
swoje wzory na glownym placu, tkaczka przy warsztacie tkackim, garn

carz lepigey na kole garnki. Nie bylo technicznej mozliwoSci prezentoy

nizacyjnych pozostaja m. in. takie spéldzielnie, jak dziewiarska ,,Poziom”, metal
plastyezna ,Orno” i ,Rytosztuka”, meblarska ,Meble Artystyczne”, dZialajac
w calym Kkraju. -
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wania w ten sam sposéb pracy stolarzy poznanskich czy henrykowskich
wykonujgcych artystyczne meble, plastykdow zajmujacych sie tworze-

{ niem nowych wzoréw w skorze, metalu, tkaninie itd. Ich prace dostepne

byty tylko w salonach Cepelii, na specjalnych wystawach, méwity o nich
tez foldery i wydawnictwa, ale to juz wymagalo oddzielnego po nie
siegniecia, poniewaz nie rzucaly sie one w oczy bezposrednio w trakcie
trwania imprezy folklorystycznej. Przecietny odbiorca sztuki zaczal wiec
kojarzy¢ dzialalno§é Cepelii gléwnie ze sferg sztuki ludowej, utozsamiaé
ja z koszmarnym ,ludomanstwem”, ktérego z czasem mial szczerze do-
sy¢. Dodajmy, ze réwniez Srodki masowego przekazu poswiecaly uwage
Cepelii gltéwnie od strony jej prac na polu sztuki ludowej, czym przy-
czynily sie w sposob znaczaey do ugruntowania takiego pogladu.
Wyroby jej eksportowane za granice, rozprowadzane przez wiasne
sklepy (np. w Nowym Yorku i Brukseli), spelniajg funkcje nie tylko
propagandy polskiej sztuki ludowej i rekodziela artystycznego, ale catlej

kultury polskiej. Artystyczna wytworczos¢é Cepelii stata sie synonimem

narodowej kultury plastycznej, dobrego smaku, wysokiego poziomu arty-
stycznego, swoistego stylu i charakteru, zaré6wno w kraju, jak i zagra-
nica. I trzeba przyznaé, ze wladnie dzieki jej dzialalnosci nasza kultura
narodowa zostala w powaznym stopniu wzbogacona.

Obserwowana dzi§ szczegélna moda i zapotrzebowanie na wyroby
Cepelii sg przejawem tego, ze dla wielu z nas sg one wyrazem wyso-
kiego poziomu kultury i standardu zyciowego. Szereg wytworéw trady-
cyjnych, zatracajac przydatnosé we wlasnym srodowisku, odnalazlo dzie-
ki walorom artystycznym nowg funkcje spoleczna role przedmiotow
ozdobnych. Powazne zastugi Cepelii, majgcej rzeczywisty monopol na
organizowanie artystycznej wytworczosci ludowej i jej zbyt, tkwig wla-
$nie w popularyzacji zastosowania sztuki ludowej i rekodziela do nasze-
go zycia wspolczesnego 1%, Nie bez znaczenia na wytworzenie si¢ okre-
Slonej mody na Cepelie i popytu na jej ludowsg produkcje mial fakt, ze
byla to jedyna instytucja, ktéora wychodzila zawsze na wprost istniejg-
cemu zaporzebowaniu spolecznemu. W momencie, gdy wchodzila ona
na nasz rynek krajowy (gléwnie miejski), byl on bardzo ubogi i prak-
tycznie pozbawiony innych drobnych przedmiotéw mogacych pemié role
ozdoby wnetrz czy upominkéw. Réwnocze$nie byly to czasy zacierania
przeszlodci i sztuki burzuazyjnej, ktorg co skrzetniejsi usuwali z mie-
szkan w obawie o posgdzenie holdowaniu dawnym drobnomieszczan-
skim gustom. Stad tez cepeliowskie wyroby z dziedziny sztuki ludowej,
praktyczne i dostepne dla przecigtnego nabywcy, przy tym szeroko re- |
klamowane, a réwnocze$nie nie obarczone etykietka ,,wstydliwych”, sta-
ly sie bezkonkurencyjne 1%, Wraz z uplywem lat, gdy coraz lepszy byl

193 pPor. Piekno uzyteczne...
1% Do dzi§ utrzymuja sie opinie, ze monopol Cepelii na sztuke i moda na
iej wyroby byly wowczas zjawiskiem negatywnym, poniewaz skutecznie pozwalaly
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przemyst lekki, a jego oferta rynkowa szersza, gdy rosla ilo§¢ ladnych]
przedmiotéw importowanych, a jednocze$nie wyraznie wzrosta zamoznosé
spoleczenstwa, ktore zaczelo zwraca¢ oczy w kierunku antykéow i buti-)
kéw, Cepelia dostosowala si¢ do tej nowej sytuacji. Zaczela wytwarzaé
dla odbiorcy krajowego przedmioty z zakresu sztuki ludowej i reko-
dzieta artystycznego jakosciowo lepsze, nowocze$niejsze, moggce zaspo-
koi¢ najwybredniejsze gusty w dziedzinie wystroju wnetrz czy tez na-
dajgce sie nadal na prezenty, upominki i pamigtki. Skoncentrowala réw-|
noczesnie uwage na odbiorcy zagranicznym, zazwyczaj pochodzenia pol-
skiego. Obok tego wlgczyla sie aktywnie w ruch regionalny. W organi-
zowanie réznych festynéw, obchoddéw itd., w ktérych sztuka ludowa sta-
nowila swego rodzaju sztuke dla sztuki. Wiasnie dzialalno$¢ Cepelii na
tym polu naszym zdaniem przyniosta bardziej negatywne niz pozytywne
efekty w zakresie popularyzacji i ochrony sztuki ludowej. .

Przedmioty o charakterze sztuki i rekodziela ludowego z jakimi sty-
kamy sie w sklepach Cepelii, ich ilo$é i réznorodnos¢ wykazuja oczy-
wiscie niejednolitos¢ 195. Sztuka ludowa, tzw. autentyczna, a Scislej zwig-.
zana z dawng tradycyjng sztuka regionalng, oraz dziela indywidu?ﬂnych
artystdw ludowych (rzezbiarzy, malarzy, tkaczek, wycinankarek, garn-
carzy) reprezentowana jest w nich juz w znikomej ilosci. Pozycje ilo-
Sciowo najwiekszg stanowia natomiast adaptacje, uksztaltowane stosow-;
nie do potrzeb naszych czaséw, biorace ze sztuki ludowej czesto ksztalt,
kolorystyke, forme czy swodj poczatek. Jest w nich tez duza ilos¢ wy-’
robéw przemystu ludowego wytwarzanych w warsztatach zwartych, we--
diug wzoréw ludowych lub przedmiotéw zainspirowanych ksztaltem,.
zdobnictwem, motywami czy ogélnym charakterem zaczerpnietym z lu-
dowej kultury artystycznej. Wszystkie one jednak w mniejszym lubf
wiekszym stopniu bazujg na ludowej tradycji artystycznej, posiadajas
przez to charakter polski i réznia sie zasadniczo od seryjnej produkcji’
fabrycznej nawet wowczas, gdy wytwarzane sa w nowoczesnych war-3
sztatach. ;

Zarzut, ze sztuka ludowa i przedmioty rekodziela Cepelii s3 inne.
w charakterze, czasem w tworzywie i wykonaniu od tradycy]nychf
XIX-wiecznych wyrobéw wsi, nie jest w pelni uzasadniony, przynaj-]
mniej z dwoch powodéw. Jednym z nich jest to, ze ogdlna polityka kul-;
turalna kraju oraz wytyezne ideologiczne na tym polu dawaly wyraznyi'
priorytet wszelkiego rodzaju adaptacji i uszlachetnianiu sztuki ludowej.
oraz tworzeniu rzeczy nowych. Podobnie postepowali juz zreszta roman-:
tycy i neoromantycy ze S. Witkiewiczem na czele, a Cepelia wlasnie:
taki zakres zadan okreslita wyraznie w swoim statucie. Drugim powodem

na eliminowanie z naszego 2ycia i otoczenia dorobku artystycznego rzemiosta oraz
" sztuki nie chlopskiej.
9 Por. J. Wasylkowski, O bekarcie kultury, ,Kultura”, nr 12: 1963, s. 10.7
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jest to, ze przedmioty wspélczesne tworzg juz nowi ludzie w odmien-
mych warunkach, ponadto do zupelnie innych celéw i dla innego odbior-
«cy. Naturalny bieg zycia wyklucza wylagczne powielanie kultury prze-
:szlosci. Nie jest ono tworcze i nie ma racji bytu. Wspélezesnosé odwotu-
jac si¢ do przeszlo$ci, nawet w najbardziej prawidlowy spos6b, musi
tworzy¢ rzeczy nowe. Istota zagadnienia polega tu tylko na tym, aby
to nowe mialo swéj aktualny sens artystyczny i spoleczny 196,

Roéwnie uzasadniony wydaje sie monopol Cepelii na opieke nad sztu-
kg ludowg i rekodzietem ludowym. We wspolczesnym zyciu, skompliko-
wang pracg kulturalng i gospodarczg moze prawidlowo kierowaé tylko
instytucja wyspecjalizowana, dysponujgca odpowiednimi kadrami me-
rytorycznymi, aparatem organizacyjnym, roznego typu instrumentami
i — co nie bez znaczenia — do§wiadczeniem. Ocalenie tego, co dzi$§

- posiadamy w zakresie sztuki i rekodziela ludowego, nie byloby mozliwe
bez takiej placowki, nawet przy najbardziej intensywnej i wydatnej
pomocy instytucji naukowych, muzealnych i aparatu Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki. W duzej mierze udalo sie przeciez ocali¢ i powigza¢ wiele
cennych elementéw ludowej kultury artystycznej z przeszlosci ze wspdl-
czesno$cig, niepomiernie wzbogacajac naszg kulture narodowsg i wla-
$nie w tym lezy gléwna zastuga Cepelii 197.

Szeroki i réznorodny ruch kulturalny na odecinku sztuki ludowej
i folkloru w Polsce, a w tym wieloletnia dzialalno§¢ Cepelii, pozwalaja
zreszta wysnu¢ wniosek, ze elementy ludow®j tradycji artystycznej,
wrastajac coraz bardziej w naszg kulture wspélczesng, wzbogacajgc jg
w sensie tworzenia i inspiracji tworczej, pozwalajg na zachowanie pol-
skiej swoisto$ci kulturalnej.

Konkludujge, mimo pewnych bledéw i niedociggnieé¢ Cepelia wypra-
cowala odpowiednie metody dzialania, w rezultacie czego przyczynila
sig wybitnie do zachowania, rozwoju i upowszechnienia sztuki ludowej
i rekodziela ludowego i odnalazla dla tego typu wytwérezosei odpo-
wiednie miejsce w zyciu wspoélczesnym 198,

Obok Cepelii szezegdlng role w zakresie sztuki ludowej odegral wspol-
czesny kulturalny ruch regionalny.

Decentralizacja w zarzadzaniu placdéwkami kultury przeprowadzona
po 1956 r. niosgca za sobg usamodzielnienie sie Rad Narodowych i in-
stytucji kulturalnych praktycznie znaczyla zwiekszenie odpowiedzial-
nosci za polityke kulturalng lokalnych, terenowych wladz powiatowych
i wojewodzkich, ktére przejely nieomal w calosci inicjatywe w dziedzi-
nie prawidlowego ksztaltowania rozwoju socjalistycznej kultury w swo-
ich regionach. Fakt ten naszym zdaniem by! jedng z gléwnych przyczyn

198 por, Pietkiewicz 30 lat.., bez str.

17 Dowiodla tego wystawa zorganizowana w Muzeum Etnograficznym w 1981r.
w Warszawie z okazji jubileuszu 30-lecia Cepelii.

198 Por. Pietkiewicz, 30 lat.., bez str.
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j
dyskusji o regionalizmie, jaka wywigzala sie woéwczas na lamach roz- |

nych pism. Obejmowala ona szerokg problematyke kulturalng, ale w du- !
zej mierze dotyczyla zagadnien wykorzystania sztuki ludowej i folkloru |
w pracy kulturalnej, roli ludowego dziedzictwa artystycznego we wspoi-
czesnym kulturalnym ruchu regionalnym oraz form jego opieki i popu-
laryzacji.

Idea regionalizmu powszechnie znana i popularna od d21es1qtk0w lat, -
szczegblnie popierana przez wiadze panstwowe II Rzeczypospoliteji roz-;
budowana w tym czasie przez dzialaczy ruchu ludowego, a nastepnie
przystosowana przez nich dla potrzeb kulturalnych oraz spoteczno-poli-
tycznych warstwy chlopskiej, poszukujgcej swego miejsca w kulturze
narodu, ozyla wieec na nowo po II wojnie §wiatowej. Teraz jednak obser-
wujemy tendencje wlaczenia jej gtownych zalozen i celow w nurt ideo--
logiczny tworzenia wspélczesnej kultury spoleczenstwa socjalistycznego
i paralelnych do niego poczynan praktycznych.

Juz w 1955 r. podjeta zostala w Olsztynie pierwsza w Polsce Ludo-
wej uchwala Rady Narodowej w sprawie upowszechniania kultury.-
W punkcie drugim dekret ten stwierdza, ze: za stan kultury w woj.?
olsztyhskim odpowiedzialni sg przede wszystkim pracownicy aparatu:
rad narodowych. Natomiast w punkcie széstym czytamy: _ .

;

»Prezydia rad narodowych winny udzielié szerokiego poparcia dla rozwijaja-‘-
cej sie tworezosci ludowej, jak i jej popularyzacii. Przede wszystkim nalezy wy--
tworzyé szeroki ruch zbieramia pie$ni, strojéw, legend i opowiadan. Aby cel ten:
osiggnaé, trzeba uruchomié specjalne Srodki «oglosié konkurs, otoczyé opieka twor-*
cow ludowych, spopularyzowaé ich, wyréznié nagrodami i odznaczeniami panstwo--
wymi, stworzyé im warunki dalszej pracy i bytu»” 199, 7

Mimo jednak szeregu ustaw i rozporzadzen s$wiadczgcych o trosce:
panstwa o tworczos¢ ludows i warunki pracy wiejskiego artysty, korzy-|
Sci praktyczne im samym i spoleczenstwu zapewnié mogla jedynie ich
realizacja 200,

Szczegblnie zywa dyskusja nad miejscem regionalizmu w kulturze*
naszego kraju oraz jego aktualng przydatno$cig spoleczno-kulturalng to-*
czyla sie na poczatku lat 60-tych. Zainicjowali jg sami zwolennicy tego
kierunku 2, réznymi licznymi wypowiedziami na }amach prasy, ktére:
staly sie punktem wyjscia dla wymiany szerszych poglagdéw na ten te'?
mat. Glowne credo regionalistéw sprowadzalo sie do znanych stwier-ﬁ;
dzen, ze kultura poszczegélnych grup etnicznych i etnograficznych za-¥
wiera w sobie ogromne wartosci, ktére skladajg sie na skarbiec kultury?
narodowej. Co wiecej, jest on dzieki nim stale wzbogacany, a méglby’%’

M W. Gebik, Regionalizm jako czynnik wspdinoty mnarodowej, ,Zyci
i Mys1”, nr 3-4: 1961, s. 89.

200 Thidem, s. 90.

201 Materialy dyskusyjne 2z zakresu tego zagadnienia publikowane byly m. i
w 3-4 nr: 1961, ,Zycia i MySli”.

2
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by¢ wzbogacany jeszcze bardziej, gdyby ruch regionalny pozyskal sobie
szersze zrozumienie i poparcie. Regionalizm jest bowiem tym czynni-
kiem wspolnoty narodowej, ktéry odegral olbrzymisg role w zachowaniu
charakteru narodowego, szczegllnie wsrod grup poddawanych bezpo-
$rednio dtugoletnim dzialaniom wynaradawiajagcym. Obok podkreslania
zaslug ruchu regionalnego dla kultury polskiej nastepowaly z reguly
stwierdzenia, ze jest on nurtem wecigz zywym. Apologeci jego rekruto-
wali sie jednak z do§¢ waskiego grona entuzjéstéw. Dlatego tez w po-
wojennej Polsce stanela otwarta kwestia zawierajgea sie¢ w 3 podstawo-
wych pytaniach: czy ruch regionalny jest problemem nadal istotnym
dla kultury catego narodu; czy istota zjawiska sprowadza sie do senty-
mentu dla pozostato$ci dawnych lat; czy w nowoczesnym $wiecie nie jest
on anachronizmem?

Probg uporzadkowania tych zagadnien w skali regionu byly wlasnie
owczesne polemiki. Nie bedziemy zajmowaé sie caloscig dyskusji, lecz
skoncentrujemy uwage jedynie na stanowiskach, ktére uwypuklaly arty-
styczng twérczos¢ ludowg i folklor jako podstawowe skiladniki kultury
regionalnej 202,

Skupiajgc sie glownie na kwestii folkloru w dzialalnoSci regionalnej
W. Gebik 203 wyrazal poglad, ze idea regionalizmu, bazujac na kulturze
regionu, moze spelnia¢ swoje zadania w ksztaltowaniu nowego zycia
pod warunkiem, Ze bedzie przepojona ambicja podnoszenia twdrczosci
regionalnej do godnosci ogélnonarodowej czy nawet ogoélnoludzkiej. Nie
ulega bowiem watpliwosci, ze pielegnowanie znajomosci historii rodzi-
mego regionu, jego obyczajow, jezyka, folkloru i sztuki ludowej moze
i dzi§ by¢ silg twoérezg, zwlaszcza w dzialalno$ci kulturalnej na ziemiach
zachodnich (Opolskie, Mazury, Warmia, Kaszuby, Ziemia Lubuska). Tym
bardziej ze historia wykazala juz, iz kultywowanie tych elementow kul-
tury regionalnej przyczynilo sie w okresie braku wlasnej panstwowosci
do uratowania zar6wno naszej zréznicowanej kultury, jak i jednosci na-
rodowej.

W. Wnuk 204, ktory stal na stanowisku, ze sens idei regionalistycznej
najpiekniej i najpelniej wyrazit W. Orkan (w cytowanych juz poprzednio
,wskazéwkach” dla synéw Podhala), proponowat skorzystanie z doswiad-
czen podhalanskich i przeniesienia ich w znacznej mierze na teren innych
region6w polskich, a szczegoélnie tych, ktore reprezentuja powaziny, ale
niedostatecznie wykorzystany potencjal rodzimej kultury i sztuki. Po-
stulowany przez niego zakres prac regionalistycznych ujgl lapidarnie
w sformulowaniu: ,,nie naginaé¢ terazniejszosci do przeszlosci, lecz prze-

202 pPor, tez K. Pietkiewicz Rola i znaczenie artystycznej tradycji ludo-
wej we wspdlezesnej kulturze polskiej, PSL, nr 2: 1963, s. 68-T1.

2% Gebik, op. cit., s. 75-79.

2 W, Wnuk, Dlaczego wtasnie Podhale, ,Zycie i My$l”, nr 3-4: 1961,
s. 112-116.
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szlos¢é wykorzystywaé dla terazniejszosci” 205. Nawet najzywotniejsze
wartosci kultury regionalnej skazane sg z biegiem lat na zaginiecie,
jesli nie zostang objete troskliwg opieks panstwa i spoleczenstwa i nie |
stworzy sie im warunkéw zabezpieczajacych dalszy rozkwit. Dlatego |
tez — jego zdaniem — zadaniem podstawowym dla dzialaczy kultural- |
nych poszczegélnych regiondéw i licznych milosnikéw swojszezyzny pra-
gnacych ukazaé swoj ,za$cianek” jak najszerzej i najgodniej szerokiemu 4
$Swiatu jest propagowanie zrozumienia dla idei regionalistycznej i two-
rzenie dla niej zaplecza w postaci zorganizowanego ruchu spolecznego,
‘wzorem podhalanskiego ruchu regionalnego.

Zabierajac glos w dyskusji o regionalizmie A. Patla wychodzil z za- |
tozenia, ze kulture charakteryzuje cigglosé, wilasciwo$é frwania i rzu-f
cania pomostéw miedzy epokami, urok warto$ci duchowego wysitku. |
Regionalizm polega wiec nie na czym innym, jak na troskliwym kumu- |
lowaniu wysitku ,dla zachowania wszystkiego co najbardziej trwate |
i cenne” 26, Jest nurtem zywym tworzenia, lgczgcym przeszio§é z przy- -
.szloscig, najcenniejsza wypowiedzig zbiorows grupy. Pustynig kulturows
jest region, w ktérym nie ujawniaja sie zadne tendencje tworzenia jego |
indywidualnego wyrazu kulturowego. Ewidentnym dorobkiem idei re-
gionalizmu sg istniejgce dzi§ w kraju muzea regionalne, ktore nie tylko ;
utrwalajg dziejowy dorobek kultur ludowych swoich regionéw, ale i mo-
ga wplywaé na ich kontynuacje. Kultury regionalne sz ,barwami nar .
szej ziemi”, a stopien ich zrdéznicowania i zindywidualizowania $wiadczy |
o walorach kultury calej Polski. Swiadomo$é wykrystalizowanej i ory- i
.ginalnej kultury regionu przynosi jego mieszkancom poczucie wlasnej |
godnosci. A. Patla postuluje wiec zageszczenie kraju zindywidualizowa-
nymi o$rodkami kultury. Uwaza, ze ,,im te ofrodki stang sie oryginal- f
‘niejsze, mocniej wrosniete w swoig glebe, tym wyzszy bedzie ogdlny !
poziom kultury narodu, dorodniejsza kultura, a o takie rzeczy warto |
.sie bie” 207, :

Zdaniem L. Badkowskiego regionalizm tradycyjny byt skazany na -
stopniowe obumieranie, jesli nie ulegnie zasadniczym przemianom. Uwa- :
zal bowiem, ze postawa regionalistéw wykazywala ,zbyt duzo ckliwego |
przywiazania do zabytkowych form, aby mogla okazat sie tworcza i sku-
teczng w warunkach, ktére nie przypominaja dawnych i bezpowrotnie
minionych” 208, Sprawa nie polega na tym, aby zrezygnowa¢ w ogdle |
z zachowania i rozwijania elementéw kultury regionalnej, ale kierujqc,?
sie kryteriami praktycznymi nalezy skoncentrowaé¢ uwage i dzialania

205 Ibidem, s. 116.

208 A. Patla, Regionalizm — idea wiecznie zywotna, ,Zycie i My$l”, nr 3-4:
1961, s. 106. -

207 Tbidem, s. 108. 1

208 I, Bgdkowski, Nie chodzi o rezerwat ale o konstruktywng site, ,,Zycie
i Mys$l”, nr 3-4: 1961, s. 93.
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glownie na tych, jakie sg przydatne dla ksztaltowania umyslowosci
i stylu zycia wspélczesnego czlowieka. Stopien utylitarnej. przydatnosci
powinien decydowac o ich zachowaniu lub wspélczesnym zastosowaniu
w Zyciu cddziennym. W takim ujeciu sztuka ludowa np. powinna byé
wykorzystywana uzytkowo czy zdobniczo lub wyeksponowana w ekspo-
zycji muzealnej (lgcznie ze skansenem), jak i widowiskowej. Co w ni- |
czym nie umniejszy jej waloréw artystycznych. Z kolei taniec i stréj
ludowy, ,ktoére zamknely sie w okreSlonym ksztalcie, mogg byé juz
tylko dokumentem przeszloSci” 299. Natomiast literatura ludowa zapewne
bedzie nadal — tak jak i uprzednio — jednym ze zrddel inspiracji twor-
czej dzisiejszych pisarzy. Gwara, przy zalozeniu jej dalszej zywotnosci,
ustepowa¢ musi jednak miejsce jezykom literacko-urzedowym. Do no-
wych warunkéw i norm zycia spolecznego przystosowywaé sie bedzie
stopniowo obyczaj etc. Zdaniem L. Badkowskiego regionalisci tradycyj-
ni sg bezradni wobec procesu przemian, ktére obejmujg wszystkie dzie-
dziny zycia spotecznego. Ich najgoretsze apele o zachowanie swojszezyz-
ny, mimo Ze niejednokrotnie budzi¢ mogg sympatie, nie sg w stanie za-
hamowa¢ nastepujacych przemian w naturalnym rozwoju zycia zbioro-
wego. ,,Wydaje sie, ze' dwa przeciwstawne kierunki jednego procesu uzu-
pelniajg sie i bynajmniej nie ma miedzy nimi antynomii. Oslabienie
ostrych réznic miedzy narodami i pahstwami sprzyja integrowaniu sie
Swiata” 210, Ale nie wynika z tego, ze idealem jest utracenie przez czlo-
wieka poczucia konkretnej przynalezno$ci srodowiskowo-etnicznej i te-
rytorialnej.

Poglad L. Badkowskiego jest probg dostosowania tradycyjnego regio-
nalizmu do nowych warunkéw kultury socjalistycznej. Kladzie on na-
cisk na konieczno$¢ wyboru i adaptacji réznych elementéw kultury re-
gionalnej, ale nie rezygnuje z zaznaczania ich odrebno$ci. Sugestie po-
dobne wypowiadali juz niektérzy dzialacze ruchu ludowego przed wojng
i po jej zakonczeniu. Byly one tez wyrazane przez przywdédcow partyj-
nych panstwa (np. W. Sokorskiego, S. Piotrowskiego). Pisalidsmy o tym
na innym miejscu. Nowym pomystem L. Badkowskiego jest wprowadze-
nie kryterium wspodlczesnej utylitarnej przydatnosci w miejsce kryte-
rium klasowego.

Opinie zblizone do stanowiska L. Badkowskiego na temat wspolcze-
snego regionalizmu wyrazali K. Maj i H. Michalski. Uznajgc warto$ci
kultury tradycyjnej i doceniajgec znaczenie zainteresowan regionalnych
w dziedzinie przeszlo$ci regionu, jego folkloru i sztuki ludowej, wska-
zywali réwnocze$nie na konieczno$é wyjécia poza krag tych wartosci.
Przeszlos¢ powinna by¢ wedlug nich wykorzystana dla terazniejszosci.
Dlatego tez uwazali, ze nalezalo zachowywa¢ i rozwija¢ te elementy kul-

200 Ibidem, s. 93.
210 Thidem, s. 95.
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tury regionalnej, ktére sa przydatne dla ksztaltowania umystowosSct
i stylu zycia wspélczesnego czlowicka. Nowoczesny, postepowy regio-
nalizm, dazac do integracji spolecznej, winien nie$¢ w sobie nowe tresci
i formy. Giéwna kwestia jego unowoczeénienia polega nie na czym
innym, jak na stworzeniu warunkéw wigczajgcych go w nurt wszyst-
kich probleméw rozwojowych 211, Poglady te zawazyly w sposéb istotny
na praktycznej polityce kulturalnej, jaka prowadzily powiatowe i woje-
wodzkie wydzialy kultury oraz podlegle im placowki i organizacje spo-
leczne.

W trwajacej wowezas dyskusji zwrdécono rowniez uwage na zjawisko
ksztaltowania sie nowych regionéw pod wplywem rozwoju inwestycji
przemysiowych powodujgcych rozpadanie sie tradycyjnej ich geografii.
Rodzg sie wowcezas wartosci nowe, a w wyniku tych przemian folklor
i sztuka ludowa stajg sie gldéwnie wartosciami muzealnymi, dawne bo-
wiem tradycje kulturalne odgrywaja w nich minimalng role.

W podsumowaniu dyskusji 212 podkreslano, ze regionalizm jako do-
niosty czynnik wspolnoty kultury narodowej nadal moze by¢ zjawiskiem
tworczym dla przyszlosci, w sposob podobny, ale nie identyezny, jak
byl w przeszloSci. Zastugi kulturalnego ruchu regionalnego do celow

ogolnonarodowych w przeszlosci nie budzg zadnych watpliwosci, ich do- |

niostos¢ historyczna jest oczywista. Szezegdlnie sg one widoczne w roli,
jakg odegral dla zachowania polskosci w dobie nacisku i zalewu obcego

zywiotu narodowego w czasie zaboréw, posrednim lub bezposrednim 3
mobilizowaniu $wiadomosei narodowej poszezegblnych regionéw do dag- |

zen wyzwolenczych, ruchéw niepodleglosciowych itd. Rownoczednie jed-
nak nalezy zdawa¢ sobie sprawe, ze w okresie narodowej niewoli inna
byla funkcja, metody i zasieg oddzialywania idei regionalistycznych, niz
winny by¢ one w dobie narodowego rozwoju, $cislej — narodowego ze-
spolenia przy dziele budownictwa socjalistycznego.

Dyskusja wniosla tworczy akcent, wymagajacy dalszego wzmocnie- 4

nia, a mianowicie postulat uwspdlczesnienia regionalizmu, ktory laczy

sie¢ nierozerwalnie nie tylko z obowigzkiem patrzenia w przeszlos¢, ale ¢

i w przyszlosé. W przeszlosci ruchy regionalistyczne byly glownie de-

fensywne. Bronily przed zalewem obcych zywiolow narodowych, =

umacnialy bastiony polskosei, ocalaly zamierajace folklory, konserwo-

waly, chronily opiekunczo wartosci kultury ludowej poszczegdlnych re- ¥

giondéw kraju, byly wlasnosciami mniejszych wspoélnot ludzkich, z kté-
rych skladala sie wieksza wspodlnota narodowa. Ich rola defensywna by-
laby w dzisiejszym Swiecie przestarzalym anachronizmem, niezgodnym
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z wymogami nowych warunkdéw bytu i perspektywami rozwojowymi &

calego spoleczenstwa. Terazniejszo$¢ i przyszios¢ wymaga kulturalnego j

21 por, Pietkiewicz, Rola.. s. 68, 69.
212 Zawartej w nocie Redakcja, ,Zycie i My$l”, nr 3-4: 1961, s. 117-119.
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ruchu ofensywnego. Wymodg ten obowigzuje i wszelkie regiona-
lizmy. Ich zadaniem na dzi§ i jutro jest nie tylko obrona pieknych za-
bytkow mowy, tanca, stroju i innych $wiadectw bogatej i bujnej prze-
sztosci kultury ludowej, ale takze ataku na przezytki zasciankowych
nawykdw kulturalnych. Inaczej méwiac ,nie tylko konserwacja tego, co
cenne, ale i asymilacja tego, co cenne” 213, Uwspo6lczesnienie regionalizmu
polega wiec nie na czym innym, jak na usprawnieniu go i przystosowa-
niu do wspdlpracy ze wszystkimi aktywnymi twérezo procesami roz-
wojowymi w panstwie socjalistycznym. Regionalizm dzi$ nie jest punk-
tem docelowym, ale wyjSciowym do pracy twoérczej wspélnie podejmo-
wanej w réznych regionach naszego kraju.

Tak pojmowany aktywny ruch regionalistyczny — zgodny z Kkie-
runkiem polityki kulturalnej panstwa — w praktyce oznaczal wytyczenie
roli ofensywnej rowniez sztuce ludowej i folklorowi wiejskiemu. Nie
oznaczal on jakiej§ zupelnie nowej linii polityki kulturalnej kraju, lecz
swojego rodzaju kontynuacje stanowiska  uksztaltowanego w latach
poprzednich, okreS§lanego wowcezas mianem oreza ideologicznego sztuki
w walce o budowe nowej socjalistycznej rzeczywistosci. W idei wsp6l-
czesnego regionalizmu zakreslone zostaly obszary praktycznej dzialal-
nosci na tym polu.

Zarowno bogate tradycje tego ruchu, jak i inne jeszcze eczynniki
warunkowane realiami zycia codziennego sprawily, ze wlasnie sztuka
ludowa i folklor staly sie gldwnymi zjawiskami, na ktérych skoncentro-
wali swojg uwage animatorzy zycia kulturalnego w poszczegdélnych po-
wiatach i wojewddztwach. Lokalne wydzialy kultury, placéwki kultu-
ralne i organizacje spoleczno-kulturalne wspomagane personalng inicja-
tywa terenowych wladz i wydatng pomocsg Cepelii podjely na szerokg
skale akcje opieki, rozwoju i popularyzacji sztuki ludowej oraz folkloru,
zaro6wno w kraju jak i poza nim, ktéora wzbudzala tylez emocji, co
i uwag krytycznych.

Formy upowszechniania artystycznych tresci sztuki ludowej i fol-
kloru byly bardzo réinorodne, poczynajac od tych, jakie propagowaly
srodki masowego przekazu, poSwiecajgc uwage tworeom ludowym i ‘ze-
spotom artystycznym do wszelkiego rodzaju imprez dla kazdego do-
stepnych, jak np. targi, kiermasze, jarmarki, festiwale (m. in. w War-
szawie, Plocku, Krakowie, Zakopanem, Zywcu, Kazimierzu nad Wisly),
lub nawet wydawnictw naukowych i popularnych, folderéw, reklam han-
dlowych eksponujgcych elementy zdobnicze sztuki ludowej. W rezulta-
cie przyczynialy sie one do wzrostu zainteresowania szerokich kregow
spoleczenstwa (szczegdlnie miejskich) ludowg kulturg artystyczng. Wzra-
stalo ono z roku na rok, chociaz z nierdwnym nasileniem w zalezno$ci
od jej réznych dzialdow. Wyjatkowsg popularnoscig cieszyly sie sztuki

213 Ibidem, s. 118,
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plastyczne z rzeibg w drewnie na czele, artystyczne rzemiosto i reko-
dzielo ludowe, zdobnictwo, wreszcie wszelkiego rodzaju tresci folklory-
styczne (muzyczno-wokalne, choreograficzne, literackie) 214,

Docenianie przez panstwo i spoleczenstwo sztuki ludowej i folkloru
réwnoczeénie aktywizowalo spolecznos¢ wiejska; sprzyjalo emecjonal-
nemu angazowaniu sie w sprawy regionu i czynnej dzialalnosci kultu-
ralnej. Niematy wplyw na ten proces mialy liczne fakty wyjazdéw za-
granicznych twoércow ludowych i regionalnych zespoiow (np. piesni
i tanca oraz kapel).

Jednak wraz ze wzrostem iloSci imprez po$wieconych sztuce ludo-
wej 1 folklorowi jako$¢ i poziom prezentowanej na nich sztuki ulegala
czesto zasadniczemu obnizeniu. Dostosowywala sie ona coraz bardziej
do wymogéw komercyjnych i propagandowych kosztem autentyzmu
i rzeczywistych warto$ci w niej zawartych. Dotyczylo to w réwnej mie-
rze sztuki prezentowanej w kraju, jak i poza jego granicami.

Regionalna polityka kulturalna ukierunkowana na popieranie i eks-
ponowanie dorobku sztuki ludowej i folkloru sprawila, ze szczegolnie
od poczatku lat 70-tych naszego stulecia przez caly kraj przeszla istna
fala jarmarkow, festiwali, pokazéw, wystepéw réznego rodzaju ludo-
wych zespolow, kiermaszy oraz wystaw sztuki ludowej. Odbywaly sie
one czesto pod hastem dni czy tygodni kultury danego regionu. Organi-
zatorami ich byly gléwnie powiatowe i wojewodzkie wydzialy kultury
wraz z Cepeliag i organizacjami spotecznymi. Liczne notatki prasowe,
radio i telewizja donosily o nich bez przerwy. Czestokro¢ sie zdarzalo,
ze odbywaly sie one rownoczesnie w kilku regionach, co dawalo staty-
stycznie na Polske pare takich imprez dziennie. Niezaleznie od tego
tworcy ludowi i.zespoly artystyczne wysylane byly za granice, aby tam
propagowa¢ polska kulture.

Omawiane przez nas zjawisko osigga apogeum w polowie lat 70-tych.
Reorganizacja mapy administracyjnej Polski w 1975 r. i powolanie
49 wojewddztw wyzwolily w wielu Swiezo powolanych strukturach roz-
legte ambicje réwniez w sferze kultury. Nowe wojewoédztwa — czesto
z racji charakteru swojej gospodarki ograniczone w mozliwosciach eks-
ponowania osiggnie¢ przemyslowych — ich wladze i spolecznicy rozbu-
dzeni tym awansem aktywnie wlaczyli sie do akcji udokumentowania
postepu, jaki mial by¢ efektem tego zabiegu. Obserwujemy wiec w nich
daznosé wszystkich dziataczy politycznych i spotecznych do pozostawie-
nia konkretnego materialnego dowodu wiasnej aktywnosci. Ewidentnym
przykladem awansu regionu bylo wybudowanie w nim np. nowej fa-
bryki, wznoszenie betonowych gmachow urzedowych czy restauracji.
Poniewaz jednak budzet inwestycyjny nie zawsze zezwalal na wysta-

214 Por. szerzej K. Zawistowicz-Adamska, Polska sztuka ludowa. Stan

wiedzy -— Prace badawcze — Opieka i upowszechnianie, .~ ddzkie Studia Etno-
graficzne”, t. 18: 1976.
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wianie tego typu pomnikdéw postepu, proza zycia podyktowala wielu
wojewodztwom jego substytut w postaci odpowiednich wystrojow wnetrz
gmachdéw administracyjnych i uzytecznosci publicznej i cyklicznie po-
wtarzanych imprez kulturalnych. '

Dzialacze regionalni poszukujgc wzorca podkreslajgcego samodziel-
no$¢ i odmienno$¢ ich regionéw zwrocili uwage oczywiscie gléwnie na
lokalng sztuke ludowg i folklor. Odtad stala sie ona gléowng wizy-
towka regionéw rolniczych oraz oprawa dla tych z przeszioscig
przemyslowa, ktére mogly sie pochwali¢ rowniez osiggnieciami w innych
galeziach gospodarki kraju. Cepelia, swoisty monopolista w dziedzinie
sztuki ludowej, obslugujaca caly kraj, zostala dostownie zasypana zamoé-
wieniami plyngeymi z nowych wojewddztw na wykonanie konkretnych
przedmiotow zgodnych z ich charakterem regionalnym do wystrojow
budynkéw uzytecznosci publicznej, domoéw kultury etc. (m. in. mebli,
gobelinéw, zaston). Kazde nowe wojewo6dziwo cheialo mie¢ bowiem na-
oczng dokumentacje swojej ,rodzimej” — regionalnej kultury. Réwno-
czeSnie wymagano od niej $cislej wspoétpracy z wojewoddzkimi wydzia-
tami kultury, muzeami regionalnymi, zwigzkami zawodowymi, kéltkami
rolniczymi itp. w dziedzinie obstugi cyklicznych imprez kulturalnych
odbywajgcych sie w danym regionie. Byly to z reguly festyny, jar-
marki i kiermasze sztuki ludowej. Animatorzy zycia kulturalnego re-
gionéw nie podejmowali bowiem z reguly niepewnych eksperymentoéw
z proponowaniem innych form, np. sztuki wspdlczesnej. Haslo folkloru
i sztuki ludowej wystarczajgco aktywizowalo cale Srodowisko, aby mieli
sie oni ucieka¢ do siegania po inne formy i wzorce sztuki wspoélczesnej,
mogace by¢ zle lub niewlasciwie odczytane w $rodowisku i poza nim 215,
Chetnie wiec tworzono nowe zespoly, ale gléwnie folklorystyczne. W re-
zultacie ten neo super regionalizm musial mie¢ wplyw na jakosé sztuki
ludowej i jej poziom zaréwno w odniesieniu do poszczegbinych regionow
czy wojewddztw, jak i skali calego kraju.

Organizujagc dni kultury danego regionu zwolywano ,pospolite ru-
szenie” aktywistéw, ktérzy opracowujgc programy imprez dbali o to,
aby na estradach przytupywaly zespoly piesni i tanica, twoércy ludowi
prezentowali na rynku swoje warsztaty i dorobek artystyczny, w mu-
zeach otwierano okolicznosciowe wystawy, wernisaze artystéw ludo-
wych, ustawiano plakaty i dekoracje, na ktérych adaptowano motywy
ludowe dla potrzeb wspdélczesnej propagandy, dekorowano elementami
sztuki ludowej dzielnice miasta i znaczniejsze budynki uzytecznosei pu-
blicznej. Czesto festyny wzbogacano kioskami z regionalnymi wyrobami
sztuki ludowej lub serwujacymi lokalne potrawy, dawano pokaz ognii
sztucznych, koncerty rozrywkowe w wykonaniu znanych artystow estra-
dowych, .przeprowadzano przez miasto barwne korowody widowisk

#5 Por. np. S. Hadyna, Refleksje z jarmarku, ,Kultura”, nr 3: 1974, s. 4.
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obrzedowych itd. Wszystko zgodnie z hastem: byle barwnie, byle duzo
i oby sie o tym jak najwiecej dobrego méwilo i pisalo nie tylko w pra-
sie regionalnej, ale i w calym kraju 218, Kres tej dzialalnosci polozy do-
piero kryzys lat 80-tych.

Zadaniem naszym nie jest udzielenie odpowiedzi na pytanie, czym
byla sztuka ludowa we wilasnym $rodowisku wiejskim, czy tez jaka byla
jej spoteczna w nim funkcja. Wyjaénilismy juz na innym miejscu, ze 4
zagadnienie to uwazamy za odrebny problem, ktéry postaramy sie
naswietli¢ w oddzielnym opracowaniu. Jednak méwiac o sztuce ludowej,
jej roli w ideologii spolecznej, praktyce dzialania kulturalnego, pracy
Cepelii czy terenowych wladz regionalnych zobligowani jesteSmy do
zasygnalizowania kilku tendencji, jakie zarysowaly sie w obrebie tego
zjawiska.

Zjawisko, ktére my przyjeliSmy nazywaé sztukg ludows, w $rodo-
wisku wiejskim uwazane bylo do niedawna za rzemioslo, a twoércy lu-
dowi uchodzili w nim za rzemie$lnikéw 217. Dotyczylo to zaréwno arty-
stéw zajmujacych sie malarstwem czy rzezba, jak i tych wykonujgcych
meble, tkaniny czy gliniane garnki. Zasieg takiego pojmowania sztuki
ludowej przez ludnoéé wiejskg byl powszechny. Nawet na Podhalu, gdzie
,»wszyscy robili wszystko wlasnymi rekami, nie traktowali tych rzeczy
jako dziel sztuki [...], lecz przedmioty uzytkowe, wyrabiane dla wlasnej
potrzeby” 28, A byly wsréd tych przedmiotéw meble, haftowane ubra-
nia, drobne sprzety domowego uzytku, rzezby, malowane skrzynie,
a nawet ceramika i chaty goralskie.

Niedocenianie wlasnej sztuki przez $rodowisko chlopskie bylo sygna- g
lizowane juz od dziesigtkéw lat, budzac zywe reakcje i dyskusje, cho- j
ciazby w gronie dzialaczy ludowych w dobie II Rzeczypospolitej. Spo-
wodowane bylo ono obok sygnalizowanego wyzej nieprzyjecia sie ter- #
minu ‘sztuka’ dla artystycznej tworczosci wsi wéréd jej mieszkancow,
powstalego poza nig w kregach inteligencko artystycznych, stosujacych H
paralelne poréwnania sztuki elitarnej i sztuki ludowej oraz pogonig $
chlopow w swoim czasie za mitem kosmopolitycznej sztuki drobnomie-
szczanskiej, ktéra pg zakonczeniu II wojny $wiatowej utrzymywala sie
nadal 219, Niektére galezie sztuki ludowej przeniknely do miast zmie-
niajac tym samym krag odbiorcéow, ale na wsi ma ona coraz mniejsze
zastosowanie (albo nawet zadnego). ,,Chiop woli swg sztuke sprzedawaé !
miastu, a bra¢ z miasta namiastke kulturalng” — moéwi K. Pietkie- :
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218 Por. Korzenie kultury, rozmowa T. Toranskiej z A. Kuligiem, , Kultura”,
nr 49: 1979, s. 1.

27 K. PiWocki_, Sztuka i tradycja, ,Miesiecznik Literacki”, nr 1/5: 1967,
s. 55. -

3 Kolory ma szkle, ,Polityka”, nr 43: 1979, s. 9. WypowiedZ podhalanskiej ==
malarki ludowej. . »

20 K. Pietkiewicz, Z aktualnych zagadnien wspdlczesnej twérczoéei ludo- I
wej, ,Materialy do Studiow...”, nr 3: 1955, s. 438.
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wicz 220, Wtéruje mu J. Orynzyna stwierdzajgc, ze ,dzi§ dobra sztuke
judowy dostarcza sie przewaznie na wystawy i konkursy lub na zamoé-
wienie do miasta” 2!, dodajac, ze wlasne $rodowisko nig pogardza. Tego
samego zdania sg twoércy. ludowi, ktérzy podkres$laja, ze kiedy§ malarz
czy rzezbiarz ludowy tworzyl glownie dla potrzeb wsi, dzisiaj przede
wszystkim dla miejskich amatoréw sztuki ludowej.

Zjawisko przesuwania zakresu zastosowania i oddzialywania twor—
czosci ludowej ze Srodowiska wiejskiego na miejskie trwa do dnia dzi-
siejszego. Oznacza ono pelnienie przez sztuke ludowg nowej funkeji spo-
fecznej w $rodowisku odmiennym od tego, ktére niegdy$§ powolalo ja
do zycia. Ale za to w srodowisku, ktore przyjelo ja, uznalo jej walory
artystyczne, podniosto do godno$ci sztuki, a tworcow jej obdarzylo za-
szezytnym mianem artystéw (nie skapiac przy tym podziwu, zaszczy-
tow i co niemniej wazne pieniedzy).

Sygnalizowany przez nas proces nie oznacza oczywiscie, ze wie§ wy-
zbyla sie catkowicie swojej sztuki. Utrzymujg sie tu nadal wytwory nie
majace odpowiednikéw w kulturze miejskiej, a ktére zachowaly swe
miejsce w nowym modelu wiejskiego zycia (np. niektére wyroby garn-
carskie czy kowalskie) oraz te, ktdre uzyskaly nowe funkcje (np. tka-
niny dekoracyjne, maty slomiane, szmaciaki) 222. Powstajg réwnoczesnie
formy nowe (np. makatki, oleodruki, szklane kule, lalki i poduszki zdo-
bigce tapczany, zdobione Zzelazne bramy itd.), ktore je$li nawet nie sg
tworzone w samym Srodowisku wiejskim to jednak z przeznaczeniem dla
odbiorcy wiejskiego. Nie bez znaczenia dla utrzymania sie jeszcze na
~ wsi sztuki ludowej jest dzialalno$é¢ propagandowa panstwa, uswiada-

miajgca wartosci artystyczne i kulturotwdrcze sztuki regionalnej przez
srodki masowego przekazu, pokazy, festyny itd., dzialalnos¢ Cepelii na
polu podtrzymywania i kontynuowania starych technik, wzoréw i form
oraz ozywienie jej dawnej funkecji (dostrzezonej juz przez pozytywi-
stéw), a mianowicie zrodia dochodu (w czym udzial Cepelii jest row-
niez bardzo znaczny). Réwnolegle mamy do czynienia ze zjawiskiem
powrotu, okrezng droga przez miasto na wie§ sztuki ludowej powstatej
w jej Srodowisku. Mamy tu na my$li twoérczo$¢ artystyczng wykonang
przez ludowych artystow dla Cepelii, ktéra bywa czesto zakupywana
przez mieszkancow wsi zaréwno do ozdoby wlasnego wnetrza mieszkal-
nego, jak i na prezenty i upominki dla krewnych w kraju i niekiedy
zagranica. '

"M. Wozniak badajac mechanizm funkcjonowania i zmian sztuki lu-

dowej na przykladzie wytworczosci wiejskiej stwierdza:

20 Tbidem, s. 438.

21 Orynzyna, Miejsce.., s. 208.
,f 22 Por. M. WozZniak, Problemy wytwdérczosci ludowej w pracach Zaktadu
* Badawczego Zwiqzku ,,Cepelia”, ,Etnografia Polska”, t. 19: 1975, z. 2, s. 100.
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»wspblczesne drogi jej rozwoju przebiegajg dwoma zazebiajacymi sie nurtami: ;
powstaja nowe wytwory, style i mody wewngtrz srodowiska wiejskiego, bedace
przejawem zaréwno wlasnej mysli tworczej, jak i przystosowania do wlasnego
stylu wzoréw kultury miejskiej, a takze coraz czeéciej przenika na wie§ moda
na dawne wyroby ludowe wykonywane wspbliczesnie dla odbiorcéw miejskich,

‘ droga bezposrednich kontaktéw z miastem, wspélpracy z Cepelig” 223,
Jak wiec widzimy, problem dalszego rozwoju sztuki-ludowej i jej
‘ nowych funkcji w jej wlasnym $rodowisku jest nadal kwestig otwartg. 1
Na zakonczenie, podsumowujac nasze dotychczasowe rozwazania spré-
‘ bujmy zastanowi¢ sie, jaka role i znaczenie odgrywa sztuka ludowa
we wspolczesnej kulturze polskiej.
‘ We wspbdlczesnej kulturze naszego kraju sztuka ludowa — identy- -
fikowana zgodnie z historycznie uksztaltowanym pojeciem ze sztukg
‘ warstwy chlopskiej czy dla chlopéw — zajmuje miejsce niezwykle eks-
ponowane. Uznana za galaz kultury wyrazajgca najsilniej odrebnosé na-
rodowa, bedgc réwnocze$nie dorobkiem ludu ,jest reprezentacjg na-
‘ rodu i propaganda panstwa’ 224, Stala sie symbolem tradycji i naro-
dowej odrebnosci. Dotyczy to zaréwno sztuki ludowe) tzw. tradycyjnej
‘ (XIX-wiecznej), jak i wspélczesnej. Ta ostatnia bowiem siegajac korze--
niami w glab historii zawiera w sobie zywy jeszcze $lad przeszlosci,,
‘ : a tym samym jest ozywiong tradycja — bedac jednym ze Zrodel Swia-
domosci narodowej — dopelniajgcg obraz naszej kultury. )
‘ Wiez z przeszloscia i ciaglosé kultury jest w sztuce ludowej silniej-
zaakcentowana, niz w jakiejkolwiek innej dziedzinie tworczosci. Stad
tez w potocznym odczuciu jest ona najbardziej ,polska”. Ta jej szcze-’
‘ gblna cecha w dobie postepujacej uniwersalizacji kultur oraz wzmozonej-|
turystyki i kontaktéw miedzynarodowych sprawila, ze staje sie ona:
‘ wyréznikiem naszego kraju i jedng z jego wiekszych atrakeji. Stymu-:
luje ona réwnoczesnie zapotrzebowanie na sztuke ludows jako pamigt-:
‘ ke oraz rosngey popyt na rézne imprezy folklorystyczne, zaspokajane
glownie dotad przez Cepelie i kulturalny ruch regionalny. Wigze sie to;
zwykle niestety z jej komercjalizacjg i masowym funkcjonowaniem w po-‘?f
‘ staci pamiatki (regionalnej lub narodowej), upominku czy zespolu fol-
klorystycznego. Wzniosle znaczenie stow ‘sztuka ludowa’ zmienia sig
‘ wiec w stereotyp?® Zajmujac eksponowang pozycje w polityce:
kulturalnej panstwa, otoczona szczegblng opieks, propagands i popula-’
‘ ryzacja, nabrala cech reprezentacyjnych. Stala sig swoisty oprawa;}
dekorujacg wszystkie wazniejsze uroczystosci regionalne i krajowe (np.
‘ dozynki) oraz u$wietniajacg wizyty delegacji innych panstw. ‘
Rownoczeénie wraz ze zmianami gospodarczymi na wsi i nowym:-
‘ zamowieniem spolecznym, sztuka ludowa, a §ci$lej jej pewne elementy,*-

228 Jbidem, s. 108. e

‘ 24 Orynzyna, Miejsce.., s. 209. él
2 A, Jackowski, Sztuka ludowa — relikt ezy warto$é zywa, PSL, nr 3&‘}

1975, s. 148.
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ktore pelnily w przeszlosci okreslone funkcje uzytkowe (np. ceramika,
tkactwo) i mialy na wsi znaczenie utylitarne, przeszly do kategorii przed-

miotéw estetycznych stuzgcych nie swemu dawnemu $rodowisku, lecz
szerszemu ogoélowi spoleczenstwa, w tym gléwnie miejskiego 226, Jej
zwigzek z wlasnym $rodowiskiem jest coraz luzniejszy. Jest to swoista
metamorfoza dawnych funkcji sztuki ludowej i przesuniecie sfery jej
oddzialywania spolecznego, co oczywiscie nie dzieje sie bez nastepstw

dla niej samej. -

Szeroka popularyzacja sztuki ludowej przez telewizje, radio, prase,
kiermasze, Cepeliady itd. wytworzyla na nig specjalng mode. Sprawila,
ze jej reminiscencje znajdujemy w piosence mlodziezowej, filmie 227, wi-
dowiskach teatralnych 228 i telewizyjnych. Co wiecej, stala sie ona obec-
na we wszystkich nieomal domach pod postacig kiliméw, garnkéw, a na-
wet ekspozycji niektérych sprzetéw ludowych. Ta swoista moda na
sztuke ludowa i prymityw 220 stworzyla zapotrzebowanie na adaptacje
_elementéw dawnej tworczosei artystycznej wsi do wspélezesnych miesz-
kan i stroju. Tym samym stala sie ona przystrojem naszego zycia, bu-
kietem kwiatéw ozywiajacych wnetrza i przydajacych mu barw od-
$wietnych, a réwnoczesnie ,swojskich”. Szukamy w niej nie nowych
podniet odkrywczosci plastycznego mys$lenia, lecz przeciwnie wartosdei
stalych i niezmiennych. Nie sluzy wiec jako inspiracja awangardy arty-
stycznej 230, ale jest prdébg odwolania sie do wlasnej tradycji egzotycz-
nej dla nas i bliskiej. Mimo wszelkich przemian i prob artystycznych
podejmowanych w obrebie jej tradycji staje sie coraz bardziej skomer-
cjalizowana, zamienia sie w stereotyp — styl 231

Sprobujmy zatem zastanowié¢ sie, jaka jest rzeczywista sytuacja
i miejsce sztuki ludowej w naszej wspodlczesnej kulturze. Poréwnujac
sytuacje z tg, jaka istniala przed kilkudziesieciu laty, uderza zmiana
miejsca tej sztuki w naszej $wiadomosci i kulturze. Uprzednio krag
jej oddzialywania byl ograniczony, dzi§ znacznie si¢ poszerzyl, ale row-

226 Tbidem, s. 148.

227 Na przyklad filmy Chiopi wg W. Reymonta i Wesele wg S. Wyspian-
skiego.

228 Na przyklad spektakle teatralne Wie2a malowana czy Na szkle malowane
wg E. Bryla i Pastoratka L. Schillera.

220 K, Piwocki upatrywal ich popularno$¢ w matej komunikatywunosci sztuki
akademickiej (tej z ambicjami) dla szerszego ogdiu.

20 Pietkiewicz Rola., s. 66; Jackowski, op. cit, s. 148.

281 Na przyklad rzezbiarze czy malarze ludowi na konkursy dla Cepelii tworzg
zawsze ,ona ludowo”, czyli inaczej w stylu ludowym, chociaz chetnie zarzuciliby
te konwencje i tworzyli zgodnie z upodobaniami, jakie przenikajg do ich Srodo~
wiska, W dziedzinie sztuki ludowej obserwujemy wspé6lczesnie dwa procesy twor-
cze. Jednym jest wychodzenie poza wzorce ludowej szkoly (widoczne zwlaszecza
w rzeibie i malarstwie), drugim jest §wiadome kontynuowanie twoérczosci w stylu
ludowym (i to nawet przez ludzi nie pochodzacych ze s$rodowiska wiejskiego,
czesto wyksztalconych).
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noczeénie przechodzi ona wyraznie w sfere kultury masowej. Wpleciona
w rytm imprez regionalno-folklorystycznych staje sie jedng z gléwnych
atrakeji t\_xrystycznych, nabiera charakteru rozrywki, dekoracji, pamia’c—;
ki. Jednocze$nie traci swoja dawng range artystyczng. Jest obecna w pa-
migtkarstwie, reklamie, dekoracji wnetrz regionalno-turystycznych, w re-
stauracjach, kawiarniach, grafice uzytkowej, okresowo w modzie dam-
skiej, muzyce mlodziezowej i piosence. Ale brak jej w muzyce powaz-
nej, w rzezbie, grafice i malarstwie. Ludowa inspiracja nalezy tu do
przeszioSci, poniewaz na obecnym etapie rozwoju sztuki akademickiej:
trudno jej znalezé punkty styczne ze sztukg ludowj 232, Wspblczesne
procesy zachodzace w dziedzinie kultury przesunely wiec wyraznie sztu- -
ke ludowa ,ze strefy zjawisk artystycznych w obreb kultury maso-
wej” 288, zmieniajac w sposob istotny jej range, $ciSlej obnizyly ja, a po-.
pularyzujac splycily. Zjawisku temu sprzyjal w duzej mierze ruch regio-:
nalny, czestokroé¢ eksponujacy sztuke ludowa o roinej jakosci i war-:
tosci w dodatku w sposéb przesadny i nieumiejetny oraz masowa twér-%
czo§¢ wspoélczesna. Ta ostatnia w sytuacji zaniku tradycyjnej bazy, jaka:
byla dla sztuki ludowej kultura ludowa, jest coraz bardziej oderwanam
od swego $rodowiska, a ozywiana bywa gléwnie réznymi akcjami typu;
konkurséw, festiwali, stypendiow, a przede wszystkim dziatalnoscig Ce-x
pelii. Tylko dzigki Cepelii twérczo$é ta utrzymuje stosunkowo wysoki:§
poziom, chociaz ogélna sytuacja sprzyja jej komercjalizacji i sprowa-i
dzaniu do roli pamigtkarstwa.

Réwnoczeénie jednak wlasnie dzieki przeniknieciu sztuki ludowej do
kultury masowej, rosngcemu na nig zapotrzebowaniu, eksplozji audy-
cji radiowych i telewizyjnych, bezkrytycznej euforii prasy i sukcesom
Mazowsza czy Slaska, ulegl pozytywnej przemianie stosunek wsi do
wlasnego dorobku kulturowego. Opieka roztoczona nad sztuka, maso=
wost jej wystepowania w kulturze miejskiej i publikatorach oraz aplau
jaki zyskiwala za granicg, byly bezpoSrednig przyczynag tego, ze wie$
przestawala sie wstydzié swego dorobku artystycznego. Co wiecej stroy
ludowy nabral cech reprezentacyjnych i noszony jest z dumg w chwi-
lach szczegdlnie waznych i uroczystych, co mogliSmy obserwowac ch

_ ciazby w 1981 r, w Warszawie. Ludowg dekoracje spotykamy nie tyl
przy roznych $wietach i uroczystosciach panstwowych, ale i tych o ch
rakterze lokalnym, czesto ko$cielnych.

Umasowienie sztuki ludowej nie tylko wplynelo na jej rehabilitac
we wlasnym $rodowisku. Slagsk, Mazowsze i inne zespoly ludow
barwna plastyka rozprowadzana przez Cepelie staly sie dla milionow
Polakéw rozrzuconych po $wiecie symbolami ,,polskoéci”, a ich samych
nobilitowaly w oczach $rodowisk, wsrdéd ktérych przyszlo im zyé 234,

28 Co zrobié ze sztukq ludowgq, dyskusja, ,Kultura”, nr 31: 1973, s. 8.
| 28 Jackowski, Sztuka ludowa..., s. 148.

| 23 T nie jest w tym przypadku sprawa istotna, czy jest to rzeczywiscie sziul °- :
ludowa, czy tylko wspélczesna improwizacja na jej temat. .
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Podsumowujgc nasze rozwazania na temat spotecznych funkeji sztuki
ludowej w powojennej Polsce mozemy stwierdzié, ze do ok. 1980 r. funk-
cjonowaly 3 typy myS$lenia i dzialania na jej polu, zgodne z tlem aktu-
alnej historii i rzeczywistosci spolecznej, zamykajgce sie w obrebie po-
szczegdlnych dat czy etapéw. '
Pierwszy z nich z lat 1945-1949 jest otwarty i liberalny. Charakte-.
ryzuje go poszukiwanie koncepeji i formuly kultury narodowej, kul-
tury ludowej, a w tym sztuki ludowej i sztuki narodowej, adekwatnych
dla spoleczenstwa bezklasowego. Przedstawiciele warstwy chlopskiej,
jej inteligenccy liderzy, maja w tych rozwazaniach duzy udzial. Nawig-
zujg oni w znacznej mierze do pogladdéw z okresu II Rzeczypospolitej
i wysitkbw o autentyczne uznanie warstwy chlopskiej w strukturze
calego narodu. Jednym z gléwnych nurtéw tych dyskusji jest rzeczy-
wiste stworzenie ,sztuki dla mas” i zlikwidowanie analfabetyzmu pla-
stycznego. Sztuka ludowa uznawana jest w nich za dorobek przeszlosci
kultury warstwy chlopskiej i narodu, stymulator uczué patriotycznych,
a réwnoczesnie nowy teren ekspansji kultury ludowej na teren kultury
narodowej. ]
Etap drugi z lat odgérnego i schematycznego programowania miejsca
kultury i sztuki narodu bezklasowego (1949-1956), charakteryzuje sie
umacnianiem — pod wyraznym przywodztwem partii — koncepcji kul-
tury i sztuki socjalistycznej zgodnej z zalozeniami marksistowskimi. Za-
‘rdwno sztuka akademicka, jak i ludowa zostaly poddane wielkiemu eks-
perymentowi tzw. sztuki zaangazowanej, programowo wspdldzialajacej
‘'w przebudowie spolecznej kraju. Zgodnie z reguls zrozumialosci i czytel-
nosci byla ona gléownie przedstawiajgca, przesycona wiernoscig realiow
i Scistodci w ukazywaniu historycznych sytuacji, nie szukala estetycznej
uczty, lecz silnych uderzen emocjonalnych, i ekspresyjnych zdolnych wy-
chowawezo wplywaé na spoteczenstwo. Wyznaczenie kulturze i sztuce
" funkeji politycznych mialo Scisty zwigzek i uzasadnienie w tym, ze
 uznane one zostaly za jedna z rewolucyjnych zdobyczy mas. Z tej
. racji nie mozna calkowicie sprowadza¢ roli sztuki do zadan instrumen-
talnych, polityeznych lub wychowaweczych, lecz réwniez nalezy dostrzec
zaczatki uznania ich wartosci autonomicznych. Mimo bowiem, ze w tym
okresie dotacje finansowe na sztuke i w ogéle kulture laczyly sie z wy-
lacznym preferowaniem ich funkeji instrumentalnych, to jednak w la-
tach nastepnych tendencje te zostaly zahamowane 235,

Etap trzeci rozpoczynajgcy sie po 1956 r. i trwajacy do dzi§ jest
" okresem umasowienia kultury i sztuki ludowej w kulturze polskiej oraz
_praktycznej dzialalnosci na jej polu Cepelii i ruchu regionalnego. Cha-
rakteryzuje go rozwoéj kultury i sztuki narodowej oraz upowszechnienie
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25 por. A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona. Warszawa
1980, s. 434.
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wartosci kultury warstwy chlopskiej w $wiadomosci naszego spole-
czenstwa. Naiwne gloszenie zwigzku sztuki z zyciem spoleczenstwa przez
akceptacje jej stuzebnoéci okazalo sie bowiem niewystarczajgce. Poli-
tyka kulturalna wobec sztuki dostosowana zostala wiec teraz bardziej
niz kiedykolwiek dotgd do zmieniajgcej sie rzeczywistosci, aktualnych |
wymogéw spolecznych zachodzgcych w $wiadomoSci przecietnego od-
biorcy sztuki.

Mupocnasa Hpoza-Tsceuxa

COLIMAJILHBIE ®VHKITUY HAPOAHOI'O VICKYCCTBA.
HAPOJHOE MCKYCCTBO B KVJILTYPHOU TTOJUTHUKE, OBIECTBEHHOM MBICITH |
U TIPAKTUKE B NIEPUOJ HAPOIIHOI/I TIOJIBIN

Pesome

Tlocne okoOHYaW®Msa BTOPOM MHPOBOH BOMHLI OTHOCHTENBHO HApPOAHOIO HCKYCCTBa VIMEIIH
MECTO 93Tanbl MBIIJICHUSA M JeHCTBHE HA €ro MOIpPHINE, COOTBETCTBYIOMME AKTYaJILHOMY (bony
MCTOPUMH M ODINECTBEHHOM MEATEILHOCTH M 3aMBIKAIOMIMECS B PaMKaxX OTHENBHBIX MAT.

IepBblid U3 HEX, NPOOOKABIIHHCA ¢ 1945 o 1949 r. — 3TO 3Tan OTKPHITHIA B JHOEepaTHHBIHE, 2
Ero xapaxTepu3yioT NOMCKM KOHHEnLuM ¥ (GOPMYJbl HAUMOHAJBLHON KyJBTYPHI, HAPOIHON KYIIb
TYpbl, 2 B pAMKaX ee¢ TaKXe ¥ HAPOJHOTO HCKYCCTBA M HALMOHAJIBLHOIO HMCKYCCTBA, COOTBETCTBY- §
romero HecknaccosoMy o6mectsy. OAHEM M3 INIABHBIX pYycesl TOTHAIIHMX CUOPOB ABIAETCA OCH
CTBHTENLHOE CO3JaHMe ,,MCKYCCTBA [Jls Macc” M JuKBHAauusd Ge3rpaMOTHOCTH B OGJIAaCTH M30
OpasntenbHbX HCKyccTs. Haponsoe HCKYCCTBO NPH3HAETCS B HUX HOCTOSHHEM KYTLTYPHOFO §
NPOOIIOrOo KPEeCTBAHCKOM MPOCIOWKH M HALMH, CTAMYJIATOPOM NAaTPHOTM3MA, & 3200HO H Honoﬁ
. TEPPHTOpHEH SKCIIAHCHU HAPOMHOM Ky/bTYphl Ha HALKOHANBHYIO.

Ina BTOpOro sTama ONMpPENEIAEMOro CBepXy M CXEMATHYECKOTO IIPOrPaMMHPOBAHHA MECTA
KynbTypsl ¥ WCKyccTBa OecknaccoBoro napoaa (1949-1956) xapakTepHO YKpPEIUIEHHE — ITOJX P
HbIM PYKOBOICTBOM NAapTHH — KOHIEMIUI CONMANMCTHIECKON KYIIBTYPhI U HMCKYCCTBA, COOTBET:
CTBYIOIUMX MapKCHCTCKMM monoxeHusM. Kax axameMmyeckoe, TaK M HAPOIHOE MCKYCCTBO ObLIO
MOABEPTHYTO KPYIMHOMY A3KCHEPHMEHTY TaK Ha3s(BAEMOro UCKYCCTBAN, POTPAMMHO COIEHCTBYIO
LIEro IepecTpoiike crpanbl. COrNacHO NPABURY MOHATHOCTH U JOXOIYMBOCTH OHO OBLIO I/TaBHBEIM
06pa3oM n300paxaroliuM, HACHIIEHHBIM BEPHOCTBIO PEAsIbHBIM YEPTaM BPEMEHH, YETKO NOKa-*
3bIBAIOILUM MCTOPHYECKHE CHATyaimu. OHO HE CTPEeMMJIOCh K 3CTETHHECKOMY HACTAXICHHIO, HO'M
HMCKaJI0 CHIIbHBIE 3MOLHWOHAJBHBIE OIIYILIEHHS, CHOCOOHbIE BIHATH HA BOCIHTAHWE OOIIECTRBA
Bo3noxeHue Ha KyJIpTypy ¥ MCKYCCTBO MOJMTHYECKHX 3a[a¥ TECHO COMETaNnoch W HAXOAMIO CBOE ’
00OCHOBaHME B TOM, YTO HCKYCCTBO NpPU3HABAJIOCH OAHUM W3 DEBOJIIOLMOHHBIX 3aBOEBAHMI Ha-g
POIHBIX MAcC. -

Tpetnit 31an, Havapmiica nocae 1956 r. u IPOIOIKAIOITARCS MO Ceif AeHb, ABIAETCA 3TanoM §
IIAPOKOTO pacupOCTPaHeHUs] HAPOIHOW KyJBTYPBI M HCKYCCTBA B HOJIBCKOH KyJbType, a Takke
9TANOM NPAKTHYECKOH JieATeNbHOCTH Ha ero noupe LIETIEJIVY (LieATpajbHOE YNpaBieHUIE Ha-3
POIHEIX H XYTOKECTBEHHBIX PEMeCeN) H PErHOHAIBHOIO ABMKEHHA. DTOT 3Tal XapaKTepH3yeTCH
pPa3BUTHEM HALMOHA/IBHON KyJIBTYPBl M HCKYCCTBA, a TAKXKE PACIpPOCTPAHCHMEM IEHHOCTEH Kpec
ThAHCKON KYyAbTypbl B CO3HAHUU Haiuero odOniecrsa. KyssbTypHasi NMOJATHKA TOCYAapcTsa mo OT-
HOILIGHHIO K UCKYCCTBY Goliee, 4eM KOrma-nubo OO CuX nop, NprCHocoblieHa X MEHAIoUIeHc neli-3
CTBHTENBHOCTH, aKTyaJbHbBIM OOLIECTBEHHBIM 3allpocaM, KOTOpHIE BEIABHUIaeT CpeAHdii mOTpe-gi.
GHTeb UCKYCCTBA. -






