Pocztowka masowa i fotografia uczuc

Malgorzata Baranowska

Dzisiaj, pod koniec wieku, ludzkoé¢ zdobywa przygnebia-
jaca $wiadomos¢ niebezpieczenstw masowosci. Jednak na
poczatku wieku kwitta niewinna rados¢ powielania. Po-
cztowka stanowila wspanialy jego przyktad. W sprawo-
zdaniu z kongresu towarzyst naukowych w roku 1901,
w czasie ktorego zwiedzano w Nancy zaktady produkujace
pocztowki, mozemy przeczytaé: ,,Warsztaty zajmuja co
najmniej tysiac metrow kwadratowych i bylo cudownie
widzie¢ osiemnascie maszyn wyrzygujacych z cala moca
elektrycznosci setki pocztowek, aby ostatnio dojs¢ do 100
000 dziennie.”"!

W okresie rozwoju i ekspansji, czyli przed rokiem 1920
(data ta bywa przesuwana do 1925 lub 1939 roku) pocztowka
miala pretensje do opisania catosci §wiata. Jaki to miat by¢
Swiat? Przede wszystkim universum stereotypu. Pocztowka
jako narzgdzie porozumienia, jako §wiadectwo uczu¢, znak
dawany jednemu czlowiekowi przez drugiego miata dostar-
cza¢ sztampy uczu¢ gotowych. Faktycznie uwalniata kore-
spondenta od rzeczywistego kontaktu przewidujac za niego
szereg sytuacji, w ktorych spoleczna konwencja sktaniata go
do wyrazania uczu¢ w formie korespondencji.

Po blizszym przyjrzeniu okazuje si¢, Ze nie jest to wcale

dhugi katalog: podréz, zaloty, zargczyny, $lub, narodziny
dziecka, swigta religijne i $wieckie, pobyt w wojsku, moze
jeszcze pare okazji. A jednak producenci pocztowek wykazy-
wali nieprawdopodobna pomystowos¢ w wyszukiwaniu niu-
anséw kazdej sytuacii. Podsuwali tez swym klientom nowe
mozliwosci: dowcipy, ciekawostki, katastrofy.

Presja §wiata pocztowkowego, jego wzorow, na potencjal-
nych nabywcéw tych kartonikéw byta olbrzymia, poniewaz
masowos¢ pocztowki nie da si¢ wlasciwie z niczym porow-
nac¢.?2 Odkrywajac metode fatwej multyplikacji dziewigtnasty
wiek pozwolil pocztowce dokonaé, niewyobrazalnej dzis,
ekspansji i ustali¢ jej obecnos¢ w zyciu codziennym wieku
dwudziestego.

Producenci pocztowek wymyslali nie tylko nowe okazje
do wysylania pocztowek, nowe tematy czy cale ich serie, ale
przescigali sie w uzyciu jak najciekawszych materialow:
jedwabiu, wlosow, skory, futra, metalu, pior, stomki. Robio-
no na nich hafty, koronki, doprawiano twarzom ruszajace
si¢ oczy, wasy, paltom kolnierze, kotom ogony i nie sposdb
wyliczy¢ co jeszcze. W tym zestereopizowanym swiecie
panowalo jednak wielkie bogactwo srodkow.

Powielanie w nieskonczono$¢ i zarazem rdéznorodnosé,



katalog uczu¢ w wydaniu popularnym i pomystowosc,
niespodziewane zestawienia i wytarty do niemozliwosci
banal i to wszystko jeszcze w obrazkach! Czy surrealisci,
wielbiciele kiczu i niespodzianki mogli przejs¢ obok po-
cztowek obojetnie? Oni je naprawdg pierwsi docenili i zuzyli
do wlasnych celow. Nie mozna powiedzie¢, ze pocztowka
z poczatku wieku nie byla doceniona. Surrealizm jednak
rozpoczal teoretyczne o niej rozmyslania, wprowadzajac ja
jednoczesdnie jako przedmiot artystyczny, inspiracje, Zzrodto
surrealnej cudownosci do swego wlasnego universum wyob-
razni.

Paul Eluard, ktéry w czasopi$mie surrealistycznym ,,Mi-
notaur” w roku 1933 opublikowal artykul pt. Najpickniejsze
pocztowki, sam je takze zbieral i segregowal w albumach
wedlug bardzo skomplikowanego i poetyckiego zarazem
systemu. W ukladzie tym pojedyncza pocztowka nic nie
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znaczyla, ale wplywala na sasiednie i wchodzila z nimi
w poetyckie zwiazki.3

Album z pocztéwkami to przebdj poczatku wieku, a Elu-
ard podniost go jedynie do wyzyn sztuki. Nie mozna jednak
nie wspomnie¢, Zze album byl rodzajem salonu pocztéwki
i spotykato sie go bardzo czesto, zarowno jako zbior dosc
przypadkowy, jak i w formie przemys$lanego muzeum domo-
Wego.

Eluard ocenial, ze w Europie w latach 1891—1914 musialy
kursowaé miliardy pocztowek, skoro same Niemcy produ-
kowaty wedtug niego 9 milionéw miesigcznie. Wérod nich
tylko nieliczne mogly zwroéci¢ uwage.4

Dilaczego przywotuje te liczby? By jak najlepiej uswiado-
mi¢ masowoS$¢ zjawiska. Ale oto druga jego strona
— wybor. Czy sig jest Eluardem, czy nie, zeby pocztowke
kupowac, wysylac albo zbiera¢ trzeba dokonac¢ prywatnego



Il. 5. ,,Zanardi Attilo i Vianello Eugeniusz, krdlowie beczki i drogi bitej, sa w podroézy do Wenecyi, poczawszy od 20 czerwca 1909 r. Objazd
z beczka (...) na okolo $wiata potrwa lat 12.7; il. 6. Mistral — katastrofa w Marsylii. Zdjecie trickowe

Effet du Mistral a Marselle,

wyboru! Czasami dochodzi do tego, ze klient, zazwyczaj
kupujacy gotowe wzory, postanawia ztamac dyktat produce-
nta i sam zrobi¢ pocztéwke — swoja wihasna 1 przede
wszystkim rézna od tamtych miliardow. Czgsto fotograf
robigc odbitke od razu wykonuje ja jako pocztowke, uwzgle-
dniajac format, miejsce na adres i znaczek, zaznaczajac je
odpowiednimi liniami.

Sa dwie skrajne mozliwosci: pocztowka masowa
i prywatna (najczesciej wykonana w jednym tylko egzem-
plarzu). Ta niepozorna, prywatna pocztéwka — pod warun-
kiem, ze naprawdg¢ zostata wystana poczta — dala poczatek
sztuce poczty, mail art, galezi sztuki porozumiewania si¢
i sztuki tout court. lustrowana karta pocztowa ma jednak
pewna przewage nad przedmiotem sztuki poczty. Oczywiscie
datowanie wedtug stempla albo oryginalna korespondencja

moze podnie$¢ jej warto$c, ale jej istnienie ani uroda nie
zaleza bezwarunkowo od medium poczty. Nie zapisana i nie
wystana pocztéwka pozostaje soba niezaleznie od pierwo-
tnego przeznaczenia.

Metody zwiazane z rozwojem fotografii pozwalaly re-
produkowaé i mnozy¢ w nieskonczono$¢ dowolne dzieta
sztuki, ktore zostaly wchianiane w popularny obieg po-
cztowy i reprezentowaly nieograniczony skarbiec tematow.
Zwhaszcza malarstwo tzw. pompierskie bylo ukochanym
przedmiotem reprodukcji. Ale pocztowka fotograficzna
miala wigksze ambicje. Fotografowie chcieli kreowac §wiat
zupelnie wlasny, od poczatku do konca zaprojektowany
w atelier albo uchwycony jako rodzaj reportazu poza
pracownia.

Uzywano przy tym wszelkich mozliwych wowczas do
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wykonania trickow, collage’y, retuszoéw, a rozrzut tematow
byt olbrzymi. Wymienmy glowne wsrod nich®, uwzgled-
niajac to, ze chodzi o pocztéwki, ktorych producenci swiado-
mie projektowali je jako fotografie.

I. Krajobraz, takze wszystkie tzw.
,»gruss”, czyli ,,pozdrowienia”.

2. Dziwa natury nieozywione tzn. gory o ksztal-
cie przypominajacym twarze ludzkie, wybuchy wulkanéw,
gejzery 1 dziwa natury — ludzie, olbrzymy, karly.

3. Zdobycze techniki, a wigc przede wszystkim
kolej, w kazdym mozliwym ujgciu wraz z dworcem i szynami,
tramwaj, zeppelin, aeroplan.

4. Katastrofy, a wigc znowu kolej i np. powodzie.

5. Typy regionalne irbézne grupy zawodowe.

6. Gwiazdy teatrui filmu.

7. Polityka, w tym np. propaganda Wielkiej Wojny
1914 roku.

8. Historia, w tym pocztowki patriotyczne np. z his-
torii Legionéw, ale i takie, jak aranzowane z udzialem
aktorow sceny z zycia Napoleona, fotografowane specjalnie
dla zreprodukowania na pocztowce.

9. Erotyka.

10.. Swigta kosScielnei Swieckie, znieograniczona
gama tematow.

11. Religia, np. aranzowane 1 fotografowane sceny
z zycia Chrystusa. ,

12. Pocztowki fantastyczne, laczace czgsto foto-
grafig zinnymi technikami, np. do sfotografowanego krajob-
razu gor domalowywano twarze.

W Polsce, z przyczyn, ktérych nie trzeba wyjasniac,
szczegOlne miejsce zajmuje pocztowka patriotycz-
na. Wsrod patriotycznych wielki osobny dziat to pocztowka

Zz niemiecka

grottgerowska. Co wigcej Grottgera mozna nazwac ojcem
patriotycznej pocztowki polskiej, jesli nie w ogdle polskiej
pocztowki ilustrowanej. Idzie nie tylko o liczbe pocztow-
kowych reprodukcji jego dziel, ale przede wszystkim o to, ze

" on bardzo wczesnie zrozumial site multyplikacji.

Jeszcze przed wystawieniem (1863) Grottger zreproduko-
wat kartony z cyklu Polonia, zagwarantowawszy sobie tym
samym dochody z praw do reprodukcji. Mieczystaw Porgb-
ski zwraca uwage, ze Grottger stal si¢ w ten sposob
,,prekursorem wspolczesnych nam praktyk multyplikacyj-
nych’, sugeruje tez, iz technika rysunkowych kartonow
zostala specjalnie wybrana z mysla o reprodukcji.®

W koncu lat szesédziesiatych ubieglego wieku poczta,
przede wszystkim niemiecka, zaczgla si¢ zastanawia¢ nad
dopuszczeniem do obiegu karty pocztowej, ktora jak pod-
nosili jej przeciwnicy, nie gwarantowata tajemnicy korespon-
dencji. Jak czgsto bywa ze swiezymi wynalazkami to wojna
(1870 roku) przyspieszyla faktyczne wprowadzenie karty
pocztowej w Niemczech i Francji, inne kraje bardzo szybko
dolaczyly.

Wyscig mi¢dzy producentami zaczal si¢ od razu, bo
przeciez ten Swiat wyobrazen popularnych istniat, fotografie
wynaleziono juz jaki$ czas temu, rysownikow i pomystow nie
brakowalo. Rozporzadzenie pocztowe otwierato niepraw-
dopodobne mozliwosci.

Fotografowie pracujacy dla producentéow pocztowek od
pierwszej chwili objawiali ambicje wykonywania reportazy
z miejsc i wydarzen ciekawych, rodzaju kroniki filmowej
— od zdj¢c gdzies z konca $wiata i wielkiej powodzi w Paryzu
(1910) do wydarzen drobnych i groteskowych.

Oto przyktad wydarzenia pocztowego: na awersie widzi-
my dwoch panéw z brodkami ubranych w strdj sportowy,

33



34




11. 17, 18. Seria z Napoleonem
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pchajacych wielka beczkg, w ktorej chyba toczy si¢ ich
dobytek. Przyglada si¢ im dwoch innych pandéw. Wszystko
na tle jakiego$ ogrodzenia parkowego. Na rewersie druko-
wany napis, zajmujacy cala cz¢s¢ przeznaczona do korespon-
dencji, w trzech je¢zykach, rosyjskim, polskim i francuskim:
,,P0droz na okolo swiata. Zanardi Attilo i Vianello Euge-
niusz, krolowie beczki i drogi bitej, sa w podrozy z Wenecyi,
poczawszy od 20 Czerwca 1909. Objazd z beczka wlasnej
budowy pieszo na okolo §wiata potrwa lat 12. Dotad odbyh
8390 km. drogi w 13 miesiacach, zwiedziwszy Poinocne
Wiochy, Szwajcary¢, Francyg, Anglij¢, Belgye, Holandye
i kraje niemieckie.””

Przywolajmy inna pocztowke, bardziej dramatyczny ob-
raz kroniki filmowej. Na awersie drukowany napis oznajmia:
»WARSZAWA, ulica Miodowa po wybuchu bomby, d. 19
Maja 1905 r.”. Widaé na niej dom Miodowa 4, cukierni¢
Trojanowskiego, nieco zdewastowana altanke, przechod-
nioéw stojacych naokoto i przygladajacych si¢ zza ustawio-
nych barierek, kilku stojkowych i zapewne oficera policji. Na
rewersie miejsce wylacznie na adres, napisy objasniajace, ze
to pocztowka, stempel firmy ,, HIGH-LIFE” Nowy Swiat 33
i napis odrgczny czarnym atramentem: ,,Nabyta w dzien po
wybuchu”®. Nie ma powodu nie wierzy¢ tym stowom.

Jest to pamiatka niedosziego zamachu na generata-guber-
natora. Zamachowiec widzac, ze agenci policji zamierzaja go
aresztowa¢ z calej sily rzucil paczka z bomba o ziemig,
zabijajac siebie, agentow i niszczac czgsciowo lokal.

Ta pocztowka nosi zaréwno charakter produkgji ,,pub-
licznej”’, masowej, jak i Slad kroniki prywatnej. Moze
nabywca znajdowal si¢ wsrod ogladajacych wyrzadzone
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przez wybuch spustoszenia. Dla moich rozwazan istotne
wydaje si¢ ,,uprywatnienie” odbitej w wielu egzemplarzach
,,publicznej” fotografii. Nie zostala nigdy wystana. Zreszta
juz po tym zapisie nie mogla zosta¢ wysiana, bo w owym
czasie rewers byl zarezerwowany wylacznie dla adresu.

Tego rodzaju pocztowki-pamiatki jakiej$ szczegdlnej
podrozy czy wydarzenia, podobnie jak albumy przekazy-
wane rodzinie stawaly si¢ przekazem prywatnym.
Zprzedmiotu masowej produkcji zmienialy sigw,
o wiele silniej oddziatujacy na wyobrazni¢, przedmiot
niepowtarzalny.

Pocztowka wytworzyla jezyk uczu¢ gotowych,® ktory miat
za zadanie udawa¢ wlasnie uczucia niepowtarzalne. Zdarza-
to si¢ jednak przekraczanie granic konwencji przez po-
szczegOlne realizacje prywatne. Oto jedna z nich: owalna na
bialym tle fotografia mezczyzny w stomkowym kapeluszu
Z ciemna wstazka i ciemnej marynarce na tle malowanego
pejzazu atelier fotograficznego. Na biatym tle pod zdjgciem
(awers) nastgpujacy tekst atramentem: ,,Dnia 12 Maja r.b.,
wyruszajac na Grob Hoene Wronskiego zaszedlem do
fotografii nadwornej, pragnac ujaé pewna emocj¢, jaka
przezywalem. Przesylajac Wam, Niedoscigta Jadwigo, te
podobnizne bardzo proszg o Wasza. Kiedy$ obiecaliscie
w Warszawie — niechaj wigc stanie si¢ to teraz — Janek™?°.
Pocztowka ta niestety nie jest opatrzona zadnym stemplem
ani data roczna. Rewers pozostal czysty.

Mozna tylko sadzi¢, ze owe emocje mialy miejsce mniej
wigcej po roku 1907, bo wczesniej poczta nie akceptowala
korespondencji na rewersie, a tutaj takie miejsce po lewej
stronie jest przygotowane. Nie wiadomo czy ta fotografia

I1. 20. Z serii ,,Dola marynarza”



sostala przestana przez kogos, czy w kopercie na co mogtyby
wskazywad zgiecia, ktore jednak rownie dobrze mogly
powsta< od zbyt szczuplej ramki, lub od noszenia w portfelu.
Zapewne 0w mlodzieniec z pocztOwki nie znal osobiscie
Hoene-Wronskiego, ktory umart w roku 1853 (zostal po-
chowany w Neuilly pod Paryzem). Prawdopodobnie byl
jednym z jego wielbicieli, jakich na poczatku wicku nie
brakowato.

Ta pocztowka jest swiadectwem szczerej wiary mezczyzny
w stomkowym kapeluszu w prawde fotografii, w mozliwosc
oddania stanu uczu¢ na pocztowce, w porozumienie poprzez
fotograficzna pocztowke. Fakt ten nas, ktorych juz dawno
zepsuto nowoczesne kino z jego wyolbrzymionym krajob-
razem ludzkiej twarzy, moze przyprawic o zdumienie. W ko-
ncu, jesli si¢ z dzisiejszego punktu widzenia przyjrzymy tej
fotografii, widzimy mdlego miodzierica ubranego jak na
wazna wizyte, z lekkim wytrzeszczem spowodowanym dtuz-
szym pozowaniem, w ciagu ktorego usitowal utrzymaé
stosowny wyraz twarzy.

Czlowiek ten jednak nie tylko byt mieszkancem masowej
wyobrazni, podpowiadajacej mu, ze obraz uczu¢ mozna
z cala pewnoscia uchwyci¢ na znormalizowanym kartoniku,
ale i sam pragnat taki obraz tworzy¢. Nie on jeden. Takie
produkcje prywatne latwo wérdéd thumu pocztdwkowego
spotka¢. Czasami sa to odfotografowane wlasne rysunki,
rysunki z wierszami albo po prostu kupione ,,publiczne”
pocztowki, w ktorych cos zostalo zmienione, dorysowane.
dolepione. Wiasnie collage by} i jest domena pocztowek
prywatnych.

Do tej grupy nalezy zaliczy¢ pewna specjalno$é sztuki
Jarmarcznej, mianowicie pocztéwki robione z fotografii
przy, lub raczej w planszy, bo si¢ tam wsadza glowe, by sie
ukazac¢ na tle niebotycznych gor, lecacego samolotu czy

w paszczy rekina. Jest to bodaj ostatnia dziedzina pocztow-
kowa, gdzie bezposrednio objawiaja si¢ uczucia — roz-
bawienia dorostych i powagi dzieci. Nie wchodZmy zreszta
w glebsza analiz¢ tych uczu¢. Mimo trwajacej juz epoki
zapisu video nagla powaga ogarniajaca czlowieka wobec
obiektywu nie mingla i z ostatnich juz moze jarmarcznych
plansz wygladaja czgsto twarze bardzo powazne.

Nieprawdopodobna masowos¢ pocztowki ustgpuje dzis
przed obrazem nadawanym z satelity wprost do doméw na
calej prawie planecie. Czy to pocztéwke wyeliminowalo?
Skadze. Teraz kraza ich biliony. Zmienit si¢ jednak 1 start jej
sens, styl, ktory usitowata narzuca¢. Juz niezmiernie dawno,
bo w latach trzydziestych popadia w rutyne. Dzi§ mimo
mozliwosci znalezienia pocztowki na mnostwo tematow nie
ma mowy o Zadnym w miare spojnym wspoOlczesnym nam
jezyku pocztowkowym czy tym bardziej jakim$ mitycznym
universum. Sprawe ratuja $wigta i podréze, ale i tu malo kto
si¢ zastanawia, co wysyla. Wytarla si¢ sama idea pocztowki,
chyba ze potraktujemy ja jako maszyn¢ do oszczgdzania
czasu, do korespondencji skrotowe;j.

Wisrdd powodzi produkeji dzisiejszej zanikla indywidual-
no$¢ jaka prezentowala pocztowka z poczatku wieku ze
swym repertuarem uczué i jednoczesnie reporterskim spoj-
rzeniem, z dyktatem pewnego stylu, niezaleznie od tego czy
nazwiemy go kiczem, czy nie. Wydaje sie, ze — wsrod
pocztowek obojetnych, nic nie znaczacych i rozmnazajacych
si¢ pocztowek reklamowych — jedynie prywatna, pocztow-
ka sensu i uczucia, ratuje sama ideg ilustrowanej karty
pocztowej z jej najlepszego okresu.
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