Ryc. 1. Wazon wykonany w pracowni Necla.
Fot. R. Reinfuss.

WSPOLCZESNA CERAMIKA LUDOWA
NA RASZUBACH

(Z pracowni Necla i Meissnera)

Ludowy kunszt garncarski na Kaszubach,
ongi szeroko i bogato rozwiniety, reprezentuja
dzisiaj juz tylko dwa warsztaty: LEONA
NECLA w Chmielnie pod Garczem i MEISSNE-
RA w Kartuzach.

Garncarze bywali liczni, np. w dawnym, glow-
nym swoim centrum w Koscierzynie, ale, po-
niewaz zajmowali sie przewaznie produkcja
eramiki uzytkowej, pamieé¢ o nich nie prze-

- trwala. Takze wiemy, ze istnial np. warsztat
Adamczyka w Chmielnie — inne nazwiska garn-
carzy zaginely. Jedynie wytwérey ceramiki
ozdobnej zyskali sobie stawe wirdéd ludu.

Warsztat garncarski Neclow z Chmielna
przedstawia typ pracowni rodzimej o ludowej
tradycji kilku pokolen. Nazwisko Necel z bie-
‘riem czasu uleglo znieksztalceniu w zapiskach
metrykalnych.

Najstynniejszym z Necléow byl Franciszek
ojciec Leona, a praktykujacy juz dzi§ u Leona
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dwunastoletni jego synek jest podobno przed-
stawicielem dziewiatego z rzedu pokolenia ludo-
wych garncarzy. )

Podobnie jak obecnie Leon Necel, tak samo
i zmarly przed wojna jego ojciec, méwil biegle
po polsku, choé jako rodowity Kaszub postu-
giwal sie réwniez i gwara.

Warsztat Neclow — to kolo garncarskie,
hedace dzi§ jeszeze w uzyciu.

Wytwory Neclow cieszyly sie takim wzieciem,
ze z biegiem czasu staly sie synonimem cera-
miki kaszubskiej, a ornamenty oraz ksztalty
wyrabianych naczyn w Chmielnie uznano jako
charakterystyczne dla tutejszego regionu.

Stary Franciszek Necel nie bardzo lubil, aby
zagadywaé go na tematy jego tajemnic zawo-
dowych, dowiedzieé¢ sie bylo mozna jedynie, ze
garncarstwa nauczyl sie od swojego ojca.
7 opowiadan Leona Necla wynika jednak, ze
Franciszek ustalit dla swojego warsztatu siedem




wzoréw ornamentéw podstawowych, ktére
przejat po nim syn.

Poniewaz jednak na najstarszych okazach,
pochodzacych spod reki Franciszka Necla, wid-
niejg nadto dwie inne jeszcze zdobiny, te wlas-
nie mogly byé wczeéniejsze. Jedna z nich to
ciemno-blekitna trdjlistna koniczynka na szezy-
cie galazki z dwoma konturowanymi. listkami
(tabl. I, 1) wystepujaca na naczyrnkach mniej-
szych rozmiaréw. Druga (tabl. I, 2) to cztery
symetrycznie naprzeciw siebie ulozone tulipan-
ki przynalezne jako zdobina do ornamentacji
misek i talerzy. Ponadto wystepuje jeszcze
w ceramice kaszubskiej wzor wielkiej stokroci,
dekorowanej winnymi gronami. Istnieje przy-
puszczenie, ze dzbany brunatne, z podobnymi
zdobinami, pochodza z warsztatu ojca Francisz-
ka Necla, ale, ze nie byly sygnowane, nie mamy
pewnosci co do ich Zrédila wytwérezego.

Najbardziej interesuje nas komplet siedmiv
ornamentéow tradycyjnych.

Leon Necel wylacznie ich tylko uzywat
w przekonaniu, ze sg to, wlasnie prawdziwe
wzory kaszubskie. Méglby stosowaé inne —
jest inteligentnym czlowiekiem, uzdolnionym
artysta, moze zyskalby wieksza slawe od ojca?
Necel woli zachowaé tradycje rodzinng. Mozna
mu wiec przypisaé zasluge utrwalenia sztuki
ludowej, ktéra w jego rekach nie ulega obcym
wplywom. Smialo mozna zalozyé, ze gdyby nie
bylo tych wlasnie ornamentéw, nie istnialaby
w ogéle orginalna ceramika kaszubska.

Magiczna liczba siedmiu wskazuje na to, ze
wzory mogly zawieraé pewna tre$¢ wierzenio-
wa. Dzi§ nie jest nikomu znana. Zaginela od
dawna. Szczegdlnveh nazw gwarowo-kaszub-
skich wzory te nie posiadaja. L.eon Necel postu-
guje sie terminologia polska.

Najstarszy — jego zdaniem — ornament to
tzw. ,,rézdzka bzu* (tabl. I, 3). Jest to pionowa
galaZz z drobnymi listkami, majaca z lewej stro-
ny trzy, a z prawej dwa peki owalne, zwisaja-
ce poziomo ku doltowi. Wewnatrz nich widnieja
drobne kropeczki, a dolny kontur zdobiny ma
linie zabkowana okraglo. Poniewaz szezyt ga-
lazki zwienczony jest potrojnie zakreconym
wasem sadzi¢by mozna, ze nie sa to w ogodle
kiscie bzu, ale moze winne grona. W kazdym
razie zdobiny same, oraz uklad ornamentu, sta-
nowig oryginalno$é sztuki kaszubskiej. Nie
znamy tego motywu z zadnej innej sztuki lu-
dowej.

Juz mniej niezwykly jest motyw tulipana.
Powtarza sie on na calej nieomal przestrzeni
ludowej sztuki europejskiej, dominuje w zdob-

nictwie ludowym Zachodniej Stowianszczyzny,
powtarza sie w réznych dziedzinach zdobnic-
twa polskiego, Na KaszubszezyZnie wystepuje

" dominujaco, obok motywu owocu granatu i to

w hafcie, w malarstwie na szkle, w ozdobnym
sprzetarstwie.

Leon Necel rozréznia dwa wzory, mianowi-
cie ,,malego tulipana* (tabl. I, 4) i,,duzego tuli-
pana“ (tabl. I, 5). Pierwszy z nich posiada 3—5
zdobin, drugi 7—9. Niekiedy same kwiaty roz-
nia sie nieco w drobnych szczegétach, ale uklad
kompozycji jest ten sam. Tulipan musi wiec na
szcezycie galtezi byé wielki, podczas gdy boczne
kwiaty sa znacznie mniejsze, ustawione para-
mi w prostym szeregu z goéry na dol, a przedzie-
lcne parami zylkowanych lidci. Lodyga jest
sztywna, a wnetrze kwiatu wypelnione pazur-
kami w ten sposéb, ze upodabnia si¢ nieco do
motywu owocu granatu.

Trzy pierwsze wzory zaliczyé moina w pew-
nym stopniu do typu ,drzewka zycia‘ — dal-
gze nie maja juz wyraZznego ukladu pionowego.

Czwarty z kolei ornament nosi nazwe ,,gwia-
zdy kaszubskiej* (tabl. I, 6). Stanowi on znacz-
ne odchylenie od caloksztattu sztuki kaszub-
skiej. Za wyjatkiem bowiem rzezby ornamen-
tacyjnej zdobnictwo kaszubskie nie posiada
motywoéw zgeometryzowanych. Gwiazda z ce-
ramiki Necléw ma w swoim centrum przekre-
5lony na ukos kwadrat, do ktérego przylega
sze§é wydluzonych tréjkatéw, zlozonych ze
zmniejszajacych sie stopniowo kreseczek. Na
konicu widnieje kropka, ktéra na skutek po-
ciggniecia pedzla ma ksztalt przecinka.

Motyw ten powtarza sie dosé czesto ng sta-
rych dwojakach. PoniewaZ na Pomorzu znane
byty kiedy$ dwojaki wyrabiane z drewna, mo-
znaby sadzié, Ze motyw geometryczny prze-
niost sie z rzezby do ceramiki. Nosi tu bowiem
pietno niewlasciwego przystosowania do obce-
go tworzyvwa.

Piaty wzér, to ,tuska” (tabl. I, 7). Nie jest
to samodzielny ornament w sensie Scistym, ale
raczej zdobina uzupeliajgca. Ze jednak ucho-
dzil za typowo regionalny wszedt wige w sklad
siedmiu ornamentéw podstawowch, mimo, ze
np. linia falista, linia kropkowana, czy jodel-
kowa, (tabl. I, 8), spelniajace w ornamentacji
podobna role, co tuska, nie zostaly wyréznio-
ne. Wyréznienie luski uzasadnia sie zresztg
i tym, ze zachowuje wylacznie pozycje pozio-
mg i ze moze wystepowaé w zageszezeniu na
wiekszym polu ornamentacyjnym.

Najwiecej naiwnego wdzieku posiada mo-
tyw ,,wianka kaszubskiego (tabl. I, 9). Orna-
mentacyjnie uzywa go sie w sposéb dwojaki.
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Ryc. 2. Pracownia garncarska Leona Necla — przy
kole Leon Necel. Fot. Stefan Deptuszewski.

Albo wiec jest to, podobnie jak luska dekoracja
uzupelniajaca np. umieszczona kregiem na
szyjee dzbana, albo tez wianek wystepuje sa-
modzielnie na dnie misy, czy talerza. Poszcze-
gélne zdobiny czynig wrazenie drobnyech kwia-
teczkéw, jednakze z ksztaltu swego wyobraza-
ja raczej nasiona drzew. Wianek nie posiada
centralnego kola, gdyz pary galazek, wymienia-
ige sie z parami mieczykowatych listkéw, ulo-
zone sa swobodnie jedne za drugimi w kregu.

Ostatni motyw, zwany przez Leona Necla
»lilia® (tabl. 1, 10) tlumaczy sie najtrudniej.
Przyswojona nazwa moglaby wskazywaé na
wchionieta i przetworzona przez lud lilie bur-
boriskg. Méglby to jednak byé takze stylizowa-
ny swoiscie owoc granatu z lisémi akantu.
W kazdym razie sposéb, w jakim motyw ten
utrwalil Franciszek Necel, a zachowal wiernie
jego syn, jest.juz ornamentem ludowym, jest
charakterystyczny dla regionalnej ceramiki ka-
szubskiej. Nadmienié warto, ze lud terminem
Llilia‘“ oznacza czesto kwiaty o niezwyklych,
niecodziennych formach, zaciekawiaja Ilud
ksztalty fantastyczne, basniowe, ktére wywolu-
Ja przezycia emocjonalne. W warsztacie Neclow
siedem ornamentéw podstawowych, oraz zdo-

biny uzupelniajace nie zmieniajg sie nigdy.
Garncarze z Chmielna swojg inwencje twor-
cza wypowiadaja w inny sposéb. Komponuja
mianowicie jako calo§é dekorowane naczynie.
T.ogicznie przemy$lana ornamentacja przysto-
sowana jest funkcyjnie do kazdorazowego
ksztaltu dekorowanego naczynia. Zdobiny nie
odrywaja sie od przedmiotu, ktéremu sluza.

Garncarze z Chmielna komponuja niejako
syntetycznie, wedlug jednolitego zaplanowania
calogei. Kazda linia, czy to pozioma, czy pio-
nowa, podkrefla poszezegéine odmiany ksztaltu
naczynia, opltywa je rytmicznie, wydobywa na
jaw profil dzbana, urny, czy misy.

Drobniejsze zdobiny mieszcza sie na zweze-
niach, wieksze na lepiej widoeznych plaszezy-
znach. Podstawe stanowi zazwyczaj pion, ro-
snacy progresywnie od nasady ku wierzcholtko-
wi. Stosuje sie tu takze podzial na pola pozio-
me, lub pionowe, ktére przez zastosowanie linii
bramujacej oddzielaja od siebie poszczegolne,
wieksze ornamenty, albo tez dekoracja jest wy-
raznie dwudzielna. Z rozmachem kredli si¢ na
dzbanie motyw rézdzki bzu (rye. 1) lilii, czy
tulipana, ale artysta potrafi rowniez pokryé
wieksza cze§é wazy baniastej, luska, lub opa-
saé¢ wazonik dokola wiankiem kaszubskim.

Artystycznie ‘wypowiada sie réwniez garn-
carz kaszubski barwng plamg. Podobnie, jak
przy kompozycji rysunku, tak samo i w dobo-
rze koloréw artysta nie jest niczym skrepowa-
ny. Mozemy wprawdzie stwierdzié, ze istnieja
dla ceramiki kaszubskiej, tak samo jak i dla
innych dziatéw tutejszej sztuki regionalnej bar-
wy konwencjonalne, ale dopuszczaja one liczne
odchylenia i nie hamuja inwencji twérczej ar-
tysty.

W ceramice kaszubskiej dominuje wiec ton
ciemno-blekitny i ciemno-brazowy, Stosuje go
sie przede wszystkim na tla. Tio moze byé jed-
nak takze zielone, lub perlowe. W ramach tych
czterech tonacji zamyka sie starsza z pochodze-
nia ceramika kaszubska. Najpickniejsze byly
te okazy, dla ktérych dobierano mieszanke bar-
wy brunatnej z ciemno-blawatkowa. Naczynia
o léniacej, czystej polewie mienily sie bardzo
pieknie — wygladaly jak majolika. Rowniez
dziataly doskonale kolorystycznie polewy perio-
we z lekkim nalotem blekitu, czy tonu brazo-
wego. Starsze rowniez byly dzbany zielone.

Na takim tle umieszcza sie barwng zdobine,
uzywajgc rowniez przede wszystkim owych
czterech koloréw najbardziej typowych. Jed-

nakze przy szczegélach ornamentu skala barw-



na znacznie sig¢ rozszerza. Nieodzowna jest wiec
zieleft o tonacji oliwkowej. Pojawia si¢ czer-
wien karminowa, lub w odmianie rézu. Nie
brak tonu zéltego, stosowanego przede wszyst-
kim przy kropkowaniu linii falistej oraz przy
wypeklianiu wnetrza kwiatowego.

Warianty kolorystyczne sg niezmiernie bo-
gate, nie ma tutaj zadnych sztywnych schema-
téw. Zaznacza sie mimo to umiar, ktéry nie do-
zwala na przecenianie kontrastéw. W caloSei
kolorystyka ceramiki kaszubskie] jest wiecej
zimna, niz gorgca — podobnie jak haft ka-
szubski i malowany sprzet.

Istnieje tez ponadto pewna wlaseciwosé cha-
rakterystyezna dla zdobnictwa kaszubskiego,
wladciwo$é nie ograniczajaca sie wylacznie do
ceramiki, ale wystepujgeca réwniez w hafcie
i meblarstwie.

Artysta kaszubski upodobal sobie konturo-
wanie zdobin. Poszczegélne tulipanki, czy grona
bzu (ryc. 1) obwiedzione sa dokola specjalnym
pociagnieciem pedzla, przez co powstaje kontur
ciemny, lub bialy. Estetycznie dziala to dosko-
nale, bo przyémiewa, lub tez na odwrét rozja-
$nia calg zdobine, wydobywajac zarazem jej ry-
sunek.

Odrebne zagadnienie dotyczy ksztaltéow na-
czyn neclowskich.

Wielko$é ich jest bardzo rozmaita. S3 wiec
dzbany o wysoko$ei 35 cm, a obwodzie brzuéca
maksymalnym 71 cm, wystepujg naczynka 21
cm wysokie, a ich szeroko§é obwodowa na naj-
wiekszej wydetosdei bru§éca wynosi 56 c¢m, sa
wieksze o obwodzie 96 cm, a nawet ogromne
przekraczajace 1 metr wysokosei.

Typologia ich obejmuje dzbany (tabl. II, 1,
2), urny (tabl. II, 3), wazony (tabl. II, 4, 5),
wazoniki (tabl. II, 6), dwojaki, dalej lichtarze,
kropielniczki, miski, talerze i t. p., garneczki
it. p.

Najciekawsze sa niewgtpliwie urny. Leon
Necel tak je tez nazywa. Profil ich przypomi-

na rzeczywidcie czeste wsrdd znalezisk prehi-

storycznych Pomorza: urny twarzowe.
zawsze pokrywe,
uchwytow.

Starsze od wazondéw i wazonikéw sg oczywi-
Scie misy i dzbany oraz dwojaki. Niektore dzba-
ny maja formy bardzo pierwotne, dwojaki nie
réznig sie niczym od znanych nam z wszyst-
kich nieomal regionéw Polski.

Odrebny gatunek stanowis kropielniczki, Na-
lezg do zakresu wytworéw kultowych, posiada-
ja wiee wlasny, przystosowany funkeyjnie
ksztalt 1 dekoracje. Rozmaite pomniejsze na-
czynka, talerzyki, miseczki, garneczki stanowia

Maja
ale czesto nie posiadaja

A
Ryc. 3. Pracownia malarska Leona’ iecla — przy
malowaniu Wanda Jankowska (siostra Necla) Fot.
St. Deptuszewski.

odpowiedniki wigkszych, tylko w odmiennej
proporcji, podczas gdy dzbanki do kawy, fili-
zanki, kieliszki sa zwykle banalne i nie budzg
wiekszego zainteresowania.

Necel stosuje w swojej ceramice rozne, bar-
dzo nieraz pomyslowe urozmaicenia w szczeg6-
lach ksztaltéw. Widujemy wiec fryzowane
szyjki, odgiety, czy nacinany brzeg pokrywy,
profilowang stopke i t. p. oraz rézne typy
uchwytéw o formie owalnego, czy kraglego
ucha umieszezonego w takiej, czy innej pozy-
cji (rye. 3). ‘

Wspélezesne wyroby Leona Necla wykazuja
pewne obnizenie poziomu artystycznego oraz
pewne odchylenia od tradycyjnej maniery.
Lecz jest to tylko zjawisko przejéciowe. Aby
zrozumieé kim jest garncarz-artysta trzeba
samemu byé raz choéby §wiadkiem, jak na kole
garncarskim powstaje nowy przedmiot. Necel
potrafi z garSci prostej gliny wyczarowaé
ksztalt wszelaki (ryc. 2), forma zmienia sie
bezustannie ped jego zrecznymi, szybkimi ru-
chami, odmienia sie dzban, wazon, wazonik,
urna czy lichtarz, a patrzac na to przejmujace
zjawisko cheialoby sie zatrzymaé mistrza, aby
nie niszezyl powstalego juz piekna, ale Necel
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TABLICA L

jest niewyczerpany w pomysiach i poddaje sie
natchnieniu twoérczemu, ktére dyktuje mu wia-
sne nieobliczalne z géry prawidia.
Blizniaczy warsztat kaszubski, mianowicie
Meissnera z Kartuz, przedstawia sie odmiennie,
U niego tez, wigcej moze niz u Necléw, zaob-
serwowaé mozna zjawisko stadialnodci kunsztu

garncarskiego. Moment szezytowy istniat przed
wojna i dlatego zestawiaé nalezy Meissnera ra-
czej z Franciszkiem Neclem, a juz nie z Leo-
nem. Wspdlczesnie pracuja w Kartuzach syn
i corka Meissnera, a corka posiada wybitne
uzdolnienia artystyczne. Zreszta nadmienmy,
ze juz i przed wojng w warsztacie meissnerow-
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skim, mimo postlugiwania sie kolem garncar-
skim, wytwérczo$é nastawiona byla raczej na
ceramike uzytkowa masowej produkeji.

Stwierdzamy jednak bez zastrzezen, ze stary
Meissner jest artysta. Posiadal za najlepszych
lat swojej twérezodei wlasny styl, ktory stoso-
wal §miato i pomystowo.

Warsztat Meissnera nie posiada ustalonych
schematyeznie ornamentéw tradycyjnych. Mi-
mo to ceramika ta jest regionalnie kaszubska,
o cechach charakterystycznych, wyrdzniaja-
cvch ja od wyrobéw garncarskich z innych pol-
skich warsztatéow ludowych. Gatunek jego
przypomina garncarstwo gdanskie, a w Gdan-
sku pracowali réwniez Kaszubi. Niestety histo-
rii tyech warsztatéw dotad nikt nie opracowal.

Trzeba wyraznie odréznié starsze z pocho-
dzenia wyroby meissnerowskie od mlodszych,
odyz réznia sie tak bardzo od siebie, ze mozna-
by wprost odnie$é wrazenie, ze nie pochodza
z tego samego warsztatu. Dlg starszych, sprzed
lat mniej wiecej dwudziestu, mozna tez wyli-
czy¢ pewne wyrézniajace je wlasciwosei.

Najbardziej charakterystyczng cecha byl
wiec koloryt. Meissner stosowal biala polewe
i ciemno-blawatkowe ornamenty. Kolory bru-
natne, czerwone czy zielone wystepowaly dy-
skretnie, nieraz nie widnialy wcale.

Druga cecha odrézniajaca warsztat kartuski
od chmielingkiego, to zagadnienie motywacji.
Wystepowaly wiec, niestosowane zresztg za wy-
jatkiem rzeZby ornamentacyjnej nigdzie w zdo-
bnictwie kaszubskim, motywy figuralne. Meis-
sner lubil motyw malefkiego ptaszka, niekie-
dy umieszczal takze bociana na swoich tale-
rzach. Poza tym i w ornamencie florystycznym
postugiwal sie innymi niz Necle zdobinami.
Obok dominujgcego tulipana o ksztaltach wia-
snyvch, meissnerowskich widnial takze motyw
owocu granatu. Ten wlasnie ornament nadawz1

ceramice kartuskiej typowe cechy regionalne..

Linie wodzace u Meissnera byly delikatnie;-
sze w rysunku, byé moze, ze uzywal ciefiszego
pedzla, poza tym nie opieral kompozycji swo-
ich na wydatnym konturowaniu.

Wreszcie trzecia cecha charakterystyezng, juz
w zakresie rozwiazywania problemu bryty
uksztaltowanej, byla technika nakladania gliny
na wierzch naczynia. Powstawaly w ten sposéb
kunsztowne np. uszka, zakrecone w §limacznice,
(tabl. II, 8) Necel postugiwat sie podobng tech-
nikg przy kropielniczkach. Ten gatunek przy-

TABLICA II.
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pemina zresztg takie ceramike gdansks.
Do najpiekniejszych okazéw starszej cerami-
ki meissnerowskiej nalezal np. talerz, przecho-
wywany przed wojna w zbiorach Ministerstwa
Oswiaty w Gdyni, w Szkole Morskiej*. Byt on
vtrzymany w tonaeji bialo granatowej, na dnie
widnial ptaszek zagladajacy ciekawie do wne-
trza rozchylajacego sie owocu granatu.

W pewnym stadium rozwojowym Meissner
wyspecjalizowal sie jako wytwoérca ozdobnych
piecow. Zaczal produkowaé malowane kafle.
Kunszt jego obejmowal wielkie kompozycje, na
przestrzeni calego pieca. Widzimy tu réwniez
" nawigzanie do tradyeji gdanskiej. Ludowe piece
kaszubskie bowiem mialy kafle wkleste, malo-
wane na ciemny blekit po brzegach, lecz nie
ornamentowane. '

W dalszym rozwoju kaflarstwa warsztat
Meissnera w Kartuzach wchlongt do motywacji
swojej wzory pochodzace z kaszubskiego haf-
ciarstwa. Niektére kompozycje byly bardzo
udatne, na innych odmiennoéé niewlasciwego
tworzywa oddzialala niekorzystnie.

W ostatnie swojej fazie ceramika meissne-
rowska ulegla sugestii wyrobéw z Chmielna.

I w tym jeszcze stadium Meissner pragngt
zachowaé styl wlasny. Nie chcial hamowaé swo-
jej inwencji. Przetwarzal wiee zdobiny, wy-
my$lajac nowe, nieznane dotad kombinacje.
Jezeli wiec zainteresowal go motyw neclowskiej
rézdzki bzu zapragnat tchnaé w nig zycie, aby
naprawde kwitla na gatazce. Widujemy jg wiec

*) B. Stelmachowska: Sztuka ludowa na Kaszubach
— Poznan 1938.

w towarzystwie owocu granatu, wyrastajgcs
swobodnie na wspolnej lodydze. Niekiedy bywa
oderwana od swego pnia i lezy wiankiem na
dnie misy. Na kaflach pojawia sie wspélnie
z kwiatonami hafeiarskimi. Do kaflarstwa
wprowadzil Meissner réwniez i motyw ltuski,
ale juz mniej szczefliwie, poniewaz luska na
plaszezyinie prostej zatraca swojg wladciwa
funkeje, polegajaca u Necla na dekorowaniu
bryly w miejscach uwypuklen czy zwezen
ksztaltu.

Przetworzenia te wszystkie posiadaly swoj
wlasny walor artystyczny, ornament jest lekki
i pelen wdzieku.

Wspdlczesne wyroby z Kartuz zatracily swois-
ta odrebno§é. Na wazonach i talerzach umiesz-
cza si¢ tradyeyjne wzory neclowskie, przede
wszystkiem motyw duzego tulipana. Réwniez
i kolorystyka podobna jest bardziej do neclow-
skiej. Zdarzajg sie jednak bardzo piekne okazy
o glebokiej tonacji ciemnego-blekitu, o 18nigcej,
czystej polewie, bardzo tez dobre sg wielkie wa-
zony brunatne z zéltym ornamentem, czynigce
wrazenie naczyn archaizujacych.

Warsztat Meissnera zachowal niektére pigk-
ne profile naczyn np. wytworny, wysmukly
wazon (tabl. II, 7) ktéry dziala nadzwyczaj
estetycznie.

Warsztatom garncarskim na Kaszubach zy-
czyéby nalezalo dalszego, pomySlnego rozwoju,
aby nie zostaly zepchniete do przebytego juz
dawno stadium wyrobéw wylgcznie uzytko-
wych, ale aby jako ogniska sztuki chlopskiej
promieniowaly talentem swoich wytwércow
i czysto polskim, w odmianie regionalnej zdob-
nictwem Iudowym.




