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Na dawnym szlaku polsko-wegierskim, na terenie
pin-wsch. Slowacji, lezy niewielkie zabytkowe mia-
steczko — Bardiéw (Bardejov), ktére odegralo wazng
role w rozwoju kultury ludowej Slowacji, a takze
sgsiednich terenéw Polski. Na targach bardiowskich
stykali sie ze sobg przedstawiciele réznych grup
regionalnych z obu stron Karpat.

W Bardiowie bylo ongi§ przeszlo 50 roznych ce-
chéw, a miedzy nimi rowniez cech garncarski, po
ktérym zostala tylko pamigtka w mnazwie ulicy:
Hrncarska (obecna ul. Preszowska) i ostatni pracu-
jacy garncarz — Jan Frankovié¢, Nazwanie jednej
z ulic, znajdujgcej sie poza murami starego miasta,
Garncarskg mnie jest dzielem przypadku. Wlasnie tu
mieli swe pracownie i siedziby dawni garncarze,
ktorym ze wzgledéw przeciwpozarowych nie pozwa-
lano osiedla¢ sie w obrebie muréw.

Z rozmowy przeprowadzonej z Janem Frankovi-
cem dowiadujemy sie, ze byl on ostatnim ,cech-
majstrem”, a cech garncarski istnial w Bardiowie do
roku 1928. Bardiéw byl bardzo zywym osrodkiem
garncarskim, czego dowodzi dluga lista garncarzy
pracujgeych w ostatnim pélwieczu, ktorych doskonale
zapamiegtal Jan Frankovi¢c. Byli to: Georgius Har-
nyak (+ 1914), Matias Frankovic (t 1917), Alojz Fran-
kovie (t 1917), Jan Mochnacky (t 1918), Jan Kohel
(tf 1923), Karol Tar¢aba (t 1932), Andrej Tarc¢aba
(f 1932) i Jan Frankovic-ojciec (f 1943).

Garncarze ci wyrabiali réznego rodzaju garnki,
dzbany, czary, talerze, miski, tace, swieczniki, formy
do pieczenia oraz malowane i glazurowane zabawki
(koniki, postacie ludzkie, ,niedzwiedzie”, talerzyki,
dzbanuszki). Georgius Harnyak oraz Matias i Jan
Frankovi¢ wyrabiali rowniez zdobione kafle, a dziad
obecnego garncarza, Matias Frankovic, przed I wojna
swiatowg wykonywal m. in. siwaki.

Zelazista glina, ktérej uzywano dawniej i ktorej
uzywa do dzi§ Jan Frankovic do wyrobu swych

24

OSTATNI

Frankowvic:
Niedzwiedz"”, wys. 13 cm.

Jerzy Czajkowski

GARNCARZ BARDIOWA

naczyn, pochodzi spod Bardiowa. Jest to glina $rednio-
tlusta, mie wymagajgca schudzania. Wykopywano ja
zawsze W jesieni, przez zime mrozono na polu, a na
wiosne zwozono do domu, gdzie po rozmarznieciu
deptano nogami przerabiajac w ten sposéb na ciasto
garncarskie; nastepnie oczyszczano z kamieni, lale-
czek marglowych itp.

Motywy zdobnicze wypracowywal kazdy garncarz
dla siebie sam — lub czerpal z tradycji rodzinnej.
Czasami jednak — wedlug sléw garncarza — pod-
patrywano na targach zdobienia stosowane przez in-
nych garncarzy, przenoszac je mnastepnie w mnieco
zmienionej formie ma wlasne wyroby.

Garncarze bardiowscy zbywali swe produkty na
miejscu lub, czesciej, rozwozili daleko po Stowacji
i Polsce. Przed wybuchem I wojny swiatowej odwie-
dzali oni targi w Koszycach, Preszowie, Sabinowie,
Kurimie, Zborowie, Swidniku i Stropkowie — a wiec
obejmowali swym zasiegiem calg wschodnig Slo-
wacje. Na terenie Polski zas sprzedawali wyroby
w Krynicy (gdzie z kolei zaopatrywali sie¢ w sdl,
uzywang m, in. przy produkeji maczyn), w Muszynie,
Tyliczu, Zdyni, Zmigrodzie i prawdopdobnie w Usciu
Gorlickim; byla to wiec ekspansja na teren im naj-
blizszy, czyli poludniows czesé wojewodziwa rzeszow-
skiego 1 czesciowo krakowskiego.

Wytyczenie po I wojnie granicy polsko-czechosto-
wackiej zamyka przed garncarzami bardiowskimi pol-
ski rynek zbytu, co przyczynia sie m. in. do obni-
zenia produkeji i coraz szybszego zaniku wielu pra-
cowni. W okresie miedzywojennym garncarze Bardio-
wa trzymaja sie starych miejsc targowych na Slo-
wacji, a préocz tego -wzmaga sie domokrazny handel
po wsiach majacy na celu przynajmniej czeSciowe
wynagrodzenie utraty rynku polskiego. Po I wojnie
spada jednak cena produktéw glinianych. Przedtem,
zarowno na Slowacji jak i w Polsce, sprzedawano
garnki, dzbanki itp. za pieniadze lub zboze, co nawet
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Jan Frankovic: II. 2, 3, 4. Garnuszki, wys. 12,3 ¢cm, 12,5 cm,
12,5 em. Il. 5. Skarbonka, wys. 7,5 cm.

malazlo swo] oddZwiek w nazwaniach niektérych
fypow naczyn (np. ,,grajcarnik”). Przy wymianie na-
turalnej miernikiem byla objetos¢ sprzedawanego
naczynia, ktérym odmierzano zboze. Ekwiwalent byl
rozny i zalezny od rodzaju zboza. I tak, za 1 garnek
ofrzymywano — 3 garnki owsa lub 2 garnki zyta
czy tez jeczmienia, ewentualnie 1 garnek pszenicy.

Przejdzmy teraz do osoby Jana Frankovica, ostat-
niego majstra garncarskiego w Bardiowie. Liczy on
sobie 56 lat i gdy kiedy$ przestanie produkowaé, wow-
czas garncarstwo bardiowskie zginie bezapelacyjnie.
Tym wiekszg bedzie to szkoda, Ze trzyma si¢ on fra-
dycyjinyeh form i technik =zdobniczych. Frankovic
pracuje na wtasny rachunek, ale caly produkcje sprze-
daje przez ULUV, gdyz, jak wszyscy inni, jest jego

czlonkiem. Mimo tego jest on jednym 2z niewielu
garncarzy w Czechach i na Slowacji, ktorzy uchronili
— przynajmniej na razie — swojg produkcje przed
narzucaniem gotowych wzoréw ze strony ULUV-u.
Szeroki jest asortyment wyrobow Frankovica.
Wsrod garnkéw do najpospolitszych nalezg: zidlovy —
/4 1, halva — /2 1, trizidlovy — ok. 1 1, strednicek —
2 1, spodnik — 2,5 1, na druhu — 3 1, grajcarnik —
4 1. Z wyjatkiem ,zidlovego™ i ,halvy” (uzywanej ma
maslo), pozostale sluzg przewaznie na mleko. Dzis
Frankovi¢ rzadko juz wyrabia duze nie zdobione
naczynia zwane ,turak”, o pojemnosci 15—20 1, ktore
spelnialy po czeSci role maczyn zasobowych. Oprocz
wyzej wymienionych robi jeszcze wazy dwuuszne
7z nakrywkami, podobne w ksztalcie do fabrycznych,



misy, doniczki réznych rozmiaréw i — jako zabaw-
ki — malutkie dzbanuszki i talerzyki. Te ostatnie
stuzg réwniez do dekoracji Scian. W tym celu majg
przy dnie wyrobione malutkie uszko do przewlecze-
nia sznurka. Ponadto dzi§ jeszeze produkuje Fran-
kovié duzo ,niedzwiedzi” (il. 1). Sg to dwudzielne
naczynia (wys. od kilku do kilkudziesieciu ¢m), przed-
stawiajgce siedzgcg postaé z kedzierzawg glowa, ktéra
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Jan Frankovié: Il. 6, 7. Talerzyki-
zabawki, $redn. 11 cm. IL 8, 9, 10.
Dzbanuszli, wys. 148 cm, 12,6 cm,
13,3 em.

stanowi przykrywke malego naczynka, mogacego slu-
Zzyé np. na pieprz czy sol lub wylgcznie jako deko-
racja. Poza ,turakiem”, wszystkie naczynia sg na
og6l malowane i glazurowane. Do malowania Fran-
kovi¢ uzywa mnajczesciej polew w kolorach: brazo-
zielonym, bialym i niebieskim, stosujac prze-
waznie kilka koloréw ma jednym egzemplarzu. Bardzo
czestym elementem zdobniczym jest u Frankovica

wym,



— odmiennego koloru niz tlo. Wystepuje
ukladzie szeregowym (il. 2, 5), rzedowym
{il. 3, 8) lub ulozona w kolko tworzy kwiatek (il. 2,
4,1, 9). Czesto rozrasta sie do duzych bialych wzgled-
nie oliwkowych plackéw (il. 7, 8) wielkosci piecio-
groszowej monety, co przypomina ozdoby naczyn
z Lazka czy Kolaczye. Poza czestymi .jodelkami”
(il. 3, 4, 5, 7) mozna spotka¢ na jego wyrobach
réwniez inne motywy roslinne (il. 6), a ma dnach mis
i talerzykéw wystepuje z reguly wrdblowaty ptaszek
(il. 6, 7).

Celem tego krotkiego artykulu jest zwrdcenie uwa-
gl badajacych ceramike w pid.-wsch. Polsce na moz-
liwosei pokrewienstwa pewnych form maczyn i ozddb
po obu stronach Karpat. Biorgc pod uwage fakt,
7e z jednej strony garncarze bardiowscy bywali na
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targach polskich, gdzie stykali
carzami, a z drugiej, ze garncarze np. kolaczyccy jez-
dzili ze swym towarem az na ,Wegry”, mozliwe sg
wzajemne infiltracje. Nawigzuje do tego wspomniana
informacja Frankovi¢ca o podpatrywaniu zdobien.
Dwie wojny swiatowe spowodowaly, ze dzi§ malo

sie z mnaszymi garn-

znajdziemy starej slowackiej ceramiki na Rzeszow-
szezyZnie, a proweniencje jej trudno ustalié, gdyz
w pamieci ludzkiej zacierajg sie juz wydarzenia
sprzed pol wieku. Dlatego tez informacje zaczerp-
niete w pracowni ostatniego garncarza bardiowskiego,
wraz z wykazem targowisk w Polsce, na ktérych garn-
carze bardiowscy sprzedawali swe wyroby, stanowi
ciekawy przyczynek do stosunkow kulturalnych mie-
dzy Polakami i Lemkami z jednej, a Slowakami
i Lemakami z drugiej strony.

Michal Maslinski.
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W LUDOWYM ZDOBNICTWIE RUMUNSKIM XIX W.

Niebo stanowilo w zamierzchlych czasach ludzkosci
przedmiot szczegolnego zainteresowania. Zachodzace
na nim zjawiska wigzaly sie bezpodrednio z Zyciem
czlowieka. Slonce i ksigzye, zrodla swiatla c¢zy ciepla
przejawiajgce sie w regularnych rytmach czasu, dzia-
laly silnie na wyobraznie. Deszcze i burze z grzmo-
tami, piorunami i wichurg bywaly powodem niepo-

koju, czasem — nadziei. Dla zjawisk tych znajdowano
naiwne, uproszczone Znamy je dzis
pod postaciag basni, ale w istocie rzeczy sa to remi-
niscencje pseudowiedzy z dawnych czasow. Roz-
po'wszechnione' bylo woéwezas upodobnianie gwiazd
i planet do istot zyjacych. Wierzenia takie odawier-
ciedlal rowniez folklor rumunski, lgczgc pozostalosci

wytlumaczenia.
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Il. 1. Relief mityczny =znaleziony w Siedmiogrodzie.
U gory — slonce i ksiezye.

kultéow poganskich, ktére tu niegdy$ panowaly, z ele-
mentami chrzescijaniskimi. Nie tworzg one zespolu
jednorodnego, poniewaz z dawnych wierzen zacho-
waly sie tylko luzne urywki znane poszczegolnym
ludziom tylko w poszczegdlnych fragmentach. Folk-
loryéei zarejestrowali i opublikowali sporg ich iloéc.
Inaczej przedstawia sie sytuacja w zakresie plastycz-
nych wyobrazen gwiazd. Stwierdzono, ze wystepowaly
one w rumunskim zdobnictwie ludowym, ale nie zo-
stalo jeszcze malezycie zbadane i wyjasnione — gdzie,
w jakich dziedzinach sztuki ludowej i w jakich for-
mach oraz jak czesto si¢ je spotyka i jaka jest ich
geneza. Dokladna analiza zdobnictwa ludowego,
uwzgledniajgea przy {ym jego zwiazek z ludowymi
koncepcjami kosmogonicznymi, stanowi dzi§ dla nas
cenny material dokumentujgcy wiedze o przeszlosei.

Twarde warunki prymitywnego zycia przyczynily
sig do mutrzymania wsréd chlopéw rumunskich wielu
elementow archaicznych, Kktére rzucajg Swiatlo na
odlegla przeszltosé. Dopiero w XX w., zwlaszcza
w ostatnich latach, dzieki likwidacji analfabetyzmu,
dzieki radiofonizaeji i elektryfikacji rozpowszechnia
sie¢ na wsi szeroko naukowa wiedza o swiecie.

Zagadnienie wydaje nam sie tym bardziej intere-
sujace, ze pewne analogie znajda sie takze w ludowej
sztuce polskiej.

Slonce
Stonce uwazane bylo za pierwsze wsrdd cial nie-
bieskich, ,Slonce jest najwigksze. Ono jest naszym

ojcem” 1. Slonce jest glownym zrodlem Swiatla i cie-

1 Jon I Ionica, Dragus, Un sat din Tara Oltului
(Faragas). Manifestari spirituale, Reprezentarea ceru-
lui. Bucuresti 1944, s. 16.
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pla. Pojawia sie i znika w regularnych odstepach
czasu, dgzy zawsze tg samg droga; dzigki niemu doj-
rzewaja plony. Ze stoficem wiec zwigzane byly liczne
obrzedy rolnicze, a jego kult nalezal do najwiekszych
w historii ludzkodci, wystepujae zaréwno w spoleczen-
stwach pierwotnych jak i bardziej zaawansowanych
kulturowo. W Rumunii kult ten siega czasow pre-
historyeznych, a z okresu tworzenia sie ludu rumun-
skiego znane nam sa pozostale w roéznych miejsco-
wosciach liezne reliefy mityczne $wiadezgee o ist-
nieniu zorganizowanego kultu. Jeszcze w XIX wieku
méwiono o ,$wietym sloncu”, wystepujacym w bas-
niach, zwyczajach i to nam tlumaczy, Ze bylo ono
takze jednym z elementow w zdobnictwie ludowym.

Jakie jest oblicze slonica?? Przypuszczano, ze ma
ono twarz i postaé ludzks, a mieszka gdzie$ ma koncu
§wiata, w wielkim palacu na niebie. Aby jego cha-
rakter antropomorficzny byl jeszcze wyrazniejszy,
przypisywano mu matke, siostre (ksiezyc), uczucia
ludzkie (milo§é, zazdro$é, pragnienia, cheé zemsty).
Gdy budzi sie rano, siega po promienie, ktére wklada
na glowe, i wehodzi na niebo. By sie nie zmeczyé —
jedzie rydwanem, ciggnionym przez cztery biale konie.
W poludnie — zatrzymuje sie na kilka chwil, by
spozy¢ malenka kromke chleba, blogostawi i wypija
szklanke wina. A wiec i ludzie powinni wtedy przer-
waé¢ swojg prace, by sie posilic. Potem idzie ono
ulozy¢ sie do snu w swoim palacu, gdzie obmywa
swg twarz zmroczong widokiem zla, dosirzezonego
w ciggu dnia wéréd ludzi na ziemi. Swiadezy o tym
jego oblicze zamglone w chwili zachodu.

a) Najprostszym przedstawieniem slonica w rumun-
skiej sztuce ludowej jest kolo. Znajduje sie je na dnie
talerzy ceramicznych, w motywach snycerskich, na
wrotach, kufrach, przedmiotach uzytkowych, na pom-
nikach wotywnych. Na s$cianach dawnych domow
Woloszczyzny, Oltenii — wystepuje na reliefach w
glinie. Prostota motywu tlumaczy jego szerokie sto-
sowanie mawet wtedy, gdy bezposrednim Zrédiem
nie byl mityczny kult slonca.

b) Do kola dodawane sg elementy antropomorficz-
ne. Rysuje sie wiec oczy, usta, nos, czasem brwi. Na
dawnym pomniku wotywnym ma WoloszczyzZnie
(wzniesionym w I pol. XIX w.) twarz slonca, rzei-
biona w centrum pomnika, posiada nawet dwoje uszu,
Przedstawienia antropomorficzne sg realizowane nie-
raz ma tynku $cian doméw na Woloszezyznie i Olte-
nii, na wrotach, na przedmiotach uzytkowych. Naj-
czesciej spotyka sie je na pomnikach wotywnych
umieszezonych wzdluz drog lub na cmentarzach; cze-
sto pod wzgledem powszechnosei konkurujag z krzyzem.
Siedmiogrodzkie ikony na szkle przedstawiaja takze
miasto slotica, zwlaszcza w obrazach §wietej pary
cesarskiej — Konstantyna i Heleny, podtrzymujacych
krzyz, oraz w obrazach przedsiawiajgcych Sagd Osta-
teczny, Adama i Ewe. W ksylogratii siedmiogrodzkiej

2 Najlepszy opis gwiazd jest opublikowany przez
Tudor Pamfile: Cerul si podoabele lui, dupa credin-
tele poporului romin, Bucuresti 1915,
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Il. 2, Smoki i symbole slorica na fron-
tonie domu z regionu Ploesti. Il. 3. Wro-
ta z pld. Siedmiogrodu, XVIII w. U go-
ry — symbole storica.

o tematyce religijnej znany jest rowniez ten motyw.
Przedstawienie antropomorficzne slonca przetrwalo
zatem prawdopodobnie od czasow, gdy gwiazdy wy-
obrazano sobie jako istoty ludzkie.

¢) Wewngtrz kola $rodek zaznacza sie punktem
lub drugim kolem. Dokola wyrastaja proste promie-
nie, Ich liczba jest zmienna; czasem sg tylko cztery
promienie, stanowigce krzyz wpisany w kolo — mo-
fyw zwigzany z dawnym symbolem meczenstwa. Naj-
czesciej spotyka sie kola o szeSciu promieniach, ktore
wykonuje sie latwo, odleglo§¢é miedzy promieniami
jest taka sama jak dlugos¢ promienia. Rozpowszech-
niony jest takze motyw kola o o$miu promieniach.
Niejednokrotnie pojawia sie kilka kél koncentryez-
nych. Te formy slonica wystepujg najezedciej w ru-
muniskiej sztuce ludowej, zwlaszeza w snycerce. Znaj-
duje sie je rowniez na stupach, na drzwiach domow
i na wrotach, Na drzwiach wejsciowych dawnych
kosciotlow drewnianych® motyw pojawia sie jedno-

1 Piekne okazy z Ukrainy zakarpackiej sg repro-
dukowane w: P. I. Makusenko i Z. I. Petrova (Na-
rodneic Arhitektura Zakarpatia, Kiev 1956, il. 39, 40,
45, 46 itd.); Irena Czarnecka (Polska Sztuka Ludo-
wa, Warszawa 1957).

4 Adam Fischer (Les éléments des croyances dans
lornamentation populaire polonaise, Paris 1928) syg-
nalizuje je w Polsce (s. 109); St. Barabasz (Sztuka
Ludowa na Podhalu, Lwéw—Warszawa 1928) repro-
dukuje duzg ich ilo§é; E. Z. Blomgvist (Krestianskie
postroiki russkih, ukraintev i belorusov, Moscva 1956)

razowo lub wielokrotnie, tworzgc razem z motywem
sznura dekoracje bardzo rozpowszechmiong. Rownie
wazne jest jego miejsce we wnetrzu domow, gdzie —
wystepujac z krzyzem. z krotkimi napisami, z rzeda-
mi powtarzanych motywow ulozonych w linii pro-
stej — zajmuje srodek sufitu. Krotko méwige — jest
to dekoracja bardzo rozpowszechniona i — w prze-
szloSci — zwigzana z roznymi praktykami magicz-
nymi 4,

Na drobnych ozdobach metalowych stroju gorali 5,
podobnie jak na przedmiotach uzytkowych w drze-
wie, slonce wystepuje czesto. Na widlach siedmio-
grodzkich wystepuje nawet w rytmie motywéw po-
wtarzajgcych sie piecio- czy oémiokrotnie.

Na meblach, zwlaszcza na skrzyniach, stolach i pol-
kach — slonce zajmuje miejsce centralne. I znowu
pomniki wotywne wyrézniaja sie czestym stosowa-
niem tego motywu; nieraz dziesiatki symboli stonecz-
nych zdobig jeden pomnik, Sam pomnik otrzymuje

notuje je zwlaszcza na Ukrainie. Ale ta sama deko-
racja <charakteryzuje rowniez architekture Iludéw
wschodniej Europy. Jest ona znana réwniez wsrod
Saksonczykow siedmiogrodzkich; jeszcze w 1718 roku
pewna stara kobieta zostala skazana za odprawianie
czarodziejskich prakiyk przed omawiang dekoracjg.

5 Ich formy sg podobne do form wystepujacych
w Karpatach zachodnich (vide: Wlodzimierz Anto-
niewicz, Les agrafes portées par les montagnards
des Carpathes Occidentales, Paris 1928).
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czasem forme stoneca, zwlaszceza na poludniu kraju,
podobnie jak pomniki drewniane w Bulgarii czy
Jugoslawii. 8

d) We wnetrzu kola promienie sg zagiete — motyw
sugerujgcy ruch slonca. Czasami kolo wcale nie wy-
stepuje, a tylko promienie wychodza z punktu cen-
tralnego. Ilo§¢ promieni jest rézna: w, rumunskiej
sztuce ludowej najczesciej spotyka sie duzg ich ilosé.
Na wrotach, na wejsciach do domoéw i koscioléow, na
filarach, na przedmiotach uzytkowych — formy o du-
zej ilosci promieni sa bardzo powszechne. Motyw
w tej postaci nie wystepuje tak czesto — ze wzgledu
na techniczne trudnosci wykonania — jak forma
o promieniach prostych, natomiast jest bardzo roz-
powszechniony w pisankach wielkanoenych, gdzie
technika ulatwia rysunek” Spotyka sie go takze
w ikonach.

e) Druga formg S$cifle zwigzang ze sloricem, choé
nie tak czesto spotykang, jest kwiat slonecznika. Mo6-
wig, ze kiedy§ pewna mloda dziewczyna zakochala
sig w slonicu. Dzieki okolicznosciom, ktérych szeze-
goly zmieniajg sie w régnych opowiadaniach, prze-
mienila sie ona w roline. Ale kochajgec madal stofi-
ce, spogladata nan przez dni cale, Kwiat slonecznika,
okragly, obramowany maltymi 26ltymi platkami, przy-
pomina zresztg slonce. Wiesniacy przedstawiajg go
na tkaninach i na naczyniach ceramicznych. Czasem
wprowadzajg elementy antropomorficzne i wtedy
trudno go odréznié od slonca.

f) Takze kon zwigzany jest ze sloncem. Wedlug
opowiadan — leci on zaprzezony do stonecznego ryd-

Il. 5. Symbol slonca ma wrotach starego
kosciota drewnianego (region Cluj).
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1. 4. Symbol storica rzeibiony nla uchwycie
czerpaka (region Hunedoara).

wanu. Z tej starozytnej wiary, podtrzymywanej do
XIX w. w folklorze balkanskim i rumunskim, naro-
dzily sie piekne legendy. Cudowny kon unosi swego
pana-bohatera w mniebiosa, w odlegle Swiaty; prze-
mawia doznaje ludzkich wuczué, ostrzega swego pana
przed niebezpieczenstwem?. Sg to zawsze konie biale,
ktéore wiozg §w. Eliasza w rydwanie ponad chmura-
mi. Kon jest wiec przedstawiany w wielu dziedzi-
nach sztuki, ale jest to motyw bardziej skompliko-
wany, zwigzany z szeregiem innych problemow.

Ksiezyc

Storice bylo postacia meskg — . S$wiety-slonce”.
Ksiezyc, przeciwnie, jest kobietg — ,Swietq-ksiezyc”.
W opowiadaniach wystepuje on rzadziej miz storce
i zawsze w zwigzku ze stonicem. Natomiast obecnosé
ksiezyca wigze sie z dzialaniami o charakterze ma-
gicznym. Od niepamietnych czaséw lgczono jego dzia-
lanie z réznymi cyklami zycia ros§linnego lub zwierze-
cego. Przypisywano mu bezposredni wplyw mna uro-
dzaj czy na rozwdj. Ale moc jego czasem slabnie —
wtedy, gdy fantastyczne zwierzeta, zwane ,vircolaci”,
rzucaja sie nan, by wyssa¢ jego krew. Wyglad tych
fantastycznych zwierzgt jest niejasny; wyobraza sig
je jako wielkie dzdzownice, ktére moga byé czasem
mylone z fruwajacymi smokami. ,,Vircolaci” nie ata-
kuja ksiezyca podczas petni, tylko w innych jego
fazach, zwlaszcza wtedy, gdy zmniejsza sie on pod-
czas zaémien. Zwigzek ksiezyca z urodzajem mnarzucal
pewne prawa praktycznemu zyciu wsi; nie nalezalo

8 Por. Romulus Vulcanescu, Functiunea magica
a troitei, opublikowane w ,Cercetari Folclorice; Bu-
curesti 1947.

7 Por. Artur Gorovei, Ouale de Pasti, Bucuresti,
1937. Czesto motywy sag identyczne do tych, ktore
opublikowala Maria Przezdziecka w artykule Pisanki
w Radomskiem (,Polska Sztuka Ludowa”, 1956
nr 4—5), zwlaszeza Tablica I, nr 1—6; Tablica III
nr' 7, 8, 2I, 22, itp.

8 Por, Jean Muslea, Le cheval merveilleux dans
I'épopée populaire, Paris 1924.




ani przystepowa¢ do prac siewnych, ani kastrowaé
S§win inaczej jak przy pelni ksiezyca. Drzewo po-
trzebne do budowy musialo byé takze brane w czasie
pelni, jesli sie mialo wunikngé¢ robakow drzewnych.

Ksiezye wyobrazany jest zawsze 'jako ,.néw". Reszta
tarczy ksiezycowej, takze uwzgledniana, pozostaje
w cieniu., Wizerunek ksiezyca, w przeciwienstwie do
stonca, wystepuje na ikonach siedmiogrodzkich ma-
lowanych na szkle. Podobne wizerunki mozna za-
uwazy¢ w malarstwie Sciennym w kosciolach. Rzadko
pojawia sie ksiezyc na wielkich maczyniach ceramicz-
nych. Jeszcze rzadziej przedstawiane sa ,,vircolaéi”,
poniewaz artystom nie jest znany ich dokladny wy-
glad, mylony czesto ze smokiem, a takze dlatego,
ze nie odgrywaja ome zadnej istotnej roli w magii.

Gwiazdy

Gdy zapada noec, gwiazdy ukazujg sig w nieskon-
czonej ilosci. Sa one zorganizowane w rozne znane
ludziom uklady, z ktéorych kazdy ma swoja nazwe
i swoja legende. Wyobraznia ludowa rozwinela sig
bujnie w tej dziedzinie i stworzyla pelne uroku opo-
wiesci. Gwiazdy czesto wigzano z ludZmi; tak po-
wszechna dawniej wiara, 2ze kazdy czlowiek ma

swojg wlasng gwiazde — panowala takie u Rumu-
now. Gdy gwiazda ta spadala, czlowiek, z ktérym
byla zwigzana — umieral. W zodiakach i kalenda-

rzach niegdy$ drukowanych przypisywano gwiazdom
wielkie znaczenie. Spotyka sie je wiec czesto w iko-
nografii ludowej, ale ich oblicze jest rozmaite.

a) Gwiazda betlejemska towarzyszgca narodzinom
Jezusa Chrystusa jest jednym z najwazniejszych ele-
mentéw zwigzanych z chrystianizmem. Chodzili z nig
niegdys kolednicy w czasie Bozego Narodzenia?®.
Okragla czesé srodkowa gwiazdy, ze sceng Narodzin
Jezusa, otoczona jest promieniami z drzewa i papieru.
Wstgzki z kolorowego papieru laczg szczyty promieni.
Mala zapalona s$wieczka odwietla scene srodkows.
Dzwoneczek zawieszony na gwiezdzie towarzyszy swy-
mi diwigkami $piewom dzieci. Chodzi tu wiec
0 gwiazde rozpowszechniong w europejskiej sztuce
ludowej i znang w formach prawie identycznych
takzie w Polsce.

Gwiazda jest czesto stosowana jako symbol umiesz-
¢zany na réznych przedmiotach. Rysowana przez garn-
carza na ceramicznych talerzach (zwlaszcza na Wo-
loszezyznie i w Oltenii), stanowi ona czesto motyw
dominujacy. Garncarze z Oltenii umieszczajg gwiazde
na czeSci centralnej talerzy, przy czym jej forma
bywa bardzo rozmaital’. Wykonana w kolorze, uksztal-
towana z Kkropek, linii prostych. linii krzywych, fali-
stych, podwojonych niekiedy kropkami — gwiazda

® Podobna jest reprodukowana przez Irene Czar-
necky (op. cit, il. 194).

0 Por. Paul Petrescu i Paul Stahl, Ceramica din
Hurez, Bucuresti 1956.

i1 Por. Corina Niculescu, Decorul minastirii Neamt
in legatura cu ceramica monumentala din Moldova
in secolul al XV lea, Studii si Cercetari de Istoria
Artei”, nr 1—2, Bucuresti 1955,
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pokrywa czasem nawet calg powierzchnie naczynia.
Niejednokrotnie rézne motywy geometryczne zesta-
wiane sg w taki sposdb, ze sugerujg obraz gwiazdy.
Czesto w Oltenii wystepuje motyw przypominajacy
gwiazde noszong przez kolednikéw, mozna tu dostrzec
tak samo cze$é centralng, promienie, wstgzki papie-
rowe. Badania archeologiczne wykazujg istnienie
gwiazdy w Sredniowiecznej ceramice miejskiej na
Motdawii i Woloszezyznie. W dekoracyjnych tarczach
na dawnych pomnikach religijnych gwiazda wyko-

rzystywana jest najczesciej w ornamencie 1, | Aster” —
roélina, ktorej nazwa i ksztalt przypominajg gwiaz-
de — wystepowal takze w $redniowiecznej ceramice

rumunskiej, pochodzenie jego jest zwigzane z cera-
mika bizantyjskg; motyw ten po dzis dzien utrzy-
muje sie na polnocy Siedmiogrodu.

Czasem technika samego konturu w ,sgraffito”, ma-
jaca to samo pochodzenie bizantyjskie, daje sie za-

1. 6. Krzyz wotywny zdobiony motywami ston-
ca (region Hunedoara).




Il. 7. Sw. Eliasz na swym rydwanie, zaprzezonym
w uskrzydlone konie, ikona na szkle, Siedmiogréd.
1. 8. Drzeworyt siedmiogrodzki. U géry — slofice,
ksiezye i Venus.

uwazy¢ na mnaczyniach XIX w. 2. Gwiazda moze by¢
takze wykonana w reliefowych aplikacjach na du-
zych naczyniach z Woloszezyzny i Oltenii. Na suficie
dawnych koscioléw drewnianych polnocnego Siedmio-
grodu element dekoracyjny stanowig gwiazdy o for-
mach podobnych do tych, ktore stosowano w cera-
mice miejscowej. Wizerunki ich, podobnie jak wize-
runki anioléw, wystepuja w niebianskiej hierarchii.

W ikonach przedstawiajgcych Narodziny gwiazda
zajmuje zawsze miejsce poczesne. Na ikonach sied-
miogrodzkich, malowanych na szkle, gwiazda przy-
biera charakter antropomorficzny; dotyczy to przede
wszystkim oka. Gwiazda figuruje takze ma wielka-
nocnych pisankach. Natomiast w snycerce stosowana
jest nieporéwnanie rzadziej miz sltonce. I przeciwnie —
na tkaninie we wszystkich regionach Rumunii sto-
suje sie jg czesto, zwlaszcza na koszulach, a takze
na ubiorach ze skér baranich 3.

Wspomnijmy takze o lgczeniu gwiazdy z postacig
Matki Boskiej (chodzi o gwiazde poranng, Venus).
Na ikonach siedmiogrodzkich Matka Boska ma gwiaz-
de na szacie lub na czole; to ostatnie przedstawienie
jest zwigzane z koScielnym malarstwem Sciennym.

b) W czasie lata na niebie mozna zauwazy¢ 1$nigcy
szlak, zwany przez wiesniakow ,,mleczng droga”. Row-
niez i z tym zjawiskiem wiazg sie liczne podania.
Wszystkie one sg zgodne w stwierdzeniu, ze jest to
droga, ktora prowadzi do raju. Tedy — §w. Eliasz
przejezdza na swym rydwanie; to zawsze tutaj —
pasterz przechyli swoje wiadra z mlekiem (dla po-

12 Por., Paul Stahl i Paul Petrescu, Ceramica smal-
tuita romineasca din Transilvania Studii si Cercetari
de Istoria Artei”, nr 1—2, Bucuresti 1956.
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wodow réznie wyjasnianych w réznych legendach);
jest to na koniec droga, ktérg dusze zmarlych podg-
zajag do nieba, Wg tradycji ludowej droga mleczna
byla przewodnikiem dla zbiegow z niewoli tureckiej.
powracajgcych do Rumunii.

Droga mleczna czesto jest przedstawiana na pi-
sankach wielkanocnych ¥ zwykle w taki sposéb, ze
przypomina labirynt, a biale kropki symbolizujgce
gwiazdy wypelniajg wnetrze motywu. Czeste wyste-
powanie ich na pisankach wywodzi sie prawdopo-
dobnie z odleglego w czasie kultu przodkéw. Ten
sam motyw mozna odnalezé na ludowych wyrobach
garncarskich, zwlaszeza na wykonywanych z okazji
.mosi”  (éwieto przodkoéw) naczyniach, w ktorych
sklada sie ofiare dla zmarlych, zapewne w tym celu,
aby sie dosta¢ do nieba i nie zablgdzi¢ w drodze.

¢) Ostatnia forma motywu — to kilka gwiazd wy-
obrazajacych niebo, zwlaszcza na ikonach przedsta-
wiajgcych sw. Eliasza, Zasniecie Panny Marii, czasem
Marie oplakujgeg, Jezusa ukrzyzowanego itp. Na pom-
nikach wotywnych, ktore ciagng sie wzdluz drog lub
wypelniajg cmentarze Oltenii, wystepuja takze gwiaz-
dy majace podobny sens symboliczny (niebo).

*

Zwiezle tu z koniecznosci omoéwienie wystepujacych
w sztuee ludowej motywoéw gwiazd — mnie wyczer-
puje oeczywiscie tematu, tak jesli chodzi o obiekty,
na ktérych motywy te spotykamy, jak i samg deko-
racje, pozwala jednak wyprowadzi¢ kilka wnioskow.

13 Najciekawsze przyklady reprodukuje Dimitrie
Comsa, Din ornamentica romina, Sibiu 1904,

4 Po raz pierwszy odnotowuje jg Tudor Pamfile
(op. cit.).




Il. 9, Ceramika zdobiona motywem gwiazdy (region Pitesti).
Il. 10. Ceramika sprzedawana z okazji Swieta przodkow.
Dzban $rodkowy zdobiony motywem ,mlecznej drogi” (re-
gion Pitesti).

Pierwszy, ktory sie narzuca — to szerokie zastosowa-
nie omawianych motywow. Stwierdziliémy, ze wyste-
pujg one prawie we wszystkich dziedzinach rumun-
skiej sztuki ludowej. Ich rola jest wiec 2znaczna,
zwlaszeza — motywu slonca (spotykanego przede
wszystkim w snycerce) i gwiazd (w ceramice, pisan-
kach i tkaninie).

Drugi wniosek dotyczy problemu pochodzenia ele-
mentéw zdpbniczych w dawnej sztuce ludowej. Moz-
na stwierdzié, ze wykorzystywane dzi§ jedynie dla
ich walorow dekoracyjnych byly miegdys zwigzane
%z koncepcjami kosmogonicznymi. Wyobrazenia slon-
ca, ksiezyca, gwiazd utozsamiano zapewne 2z fanta-
stycznymi postaciami z folkloru (co =zaznaczyliSmy
w punktach zasadniczych). Ten $cisly zwigzek miedzy
koncepcjg kosmogoniczng i sztukg (zjawisko notowane
czesto takze w sztuce innych krajéw) jest normalny;
w kazdym okresie historycznym istniala pewmna kon-
cepcja kosmogoniczna i sztuka odpowiadajgca rozwo-
jowi sil produkeyjnych i ustrojowi spolecznemu. Otéz
az do XIX w. miasteczka rumunskie czasem zacho-
wywaly jeszcze $lady organizacji pierwotnej. Ale
przemiany ekonomiczno-spoleczne doprowadzily do
szybkiego przeobrazenia umystowosci ludzi, $lady
przeszlosci zanikajg i ludzie coraz mmiej pamietaja,
dlaczego stosujg pewien motyw. To zjawisko po-
twierdza sie wielokrotnie, jest ono charakterystyczne
na ogo! dla calej sztuki ludowej marodéw europej-
skich.

Ograniczeni tematem miniejszego artykulu nie mog-
lismy zaznaczy¢ podobienstw miedzy sztukg ludowsg
a dawng sztukg kultows. Zabobony przeszlosci ogar-
nialy nie tylko cze§é spoleczenstwa, ale wszystkie
klasy. Wiara w gwiazdy, datujagca sie od czaséw sta-
rozytnych, odgrywala powazng role w kosmogonicznej
my$li wiekow minionych; znaly jg najwieksze religie.
Wiara w gwiazdy i w ich wplyw na zycie ludzkie
istniala u wieéniakow, ale takze i u mnichéw, kup-
cow, u szlachty, jak o tym swiadcza liczne zachowane
slady przeszlosci. Kroniki zwykle wzmiankujg poja-

.

wianie sie roinych gwiazd jako znakéw poprzedza-
jgcych pewne wydarzenia na ziemi. Powszechnie uzy-
wane zodiaki, pdzniej utrzymaly sie wéréd ludu. Jesz-
cze kilkadziesigt lat temu wrézbici wozili swoje
zodiaki po jarmarkach wiejskich. Drukowane kalen-
darze notowaly zawsze polozenie gwiazd i wskazy-
waly ich wplyw na Zycie ludzi. Na zdobigeych je
obrazkach czesto figurowalo slonce z przeciwstawnym
mu ksiezycem i gwiazdy; niejednokrotnie posiadaly
one elementy antropomorficzne.

Gwiazdy wystepowaly w malarstwie §ciennym wiel-
kich koscioléw, budowanych z kamienia przez boja-
row lub wojewoddéw rumunskich; odnalezé tu mozna
prawie wszystkie formy opisane w sztuce ludowej.
Plafon srodkowy kosciola przedstawial miebo usiane
gwiazdami; stosowame byly one takze w ikonach.
Wiemy tez z najdawniejszych informacji, ze stonce
figurowalo jako motyw podstawowy w rzeZbionych
dekoracjach mebli. Wolno wiec powiedzieé, ze storce
bylo motywem dominujgcym nie tylko w sztuce lu-
dowej, ale w ogdle w rumunskim rzezbiarstwie w
drzewie.

Na dawnych monetach, podobnie jak ma pieczeciach
Woloszczyzny i Moldawii, gwiazdy wystepowaly jako
znaki heraldyczne. Wérdd najbardziej interesujgcych
dziel sztuki rumunskiej, przedstawiajgcych sceny
podobne do tych, ktére malowano ma ikonach lub
na malowidtach $ciennych — réwniez tkaniny zdo-
biono w gwiazdy oraz slorfica i ksiezyce, jak zwykle
sobie przeciwstawme, Mowa tu o tkaninach, ktére
w XIV i XV w. zdobily wnetrza palacowe w Mol-
dawii. Kamienne krzyze strzeggce drdg i upamietnia-
jace jaka$é zmarlg osobe, wydarzenie lub oznaczajace
droge redyku, majg tak jak i krzyze ma cmentarzach
podobne formy zdobnicze — zaréwno ma obiektach
stawianych przez lud jak i |przez szlachte. I znowu
gwiazdy zajmujg poczesne miejsce. By nie przeciggaé
wywodu — Lkonczymy przypominajgc jeszcze fakt
o duzym znaczeniu, ktéry [przyeczynil si¢ do pod-
trzymania omawianych motywéw w Rumunii. Chodzi
mianowicie o powtarzanie sie oméwionych moty-
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wow w sztuce wszystkich narodéw europejskich.
Ograniczajgc sie do mnarodéw sasiadujacych z Ru-
munig lub wspdéimieszkajacych na tym samym tery-
torium zaznaczamy w tym zakresie podobienstwa,
np. miedzy sztuka rumunskg a sztukg Stowian czy
ludéw germanskich. Odnajduje sie tam wigkszosé
form motowanych u Rumunéw.

Takze i tym razem — mie wierzymy w proste na-
§ladownictwo sztuki jednego mnarodu przez drugi.
Przypominamy, ze omawiane motywy sg w rzeczy-

Zofia Barbara Glowa

Il. 11, Pisanki =z motywami stonca
i ,,mlecznej drogi”.

wistodei elementami pewnej ideologii, podobne kon-
cepcje kosmogoniczne tlumaczg podobne elementy
zdobnicze. Moga tez one odpowiadaé¢ okreslonemu mo-
mentowi rozwoju spoleczenistwa i sposobowi pro-
dukeji. Gdy w sposobie produkeji zajdag zmiany —
wcezesniej czy pozniej ulega przeobrazeniu sama tresé
motywéw i ogolny wyglad sztuki ludowej; to nam tiu-
maczy, dlaczego sztuka ludowa roéznych mnarodéw
europejskich rozwija sie czesto w analogicznych kie-
runkach.

LUDOWE ZDOBNICTWO ZELAZA W POW. OPOCZNO

Na terenie powiatu Opoczno zdobnictwo w me-
talu nie jest tak bogate jak np. w tkactwie czy haf-
ciarstwie, Spotykamy je tylko na okuciach drzwi
i wozéw, a wyjagtkowo na zakonezeniach krzyzéw
i przydroznych kapliczek !

Jedng z najprymitywniejszych form ozdobnych okué
do drzwi jest skobel (il. 1), zapewne dawniej bardziej
rozpowszechniony, obecnie juz zanikajacy, skoro
udalo sie go zmalezé tylko raz — w miejscowosci
Brudzewice u Piotra Pigtkowskiego. Na frontowej
Scianie sztabki skobla wykuty jest wzor w postaci
dwu linii réwnoleglych 1 przeprowadzonej miedzy
nimi linii lamanej. Skobel zostal wykonany przez
miejscowego kowala Stanislawa Pasieczynskiego.

1 Powyzsze opracowanie dokonane zostalo na pod-
stawie materialow znajdujaeych sie w archiwum
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Przy drzwiach starszych chalup spotyka sie jeszeze
dosy¢ czesto prymitywne zamki Zelazne. Zamek taki
sktada sie z wykladki z uchwytem, przybitej po ze-
wnetrznej stronie drzwi, i mechanizmu dZwigniowego,
znajdujgcego sie od strony sieni. Wykladka dzieli
sie na dwie tarcze, wiekszg — goérna, i mniejszg —
dolng, polaczone przy pomocy zgietej dwukrotnie
pod katem prostym okraglawej sztabki zelaznej.
W tarczy gérnej znajduje sie otwdér, przez kiory prze-
chodzi krotka dzwignia. Przez jej naciéniecie podnosi
sie przymocowane po drugiej stronie drzwi zelazne
ramie, pelnigee role zapory. Wykladka widoczna po
zewnetrznej stronie drzwi bywa przewaznie wyko-

Sekeji Badania Plastyki Ludowej Instytutu Sztuki
PAN, zebranych w 1949 r.

(2 I~ |

Lo B - T e

N o 39 N N-CND.&‘:-.‘E‘"!EE:IO

= o«

5 oo



