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Etnografia, podobnie jak i inne dziedziny nauk spotecznych,
przejmowata zwykle wiele z pragdéw intelektualnych przenikaja-
cych naukowg i pozanaukowgq dziatalnoéé ludzi danej epoki.
Rozmaitosé teorii kultury implikujgca sposoby myslenia o kul-
turze ma swoje zrodta w samej kulturze. W ten sposob stwarza sig
szczegolna zaleznosé — etnografia jako nauka o kulturze ksztat-
towana jest przez przedmiot swych badani. To wzajemne ksztal-
towanie sig etnologii i kultury wyraznie zaznacza si¢ wspolczes-
nie. W przedstawionym tekécie wskaza¢ chce na wzajemne
zwigzki surrealizmu i etnologii, mogace by¢ przyktadem owego
obustronnego oddziatywania kultury i etnologii. Surrealizm trak-
tuje tu nie tyle jako pewien nurt wspolczesnej sztuki i literatury,
lecz jako okreslony $wiatopoglad. Oddzialywanie Swiatopogladu
surrealistycznego zmienia etnografie wspolczesng w $lad za
etnografig francuska, ksztattujgc przede wszystkim strukturalizm,
lecz nie jedynie. W wyniku tych przemian powstaje nowy typ
myslenia o kulturze. Narzuca on etnologii nowy przedmiot
poznania i nowe metody.

Podstawowe pojecia francuskiego strukturalizmu zwyklo sie
wyprowadza¢ z koncepcji Marcela Maussa i Emita Durkheima®,
z doswiadczen strukturalnych koncepcji jezykoznawstwa, cza-
sem odwotujac sie tez do psychoanalitycznych twierdzen o kul-
turze. Wskazanie takich Zrédet inspiracji etnologii strukturalis-
tycznej wydaje sig trafne tym bardziej, ze na nie wilasnie wyraznie
powotuje sie sam Lévi—Strauss. W Antropologii strukturalnef
deklaruje on zaréwno swa admiracje koncepcji Durkheima
i Maussa (Antropologia strukturalna dedykowana jest Durk-
heimowi), jak i przekonanie o szczego6lnej przydatnosci dorobku
filozofii jezyka i strukturalnych badan jezykoznawczych.?

Jakkolwiek przyjete na ten temat sgdy sa stuszne, odwolywanie
sie do powyzszych zrodel nie wyjasnia, w moim przekonaniu,
catosci zjawiska jakim jest etnologia strukturalistyczna i po-
ststrukturalistyczna. Prawdziwe poczatki tkwig gdzie indziej
i glebiej niz w bezposrednio poprzedzajgcych strukturalizm
pradach mysli humanistycznej. Poczatkéw tych upatruje w szcze-
golnej atmosferze intelektualnej powstatej we Francji z poczat-
kiem lat dwudziestych, a $ci$lej — w zrodzonym w tej atmosferze
surrealizmie.

Surrealizm kojarzymy przede wszystkim ze sztukg i literaturg
uznajgc w nim jeden z oryginalniejszych w tych dziedzinach
pradéw. Skojarzenie takie zubaza jednak prawdziwe przestanie
surrealizmu. Mial on byé bowiem i stat sie faktycznie czym$
wigcej — a mianowicie szczego6ing filozofig cztowieka i kuitury.
W rozwazaniach tych interesowaé mnie bedzie surrealizm w tym
wlasnie znaczeniu. Swiatopoglad surrealizmu znaczyl wiele
i znaczy nadal, cho¢ zapewne nie uswiadamiamy sobie tego
wplywu. Uksztattowat bowiem, w moim przekonaniu, rzeczywis-
cie nowe spojrzenie na otaczajgcy cztowieka $wiat. A to wywarto
wyrazne pietno w dziedzinie poznania. Surrealizm zatem to nie
tylko prad w humanistyce, ale préba okreslenia nowego typu
myslenia. Mnie interesowacd tu bedg bezposrednie zwigzki sur-
realizmu i etnologii.

Zwigzki te wydajag sie byé szczegélnie silne. Surrealizmu
zainteresowanie $wiatem obejmowalo swym zakresem to, co
wiasciwie stanowi sedno etnologii, a mianowicie skupiato sie
wokot kulturowej kondycji cztowieka. Kilku sposréd surrealistow
zajelo sie z czasem takze i etnologig (Georges Bataille, Michel
Leiris), wigkszo$¢ za$ uczestniczyta w wyktadach Maussa i in-
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teresowala sie¢ zywo freudyzmem. W réznorakiej dziatalnosci
surrealistéow, w malarstwie, literaturze czy sztuce odnalezé mozna
wyrazne $wiadectwa fascynacji innymi kulturami, miedzy innymi
w sigganiu do nowej symboliki, innej od znanej w obrebie
wiasnej kultury.?

Zwigzki surrealizmu i etnologii majg jednak u swych podstaw

co$ wigcej niz bliskie sobie nastawienie do przedmiotu poznania
i tozsamosci owego przedmiotu. Refleksje nad sytuacija cztowie-
ka wobec kultury okreslata w surrealizmie nowa postawa po-
znajacego. W ogloszonym w 1924 roku Manifescie surrealistycz-
nym André Breton pisal: ,,postawa realistyczna, dyktowana przez
pozytywizm od Sw. Tomasza az do Anatola France'a wydaje mi
si¢ zaprzeczeniem wszelkiego wzlotu intelektualnego i moral-
nego’ *. | dalej:
,.ciggle zyjemy pod wiadzg logiki (...). Ale metody postgpowania
logicznego w naszych czasach stuzg jedynie do rozwigzania
drugorzednych zagadnien. Cieszacy sie ciggle powodzeniem
racjonalizm absolutny pozwala rozpatrywac tylko zjawiska zwig-
zane $cisle z naszym dos$wiadczeniem (...). Nie trzeba dodawaé,
ze doswiadczenie samo nakreslito sobie granice. ! kregci sig teraz
uwigzione w klatce, z ktorej coraz to trudniej je wyciggnac.
Doswiadczenie takze opiera sie na bezposredniej uzytecznosci
i przebywa pod strazg zdrowego rozsadku."'®

Poznawanie czlowieka powinno wiec si¢ sta¢ rodzajem ,,wzlo-
tu intelektualnego”, wzniesieniem sie ponad to, co dyktuje
,racjonalizm absolutny”, wiladza logiki i doSwiadczenia. Po-
znanie ma staé sie aktem innego rodzaju, zaleznym od innego
sposobu myslenia, a wyobraznia ma takie poznanje gwaran-
towac. Znamienne, ze surrealizm nie rozstrzgsa problemu prawdy.
Warto$¢ poznania zalezy przede wszystkim od sposobdéw po-
znania, a najwigksza wartoé¢ poznaniu przydaje wyobraznia.
Poznanie $wiata nie jest przez surrealizm ograniczane do szcze-
golnych pdl dziatania wyobrazni jakie obejmuje sztuka. Daje temu
wyraz Breton w Manifescie:

,Jezeli w glebinach naszego umystu kryjq sie dziwne sily,
zdolne do pomnazania sit na powierzchni albo do staczania z nimi
zwycigskiej walki, to jak najbardziej warto je schwytaé, aby
potem, jezeli zdolamy, poddaé je kontroli naszego umystu.
Analitycy mogg na tym tylko zyskad. Ale trzeba koniecznie wzigé
pod uwage, ze nie ma tu wyznaczonych a priori sposobow

postepowania, ze w obecnym stanie rzeczy moze to by¢ zaréwno
powolaniem poetow, jak i uczonych™.®

Pierwszym postulatem surrealizmu, jaki odnie$é mozna i do
etnologii jest wiec wotanie o wyobraznie. Powotaniem tak poety,
jak i uczonego staje sige koniecznos$¢ szukania nowych sit umystu,
w konsekwencji za§ — koniecznoé¢ zawierzenia nowym drogom
poznania. Drugi Manifest Surrealizmu ogtoszony w roku 1930
formutuje to wyraznie miedzy innymi w nastepujgcym fragmen-
cie:

,.surrealizm do niczego nie dazy bardziej, jak do wywolania,
z punktu widzenia intelektualnego i moralnego, kryzysu swiado-
mosci w najszerszym i najpowazniejszym zakresie”’

Rozwazmy, czy owe intelektualne ambicje surrealizmu zostaty
przez etnologie podjete.

Daznos¢ do wzbogacenia poznania o to wszystko, co niosto ze
sobg uruchomienie wyobrazni dalo - jak sie zdaje — éwczesnej
etnologii bardzo wiele. Mozna by zapewne powiedzieé, iz tym
samym etnografia przestaje by¢ naukg w tradycyjnym sensie.
Oznacza to prébe odwrotu od pozytywistycznego ideatu nauki.
Etnografia przestaje wiec byé nauka, staje sig raczej aktywno$cig.
| trzeba tu dodaé — aktywnoscig szczegbinego rodzaju. Wprowa-
dzenie wyobrazni powoduje bowiem z konieczno$ci nowe okres-
lenie granic etnografii, a wraz z tym naturalnie nowe rozumienie
kultury. Kulture ujmuje sie przede wszystkim jako rzeczywisto$é
mysélowa, poznawalng w wieksz'ym stopniu poprzez oglad in-



telektualny nizli np. poprzez dos$wiadczenie. Doéwiadczenie
zewnetrzne, empiryczne ustgpuje miejsca doswiadczeniu we-
wnetrznemu. Wszytko to oddziatuje bezposrednio na sposéb
uprawiania etnologii, a takze zwraca jg ku pewnym zjawiskom,
ktore — niewatpliwie pod wplywem surrealizmu — wyznaczajq
nowy obszar poznania etnologii. W obszarze zainteresowan
pojawiajg sie mit, sen (czy w ogdle watki oniryczne), magia,
szczegoinie — kultury magiczne, erotyzm i sztuka. Gdy za$ chodzi
0 spos6b poznania - etnolog staje wobec koniecznosci uprawo-
mocnienia do$wiadczenia wewnetrznego, pojawiaja si¢ wigc
problemy z opisem czy z rodzajem danych, jakim mozna by
zawierzyc€.

Zanim przejde do krétkiego omdwienia przedmiotu i metody
inspirowanej surrealizmem etnologii, chce wspomnie¢ o jednej
jeszcze charakterystycznej dla tegoz okresu cesze etnologii (i to
zapewne nie tylko francuskiej). Etnologia rozumiana jako szcze-
golnego rodzaju aktywnos¢ staje sie jednocze$nie rodzajem
azylu. Ten motyw etnografii jako ucieczki —sam w sobie frapujgcy
— pojawia sie, w moim odczuciu, znéw za przyczyng surrealizmu.
Jak stusznie podkresla Matgorzata Baranowska:

..Surrealisci nie majq oparcia w absolucie, a jednoczesnie
odczuwajg konieczno$é odbudowy egzystencji cztowieka naru-
szonej w swych podstawach przez szok pierwszej wojny Swiato-
wej. Zmienila sig¢ przestrzeri zewnetrzna cztowieka, zmienita sie
hierarchia spoteczna w tempie, do ktérego Europa nie byla
przyzwyczajona; zmienily sie leki i obsesje pod wplywem nie
znanych dotad zagrozeri (...). Walenie sie w gruzy starego
porzadku stato sige jedng z przyczyn, dla ktorych awangardy
staraly sie destrukcje uczyni¢ porzadkiem.”®

Konstatowany w // Manifescie kryzys $wiadomosci majacy byé
kryzysem twdrczym, prowadzacym do powstawania nowej $wia-
domoéci wyrasta niewatpliwie z kryzysu wiary w fad $wiata. Ta
katastrofa $wiata istniejgcego, silnie przez surrealistow odczuwa-
na, kieruje takze etnograféw ku ,badaniu wewnetrznej prze-
strzeni cztowieka”. Ucieczka od rzeczywistosci prowadzi do
zwroécenia sie ku ukrytym wymiarom kultury wiasnej lub do
zainteresowarn tajemniczymi kulturami plemiennymi. Motyw tak
rozumianej ucieczki uwidacznia sie wyraznie w dorobku Batail-
le'a i Leirisa.?

Powréémy jednak do przedmiotu i metod inspirowanej sur-
realizmem etnologii. Zwrocenie sie ku checi poznania innego
$wiata wywolalo zainteresowanie etnologéw wiasciwie tym
samym, co pobudzato poetéw — mitem, snem, sferg sacrum, ktéra
obejmowala i erotyke i sztuke. Wszystkie te elementy wspolist-
nieja w mys$lowej rzeczywistosci cztowieka i trudno poznawac je
i badaé¢ w oderwaniu. Mit pojmowany jest przez etnologéw, na
ktorych oddziatat surrealizm, nieco odmiennie niz pojmowany byt
przez Carla Gustava Junga, a wigec nie jako produkt nieSwiado-
mosci, wizji, wyobrazni zbiorowej. Mit w koncepcji Leirisa,
Bataille’a, Rogera Caillois czy René Girarda jest bardziej mitem
indywidualnym” niz ,,zbiorowym”. Chodzi tu raczej o tresci,
jakie w ,,poszczegdinych aktach wyobrazni realizujg (si¢) jako
napiecie migedzy ,instynktami’ i kulturg”” . Mit wobec tego lezy
u podstaw istoty cztowieka — funkcjonuje bowiem na styku
ludzkiej natury i kultury, jest wiec w tym sensie uniwersalny.
Szukanie mitu, odkrywanie jego tresci i sity oddziatlywania staje
sie glbwnym zadaniem etnologa analizujgcego zaréwno kulture
wlasng, jak i obca, inng. Etnologowi, tak jak Bataillowi, ,,wszyst-
ko (...) stuzy za materiat do dociekan: obyczaje owadow, fizjo-
logia komérkowa, etnografia, historia religii, zywoty Swietych,
ksigzki wszelkiego rodzaju, sny wilasne i cudze, zastyszane
przypadki. Masa tak réznorodnych wiadomosci bynajmniej go
nie przyttacza, tylko domaga sie odnalezienia reguly porzad-
kujgcej.” "' Poszukiwania takie mogg odbywaé si¢ na drodze
swoistej autoanalizy, na drodze etnologicznej rekonstrukcji mitu
autobiograficznego. Analizy takiej dokonuje Leiris w swej ,,po-
wiesci etnologicznej”” Wiek meski, w ktérej mistyfikacja literacka
nacechowana jest autoanalityczng dociekliwos$cig badacza. Po-
dobnie skandalizujgce powiesci Bataille'a — Madame Edwarda,
Bfekit nieba czy Winny sq przede wszystkim analiza mitu erotyz-
mu nierozerwalnie zwigzanego ze $miercig. W swej pozaliterac-

kiej dziatalnosci obydwaj surrealisci—etnologowie skupili sie na
badaniach kultur pozaeuropejskich. Obydwu inspirowatly wy-
ktady Marcela Maussa, w szczeg6lnosci zas dziatalnosé Parys-
kiego Instytutu Etnologicznego zatozonego w 1925r. przez Paula
Riveta, Lucien Lévy-Bruhla i Maussa. Data i fakt zatozenia tej
pierwszej we Francji instytucji zainteresowanej nade wszystko
profesjonalnymi badaniami terenowymi i publikacjg wynikow
etnograficznych badari zbiegajg sie z ogtoszeniem / Manifestu
Surrealistycznego i umocnieniem sig calego surrealistycznego
ruchu. W tym okresie Bataille i Leiris biorg w ruchu czynny udziat.
Zas w kilka lat p6zniej podejma wiasne badania etnologiczne.

Leiris rozpoczat studia u Maussa; uczestniczyt w pierwszej
wyprawie badawczej Instytutu Etnologicznego tzw. Mission
Dakar-Djibouti trwajacej w latach 1931-1933, jednej sposrod
czterech podjetych przez Instytut wypraw badawczych (Abisynia
1928-1929, Sahara 1935, Kamerun 1936-1937). Odkrycia i wy-
niki badan z tej wyprawy opublikowano w specjalnym numerze
czasopisma ,,Minotaure”. Leiris skoncentrowat si¢ tam na anali-
zie sztuki zajmujgc sie glownie probiematykg — jak to pozniej
nazwano - etnoestetyki. Réwnoczesnie, w 1934 r. wydat swoj
dziennik prowadzony w trakcie podrézy i badann. W ksigzce tej
zatytutowanej L°Afrique fantome odnalezé mozna wszystkie
watki zaréwno literackiej, jak i naukowej tworczosci Leirisa.

Obok danych autobiograficznych, w ktérych uwidocznia sie
wspominany juz motyw ucieczki, rozpatrywany jest problem
szczego6lnego stosunku przedmiotu i podmiotu w badaniu etno-
graficznym. Sytuacja badawcza jest, zdaniem Leirisa, zawsze
sytuacjg wywotang. Tworzy jg sam etnograf stawiajac okre§lone
pytania w okre$lonych warunkach. Powinno si¢ zatem objaé
analizg zardbwno badanego, jak i badajacego. Im lepiej rozumiemy
innego i to, co inne, tym lepiej rozumiemy samych siebie
i odwrotnie. Nie ma wigc czystego interesu poznawczego. Stad
tez odwotuje sie Leiris do wagi przezycia, do$wiadczenia (choéby
miato ono zalezeé¢ od pozaintelektualnego poznania), poprzez
takie poznanie innego poznac mozna to, co inne w samym sobie.
Zgodnie z surrealistycznym postulatem co do nowego rodzaju
poznania, Leiris zaktada konieczno$¢ zrzucenia jarzma wilasnej
kultury. Pozwoli to na zblizenie sig¢ ku poznawanej obcej kulturze,
atakze na odkrycie utajonych tresci. Etnologia jest wiec dla niego
etnologia siebie i innego. Przekonanie o konieczno$ci odrzucenia
wiasnej kultury (a jest w tym zapewne echo zatozeri durk-
heimowskich) jest warunkiem poznania. W pézniejszych pracach
czyni Leiris z owego wyzwalania si¢ z wigzéw kultury sedno
dziatan cztowieka. Bada kulty opetania bedace, jego zdaniem,
$wiadectwem, przyktadem przekraczania granic norm, jakie na-
ktada na jednostke kultura.

Drugi z grona surrealistow—etnologow, Bataille, podjat badania
etnograficzne pod wptywem Alfreda Metraux. Metraux, uczen
Maussa, jeden z pierwszych we Francji badaczy terenowych
prowadzit w latach dwudziestych swoje wilasne badania em-
piryczne wérdd Indian Tupinamba z Amazonii. Bataille, zaintere-
sowany najpierw sztuka Indian Ameryki Potudniowej, rozpoczat
wspotprace z Metraux. Posrednio wynikiem tej wspotpracy byto
studium o erotyzmie (L ‘Erotisme) wydane dopiero w 1957 . oraz
opublikowany w 1930 r. tekst towarzyszacy wystawie sztuki
prekolumbijskiej. W L’Erotisme zainspirowany, jak sie zdaje,
twierdzeniem Maussa, ze ,,tabu tworzone s3 po to, aby je tamac”,
wyktada Bataille swa teorie kultury. Kulture uznaje za strukture
ambiwalentna. Rzeczywistos$¢ kulturowa zawiera w sobie i reguty
prawa i reguly transgresji. Uswiadomienie takiej logiki zjawisk
kulturowych pozwala dostrzec ich rolgt poprawnie interpretowac
te elementy kultury, ktore postrzegamy jako skrajnie sobie prze-
ciwstawne lub jako ,,inne”, ,nienormalne”, odstepujgce od
dominujgcego wzoru. tamanie zakazu jest w kulturze usank-
cjonowane (sankcje te moga byé¢ wyraznie manifestowane lub
ukryte). Transgresja jest konieczna, co wiecej — staje sie ona
motorem przemian w kulturze. Towarzyszy jej zawsze, jak mowi
Bataille, ,,.emocja pozytywna” sankcjonujgca odstgpstwo od
normy.



Warto tez odnotowa¢, ze Bataille wraz z Leirisem i Callois
zalozyli w marcu 1936 r. tzw. Kolegium Socjologiczne, bedgce
rodzajem nieformalnego towarzysta naukowego. Przedmiotem
zainteresowann Kolegium, prowadzgcego dziatalno$¢ poprzez
serig wykltadow, byla przede wszystkim socjologia sacrum.

Problematyce mitu czy erotyzmu towarzyszg wiec w koncepc-
jach Leirisa i Bataille’a rozwazania nad istotg i rolg zakazu
w kulturze. Wedtug Bataille'a, jak stusznie zauwaza Ewa Bien-
kowska:

,.do istoty erotyzmu nalezy zakaz i transgresja zar6wno w sen-
sie spolecznym jak jednostkowym, egzystencjalnym. Poniewaz
jest to aktywnos$é wymykajaca sie regutom zycia zbiorowego,
Z natury anarchiczna, tgczg si¢ z nig rozmaite tabu. Erotyzm to
dziedzina, gdzie zerwana jest wiez wspolinotowa, ustaje nieprze-
rwany jednoczacy wysitek mowy. Totez jest on synonimem
ostatecznej granicy, do jakiej moze dotrze¢ cztowiek — poza
symbol religijny, poza wszelka gwarancje pojecia, znaku, warto-
éci. Bowiem pojecie, znak, warto$¢ sg tylko tam, gdzie jest
zbiorowo$é wokot nich skupiona.” 2

Mozemy wiec mniemad, ze zwrdcenie sie etnologéw-surrealis-
tow ku powyzszym kwestiom ma u swych podstaw wspomniana
juz cheé wskazania zrddet kultury. Analiza sfery sacrum obej-
mujacej tez mit i erotyke prowadzi tu do odkrycia naczelnej sity
rzadzacej kultura, za jakg uznajg etnologowie-surrealisci sile
zakazu i przekroczenia. One to stanowig fundament wszelkich
zjawisk kulturowych funkcjonujac jednoczesnie jako reguta or-
ganizujgca kulture cztowieka. Odkrycie kulturotwdczej roli zaka-
zu i uznanie zakazu za uniwersalna regute odpowiadato duchowi
surrealizmu. Odkrycie to jednoczyto bowiem dwa wazne elemen-
ty $wiatopogladu surrealistycznego. Po pierwsze, odpowiadato
prze$wiadczeniu o jednym i powszechnym Zrbdle otaczajacych
czlowieka zjawisk. W przywotanym juz wczesniej // Manifescie
André Breton pisat:

,.Wszystko przemawia za tym, ze istnieje pewien punkt w umy-
sle, z ktérego zycie i $mieré, rzeczywisto$¢ i urojenie, przesztosé
i przyszto$é, rzeczy mozliwe i niemozliwe do przekazania, goéra
i dot przestang byé postrzegne jako przeciwstawne. Daremng
bytoby rzeczg dopatrywad sie w dziatalnosci surrealistycznej innej
pobudki poza nadziejg okre$lenia tego miejsca. (...) miejsce
o ktérym mowa jest a fortiori miejscem, gdzie budowa i destrukcja
nie moga by¢ przeciwko sobie wygrywane” 3.

Po drugie, zgodnie z duchem surrealizmu jest i to, ze owa
naczelna reguta kulturowa, za jakg uznano zakaz, zawiera w sobie
charakterystyczny dla surrealizmu watek kreacji poprzez destruk-
cje. Oba te elementy $wiatopogladu surrealistycznego wystepujg
w koncepcjach etnologéw-surrealistow, a takze w teorii et-
nologa mfodszego pokolenia, w moim przekonaniu tkwigcego
w tym samym nurcie mys$lenia — w teorii René Girarda. Podziela
on przekonanie o kluczowej roli zakazu i przekroczenia. Wprowa-
dza pojecie ,,zadzy nasladowczej”, inaczej — sity mimesis.

Etnologia, zdaniem Girarda, powinna wokét tego problemu
skupié¢ swoje badania. Jak dotad bowie, ,.na temat tego wszyst-
kiego, co miesci w sobie pojecie mimetyzmu, imitacji, mimesis,
zarbwno nauka o cztowieku, jak i kultura maja poglad jednostron-
ny. W zachowaniu cztowieka nie ma niczego lub prawie niczego,
co nie byloby wyuczone, a kazde uczenie sie mozna okreséli¢ jako
imitacje. Gdyby ludzie przestali nagle wzajemnie sie nasladowac,
zaczelyby stopniowo zanikaé wszystkie formy kulturowe.” ™
Mimesis wiasnie, a $cislej — konflikty prowokowane przez mime-
sis przywlaszczania moga, w przekonaniu Girarda, wyjasnic
podstawowy problem istnienia zakazéw. ,,Nalezy wigc zaczad od
uzasadnienia racji bytu niektérych zakazéw. Nie ma kultury, ktora
by nie zakazywala stosowania gwaltu wewnatrz grupy. Oprécz
aktow gwaltu jako takiego, zakaz obejmuje réwniez sytuacje
mogace daé okazje do jego stosowania, wiec zacieklg rywaliza-
cje, a takze rozne formy konkurencji.” ' Badania prowadzone
w obrebie kultur plemiennych potwierdzajg przypuszczenie, ze
forma zakazéw dotyczgcych zachowan nasladowczych nie rézni
sie od formy zakazéw dotyczacych gwaltu i ostrej rywalizacji.
Europejczyka przede wszystkim uderza fakt, ze w przypadku
takich wilaénie zachowanh wszyscy nasladujg sie wzajemnie
i wzajemnie przeksztatcajg sie w podobizny innych.

.,Podczas, gdy my dostrzegamy jedynie rezultat konfliktéw, to
znaczy zwycigstwo jednych a porazke drugich, a wiec wytaniajg-
ce sie z konfliktu zr6znicowanie, spoteczno$¢ tradycyjna i prymi-
tywna ktadzie nacisk na przebieg procesu dotyczacego obu stron,
a wiec wzajemng imitacje antagonistow. Uderza ich wiasnie
podobienstwo pomiedzy konkurentami, identyczno$¢ celéw
i manewrow, symetria gestéw.” '

Mamy wigc ustalony mechanizm funkcjonowania kultury — od-
wzajemniany gwatt jest eskalacjg rywalizacji mimetycznej, ta za$
rodzi nowe przekroczenie. Mimesis i gwatt nalezy, zdaniem
Girarda, uzna¢ za poczgtek wszystkiego, aby zrozumie¢ zakazy
jako zjawiska calosciowe.

Jest w tej koncepciji kultury znéw wyrazne echo mysli surrealiz-
mu. Idea gwaltu na zastanym porzadku, przekroczenia zakazu
jako poczatku wszelkiej zmiany odpowiada przekonaniu surreali-
stéw o koniecznos$ci wywotania sit destrukcyjnych w jakimkol-
wiek akcie tworzenia. Zaréwno surrealisci, jak i etnologowie
$wiadomie lub nieSwiadomie przejmujacy elementy surrealis-
tycznego $wiatopogladu, sg zgodni co do tego, ze najpeiniej
walke sit destrukcyjnych z kreacyjnymi dostrzec mozna w sferze
sacrum. Sacrum staje sie tym samym polem szczegdlnej penet-
racji. Surrealisci i etnologowie ulegajg tu doswiadczeniom psy-
choanalizy. Powoduje to miedzy innymi przyjecie wzglednie
szerokich granic obszaru sacrum mieszczgcego, jak wspomina-
fam, wszelkie doznania ,, graniczne’”” zrodzone z religii, wyobrazni
czy przezycia erotycznego. ,Swiete” staje sie wszystko cokol-
wiek ma u swego poczatku przekroczenie zakazu, wykroczenie
poza do$wiadczenie potocznej rzeczywisto$ci. W tym sensie dla
Bataille’a erotyka jest sacrum, dla Leirisa — mit i sen, a dla Girarda
— religia i rytual ofiary sg sacrum, poniewaz taczg sie z prze-
kroczeniem regut rzgdzacych swiatem zewnetrznym.

Od pojeé i przedmiotu zainteresowan etnologéw surrealistow
przejdzmy do metody. Surrealizm, jak wiadomo, konstatujac
kryzys $wiadomoséci proponowal nowy rodzaj poznania. Miato
ono byé nie tylko skupione wokét okreslonych tresci, ale tez miato
uznaé za wiasciwe sobie metody odmienne od tradycyjnych,
pozytywistycznych. To zwrdcenie sie ku innym metodom po-
znania dyktowane byto jednym z podstawowych przekonan
surrealizmu o wadze do$wiadczenia wewnetrznego w procesie
poznania. Piszac o istocie tego doswiadczenia Bataille stwier-
dzat:

,.Juz od jakiego$é czasu jedyna zywa filozofia, tj. filozofia szkoty
niemieckiego, usituje uczyni¢ z wiedzy (z poznania) ostateczny
zakres dos$wiadczenia wewnetrznego. Lecz ta fenomenologia
przypisuje poznaniu wartosci jakiegos celu, do ktérego dochodzi
sig przez do$wiadczenie. 0162 jest to nieporozumienie: czes$é
przynalezna dos$wiadczeniu jest tu zarazem zbyt i nie dosc
wielka.” "7

Doswiadczenie wewnetrzne rodzi sig, wedtug Bataille’a, z po-
trzeby bezzwlocznego zakwestionowania, podwazenia wszyst-
kiego. Dostrzec tu mozna i durkheimowski postulat wyzbycia sie
przedsgdow jak i surrealistyczng negacje wartosci zastanych. Ten
kryzys wiedzy, ktora wydaje sie niewystarczajgca, bo odnosi si¢
do rzeczywistosci jalowej, nie przynoszgcej nic poznaniu, ma
stuzyé uswiadomieniu faktu, iz w poznaniu trzeba ,,skonczyé
z operacjami analitycznymi i dzigki temu uciec od poczucia pustki
rozumowych pytan’ '8 Intelekt musi pojaé wysitek rozszerzenia
swych granic. Bataille dostrzega trudnosci, jakich przysparza
konieczno$¢ sprecyzowania definicji do§wiadczenia wewnetrz-
nego. Pisze on:

,,moje stowa wydawa¢ sie mogg metng teorig i nie widze na to
zadnej rady, moge jedynie powiedzieé: trzeba uchwycic¢ ich sens
od wewngtrz. Nie mozna ich dowies¢ logicznie. Trzeba prze -
zy ¢ doswiadczenie; nie jest ono tatwo dostepne i intelekt, ktory
patrzy na nie z zewnatrz, dojrzy w nim zlepek rozmaitych operacji,
juz to intelektualnych, juz to estetycznych, a wreszcie morainych,
totez caly problem trzeba bedzie postawi¢ na nowo. Jedynie od

wewnatrz (...) do$wiadczenie ukazuje sie jako scalajgce to, co
my$| dyskursywna musi wyodrebniaé.” "°

Pojmowanie doswiadczenia wewnetrznego jako szczegolnego
aktu poznania jednoczgcego rozmaite tresci, lecz nie dajgcego sie
wiasciwie zobiektywizowaé nie burzyto oczekiwan surrealistéw
co do natury poznania. Problem ten staje sie trudniejszy, gdy



przej$¢ do dokonan etnologéw zainspirowanych surrealizmem.
Sam Bataille, podobnie jak Leiris, probowal rozwigzaé ten
problem, zakiadajac, iz najcenniejszym materiatem etnologicz-
nym jest biografia, a jeszcze lepszym —autobiografia. Stwarza ona
mozliwosé analizy takze i tych wartosci, ktore nigdy nie beda
ujawnione, nie odkryte w zadnych zachowaniach. Autobiografia
jest wiec tym szczegdlnym opisem kultury, w ktérym zawarte sg
najistotniejsze dane o najistotniejszych tresciach kultury. Analiza
autobiografii (bedgca witasciwie auto—psychoanalizg) oparta jest
na analizie doswiadczenia wewnetrznego, umozliwiajgc niejako
w ten sposéb wprowadzenie do etnologii nowych metod gwa-
rantujgcych 6w nowy, postulowany juz w / Manifescie Surrealis-
tycznym sposéb poznania.

Obok doswiadczenia wewnetrznego surrealizm, jesli chodzi
o poznanie, zawierzat takze wyobrazni. Miata ona nie tylko
rozszerzy¢ pole poznania, ale i przemieni¢ jego metody. Do-
strzezenie roli wyobrazni w pracy etnografa wigzato sie nie tylko
z rozszerzeniem granic przedmotu badan. Surrealizm, jak sie
zdaje, utrwali w etnologii sktonno$é do operowania modelem
kultury. Pojecie modelu kultury nie jest oczywisécie wlasciwe
jedynie etnologii inspirowanej surrealizmem; pojawito sie ono
jednoczesénie w skrajnie réznej koncepcji etnologicznej — w funk-
cjonalizmie. Niemniej jednak w etnologii francuskiej odwotywa-
nie si¢ do modelu kultury znaczy przede wszystkim to, ze etnolog
tworzy model kultury, a nie rekonstruuje. Jest to zas réznica
warta zaznaczenia. Mamy bowiem do czynienia ze z gruntu
innym postepowaniem. W pierwszym przypadku o kulturze
formutuje sie sady a priori, ustanawiajgc pewien porzadek zjawisk
kulturowych, wskazujgc tym samym hierarchie ich waznosci.

W praktyce wiec uznaje sie, iz pewne warto$ci lezg u podstaw
catego systmu kulturowego lub stanowig rdzeri wszystkiego co
w danej kulturze (lub w kulturze ludzkiej) istnieje. Przyktadem
takiego postegpowania mogg by¢ wilasnie koncepcje wspomnia-
nych przeze mnie antropologow francuskich z Claudem Lévi-
-Straussem wigcznie. W kazdej z tych koncepcji zakiada sie
istnienie jakiej$ uniwersalnej reguty organizujacej kulture. Tworzy
sie model kultury w oparciu o te prazasade i analiza konkretnego
materialu empirycznego zdaje sig¢ by¢ swoistg weryfikacjg kon-
strukc)ji teoretycznej. W drugim przypadku, gdy model kultury
stuzy¢ ma rekonstrukcji rzeczywistosci, postepowanie badacza
jest zgota odmienne. Model kultury, jakkolwiek takze pozostaje
konstruktem teoretycznym, uznaje sie za swoiste, skrotowe
odbicie faktycznych zwigzkow pomiedzy elementami kultury
rzeczywistej; model jest wtedy wilasciwie zrekonstruowanym
schematem rzeczywisto$ci.

Juz pobiezny ten przeglagd dowodzi bliskosci surrealizmu
i etnologii. Mysle, ze mozna zasadnie twierdzié, iz etnologia
francuska, a8 w $lad za nig pewien nurt wspodiczesnej mysli
etnologicznej wywodzg si¢ takze i ze $wiatopogladu surrealis-
tycznego. Surrealizm pozwolit etnologii rozszerzy¢ granice wska-
zujac zarazem mozliwosci poznania ukrytych tresci kultury — mitu,
snu, sacrum — przez szukanie ich uniwersalnych przejawéw
i uniwersalnych regut.

Surrealizm postawit takze etnologie wobec konieczos$ci uswia-
domienia specyficznych trudnosci badar kultury, tym samym za$
—~koniecznosci szukania nowych sposobéw poznania odmiennych
od tradycyjnych, a jednoczgcych poznajagcego i poznawane,
wymagajgcych od etnologa czego$ nowego —twoérczej wyobrazni.
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