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Interpretacja dyskursywna obrazow celebrytow
na polskich portalach plotkarskich

dziennego zycia. Plotki w kazdej spotecznos$ci stanowia wazny obszar spajania
jej struktury i kultury, stajac si¢ zrodlem wzoréw zachowan, przyczynkiem do
dyskusji o normach 1 warto$ciach, rozrywka czy wreszcie tematem codziennej komu-
nikacji. Osoby znane, dawniej bohaterowie, a wspolczesnie celebryci pozostaja najis-
totniejszym obicktem plotek, a rozwoj kultury wizualnej sprawia, Zze szczegolnej wagi
nabierajq fotografie, ktore staja si¢ przestanka plotkowania. Specyficzny status foto-
grafow — papparazzich, tabloidow, a wraz z rozwojem Internetu portali WWW po-
swigconych wylacznie plotkowaniu, nadaje obrazom celebrytow szczegolnej wagi.
Dla objgcia naukowym namystem fotografii celebrytow i ich znaczenia dla spo-
fecznosci internautow, szczegdlne znaczenie ma interpretacja dyskursywna fotografii
zamieszczonych w Internecie, przy czym niezwykle istotna okazuje si¢ szansa na sle-
dzenie owego dyskursu w sposob catkowicie niezaklocajacy jego dynamiki. Internet
umozliwia prowadzenie najczystszej obserwacji ukrytej, poniewaz badacz uzyskuje
dostep do zarchiwizowanego, publicznego z zasady dyskursu. Dzigki zestawieniu in-
terpretacji autorskiej i komentarzy mozliwe jest przeéledzenie sposobow odzwiercie-
dlania si¢ w wypowiedziach subiektywnosci odbioru. W odroznieniu od fotografii re-
klamowej, fotografie celebrytow nie trafiaja do wybranej, zdefiniowanej jako doce-
lowa, kategorii odbiorcow. Odbiorcy bywaja, co jest charakterystyczne dla Internetu,
bardzo r6zni, ponadto pozostajac anonimowymi wyrazaja swoje opinie bez obaw o spo-
feczna oceng czy stygmatyzacjeg, sa wigc — co pokazuja badania zachowan internau-
tow — bardziej otwarci 1 spontaniczni. Same fotografie celebrytow, mniej lub bardziej
sensacyjne plotki na ich temat czy wreszcie budowany wokot nich dyskurs, nie sa no-
wym zjawiskiem, jednak internetowe serwisy plotkarskie daja unikalng mozliwos¢ §le-
dzemia dyskusji na zywo, zachgcaja do wypowiedzi 1 jednoczesnie archiwizuja je. In-
terpretacja dyskursywna fotografii celebrytow pozwala na przes§ledzenie dyskursu
oraz okre$lenie kierunkow interpretacji 1 okreslenie stopnia, w jakim redakcyjny opis
obrazu pehi funkcjg zakotwiczenia.

C elebryci, ich wizerunki i plotki na ich temat pozostaja Zzywa 1 istotna czgscia co-
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Dyskurs i interpretacja dyskursywna

Samo pojecie dyskursu okazuje si¢ funkcjonowaé coraz czesciej jako stowo-wy-
trych, Jak zauwaza Grzymata-Kaztowska, mozna mowic o zwrocie ku dyskursowi,
a zwiazany jest on z ,,glgbokimi przemianami spolecznymi 1 wizja wspotczesnego spo-
leczenstwa jako spoleczenstwa zdominowanego przez praktyki komunikacyjne oraz
z przekonaniem, ze rzeczywisto$¢ jest konstruowana w procesach komunikacji” (Grzy-
mata-Kaztowska 2004: 13). Z jednej strony jest to wynik nasycenia Zycia spolecz-
nego komunikacja masowa, z drugiej za$ — przyjetej perspektywy ontologicznej, wedle
ktorej wszystko co czynia ludzie jest komunikacja — od procesow autorefleksyjnych
przez zachowania w otoczeniu innych ludzi po procesy tworzenia norm i struktury spo-
lecznej. W tym przesyceniu komunikacja dyskurs jest zarazem niejasny (jako pojecie
ogoblne 1 naduzywane w potocznych wykorzystaniach) i jednoczeénie precyzowany
w ujeciach naukowych. W socjologii czgsto ujmuje si¢ dyskurs jako nie tylko wymia-
ng komunikatow, ale i wzajemne oddziatywanie i negocjowanie tak znaczen w bieza-
cym procesie komunikacyjnym, jak i catej spotecznej rzeczywistosci. Wynika to z fak-
tu nieustannego uzasadniania i przetwarzania przekonan czy inaczej wiedzy potocz-
nej, a w ujeciu Trutkowskiego ,,spotecznych reprezentacji”, ktore

wlaczone sa tak gleboko w proces spotecznej komunikacji, ze z jednej strony
okreslaja zakres dostgpnych nam wzoréw interpretacyjnych, a z drugiej strony — kon-
stytuuja rzeczywisto$¢, w ktorej zyjemy. Odbieramy $wiat przez pryzmat uzgodnio-
nych definicji zjawisk, a zjawiska nowe i nieznane staramy si¢ wlaczyé w istniejacy,

przyswojony i bezpieczny system podzielanych kategorii.
(Trutkowski 2004: 43)

Procesy prowadzace do owych uzgodnien (i ewentualnych zmian) okresli¢ mozna
najogolniej mianem dyskursu. Bylby zatem dyskurs czyms$ szerszym niz dialogiem
z niezbgdnymi dla przeprowadzenia analizy sekwencjami wypowiedzi — jak chee go
uymowac §cisle rozumiana analiza dyskursu.

Dyskurs jest zatem dziataniem spolecznym lub procesem komunikacyjnym two-
rzenia i stabilizowania podzielanej wiedzy, owych spolecznych reprezentacji, wazna
jest wige bardziej jego funkcja, niz dialogowy charakter, Jednak istotny pozostaje waz-
ny postulat metodologiczny analizy dyskursu — procesy uzgadniania znacznie efek-
tywniej jest obserwowac ,,w toku”, miarg jak si¢ dokonuja i to najlepiej w warunkach
naturalnych, niz odtwarza¢ w wywiadzie ich przebieg odwolijac si¢ do pamieci res-
pondentdw (por. Grzymata-Kazlowska 2004). Mozna oczywiscie proces ten wywotac,
mozna tez §ledzi¢ sam jego efekt — tre§¢ uzgodnionych interpretacji, ksztalt wiedzy po-
tocznej, niemniej kluczowy pozostaje naturalny przebieg procesu.

Naturalno$¢ sytuacji ma znaczenie przede wszystkim dlatego, ze , konstrukcja dys-
kursu w rownym stopniu uzalezniona jest od tresci i znaczenia komunikatow wypo-
wiadanych przez tworzacych go aktorow, jak i od pozostatych cech kontekstu sytua-
cyjnego” (Trutkowski 2004: 45), a wige istotne dla dyskursu okazuje si¢ wszystko, co
definiuje jego kontekst. Sytuacja badania otwiera za$ inny kontekst, niz ré6zne natu-
ralne okolicznos$ci proceséw komunikacyjnych. Kontekst ten jednak nalezy kazdo-
razowo uscisli¢ 1 jasno zdefiniowac, dookresli¢, poniewaz trudno przecenic jego zna-
czenie dla przebiegu procesu.

Jednym z istotniejszych szerokich kontekstow 1 jednocze$nie waznym obszarem
uzgadniania elementow wiedzy potocznej, moze wazniejszym obecnie niz uzgadnianie
znaczen stow, jest wspotczesne nasycenie obrazami. Tym trudniejszy to proces, Ze ob-
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razy sa w wigkszosci polisemiczne, czgsto bardziej niz stowa. Jak zauwaza Schnettler;

Chociaz jest kwesta sporng, jak dawno temu miata miejsce ,,rewolucja wizualna” to
mozna zauwazy¢, ze wizualizacje zdobywaja w naszej wspolczesnej kulturze coraz wigk-
sze znaczenie. Uwidacznia sig to nie tylko w mediach rozrywkowych, jak film, telewizja,
ksiazki obrazkowe czy czasopisma ilustrowane; przede wszystkim nowe, wspomagane
komputerowo formy komunikacyjne wywolatly prawdziwa pow6dz wizualizacyjna.

(Schnettler 2008: 117)

Wszechobecnos¢ obrazow nie stuzy zatem tylko rozrywce. Wydaje sig, ze doko-
nuje si¢ pewien powrot do ikonicznosci. Od wynalezienia druku i powszechnej alfa-
betyzacji, zmystem wzroku cztowieka zawladneto pismo — ze swoja linearnoscia,
nieruchomoscia 1 tylko czesciowa otwartoscia na interpretacje (por. Vandendorpe
2008). Jednak obrazy odzyskuja swoj udzial w organizowaniu i1 przekazywaniu wie-
dzy o $wiecie. Coraz czgsciej poszezegolne subdyscypliny nauk spotecznych okres-
laja siebie 1 swoj przedmiot badan poprzez wizualno$¢ — czy bedzie to socjologia
wizualna, antropologia obrazu czy visual culture studies. Jednak same obrazy bez ich
odczytan to za malo. Jak zauwazaja Frackowiak 1 Rogowski

bez badania tego, co odbiorcy robig z obrazami, nie moze ona [socjologia wizualna
—AlJ] odpowiedzie¢ na wiele waznych dla niej pytan. Nie bardzo mozemy pytac na przyk-
Iad o strategie komunikacyjne, w ktore wplecione sa obrazy, ani o ich , kariery” (okre§le-

nie Grady'ego), ktore pozwolilyby okresli¢ ich spoleczne (kulturowe) znaczenie.
(Frackowiak, Rogowski 2009: 133)

Badanie tych procesow bywa okres§lane mianem socjologii wiedzy wizualnej, ktora

zajmuje sig pytaniami, jak doswiadczenia, wiedza, umiejgtnosci i zdolnosci sa wy-
tarzane i dystrybuowane nie tylko za posrednictwem jezyka i stow, ale takze przez wi-
zualne formy wyrazu i przedstawiania. Przy tym w centrum uwagi znajduja sig tu
Jormy wizualne, pojmowane nie jako statycznie nieruchome struktury lub stale znaki,
ale raczej jako per formatywne, wzajemnie powiazane ze soba, skontekstualizowane
[i do pewnego stopnia efemeryczne] zjawiska spotecznych interakcji, przy pomocy

ktérych wytwarzana, przetwarzana i asymilowana jest wiedza.
(Schnettler 2008: 116)

Dlatego tez nalezy i w stosunku do obrazow, a wigc obszaru wizualnego rzeczywis-
tosci, zastosowac kategorig dyskursu. Sztompka chociazby analizujac sposoby inter-
pretowania fotografii obok interpretacji hermeneutycznej, semiologicznej 1 struktura-
listycznej wymienia takze interpretacje dyskursywna. W jego ujeciu dyskurs wizu-
alny to ,,ztozony proces negocjacyjny, w ktoérym artykuluja si¢ znaczenia obrazow”
(Sztompka 2005: 92). Interpretacja dyskursywna si¢gga poza sam obraz i wymaga uwz-
glednienia z jednej strony charakterystyki odbiorcéw obrazu, z drugiej za$§ kontek-
stu, w jakim obraz si¢ pojawia i w zwiazku z tym jest interpretowany. Inaczej mo-
wigc — mozna w interpretacji dyskursywnej ograniczy¢ si¢ do tych dwoch obszarow
czyli okreélenia potencjalnych, zdefiniowanych przez nadawcg odbiorcow (i ewen-
tualnie odbiorcow faktycznych) oraz do okreélenia kontekstu w jakim obraz wyste-
puje — ram albo rezimu odbioru, czyli instytucji, w ramach ktorych obraz jest wytwa-
rzany, przekazywany i pokazywany (inng ramg okresla muzeum, inna gazeta, jesz-
cze inng — telewizja 1 poszczegodlne gatunki programow).

Jednak mozna sprobowac p6j$¢ o krok dalej 1 przesledzié rzeczywisty przebieg in-
terpretacji obrazu, a wige dyskursu wokol niego. Mozliwe 1 osiagalne sa dwie Sciezki
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— jedna prowadzi poprzez metody wywiadu i moze by¢ poglebionym wywiadem
z wykorzystaniem obrazu (1ndyw1dualnyrn lub grupowym) (por. Konecki 2005),
druga — poprzez obserwaCJQ Ogromnym minusem pierwszej jest fakt wywotlywania
przez badacza procesow interpretacji. W wigkszo$ci przypadkow to badacz decyduje
o zestawie obrazow do interpretacji, cho¢ czasem to badany moze ,,przynie$¢” obrazy
wlasne, samemu je wybra¢. Jakkolwiek by nie bylo — wywiad wykorzystujacy obrazy
1w zamierzeniu odkrywajacy ich znaczenie dla odbiorcy, a wige interpretacje, jest sy-
tuacja sztuczna, wywolang przez badacza. W przeciwienstwie do tego obserwacja
moze by¢ uwolniona od takiego charakteru — mozliwe jest bowiem przesledzenie spon-
tanicznych procesow interpretacyjnych toczacych si¢ w wymianie komunikatow,
a wigc w dyskursie pomigdzy interpretujacymi, pomigdzy odbiorcami, z ktdrych kaz-
dy ma prawo do wlasnego odczytania obrazu, ale z ktorych kazdym kieruje jedno-
cze$nie dazenie do uprawomocnienia swojego odczytania poprzez jego uzgodnienie
z innymi 1 uzyskanie w ten sposob spolecznej aprobaty dla dokonanego odczytania.
Zgodnie z postulatem naturalno$ci to wlasnie taki naturalny, niepodlegajacy wply-
wowi badacza proces uzgadniania znaczenia obrazéw miatby najwigcej wspolnego
z zalozeniami metodologicznymi analizy dyskursu.

Patrzac na to ze strony odbiorcy komunikatu wizualnego lub tekstowo-wizualnego,
mozna uznaé, ze jak to zauwazyt Eco ,.temu, kto odbiera obraz pozostala resztka wol-
no$ci: wolno$ci odczytania go w inny sposob” (Eco 1998: 160), ale ta wolnos¢ ogra-
niczona jest procesami spotecznej akceptacji. Skrajne interpretacje nie znajduja apro-
baty, nie sa wspierane 1 wlaczane w spolecznie dostgpny zasob wiedzy potocznej. Na
tym polega w ujgciu interakcjonistycznym kazde uzgadnianie znaczen, a za jego narze-
dzie uzna¢ mozna wiasnie dyskurs. Sledzenie go w naturalnym, nie modyfikowanym
przez badacza srodowisku mozliwe jest whasciwie wylacznie dzigki obserwacji.

W odniesieniu do metody proponowana i wykorzystana zostanie zatem obser-
wacja. Jednak jej przeprowadzenie wymaga ustalenia ram dla samego przebiegu
dyskursu. Sa one niezbgdne dla kazdej analizy komunikacji, poniewaz nicodmien-
nie istotne pozostaje okreslenie jaka forma proceséw komunikacyjnych podlega ba-
daniu, kim sa uczestnicy komunikacji, jakie istnieja narzucone instytucjonalne ramy
czy tez rezim dyskursu. Zgodnie z takim schematem przeprowadzono takze pre-
zentowane badanie — przedstawienie jego wynikow wymaga wskazania pewnych
ogoblniejszych ustalen, a wige:

— cech audytorium — odbiorcéw obrazdw,

— kontekstow instytucjonalnych,

— poziomow dyskursu — grup rozmoéwcow zaangazowanych w dyskurs,

Zaproponowane 1 przeprowadzone badanie wymaga jasnego zdefiniowania po-
szczegolnych elementow kontekstu. Poniewaz, jak wskazywano, najbardziej uzasad-
niona metoda bedzie obserwacja, zdecydowano si¢ wykorzysta¢ unikalna wlasciwosé
Internetu jako obszaru badan — mozna w nim $ledzi¢ niewywolane, a wigc naturalne,
spontaniczne zachowania ludzi nie bgdac przy tym widzialnym. Badacz ma zatem
mozliwo$¢ zrealizowania prawdziwej obserwacji nigjawnej, a jesli chee catkowicie
wyeliminowac potencjalny wlasny wplyw na sytuacj¢ — moze postuzy¢ sig jako za-
pisem obserwacji zarchiwizowanym zapisem historycznego (tj. juz zakonczonego)
procesu komunikacyjnego. W odniesieniu do naturalnych proceséw komunikacyj-
nych w ,,realnym” (niecyfrowym) swiecie bardzo rzadko badacz uzyskuje taka szansg
— wlasciwie wylacznie w odniesieniu do debaty emitowane]j poprzez media masowe
1 do korespondencji. Obszarem obserwacji w przeprowadzonym badaniu bedzie wige
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w najszerszym ujgciu Internet, jako obserwowana rzeczywisto$¢. Dalsze uszcze-
gotowienia sformutowaé mozna nastgpujaco:

—w odniesieniu do cech odbiorcow 1 jednoczeénie nadawcow komunikatow — ba-
danymi sa Internauci, a wigc uzytkownicy Internetu — w ujeciu szczegdtowym — po-
dejmujacy aktywno$¢ komunikacyjna w wybranym portalu plotkarskim poprzez
system komentarzy;

— konteksty instytucjonalne wspoltworza: plotkowanie, celebryci, wizualno$¢ i sys-
temy komentarzy (jako badana forma prowadzenia dyskursu);

—poziomy dyskursu sprowadzi¢ mozna do dwoch: pomigdzy autorami plotkarskiej
wiadomosei i czytelrnkann (aktywnyml na tyle by wiadomos¢ skomentowac) oraz po-
migdzy samymi forumowiczami — inne poziomy np. dyskusje przeniesione poza sys-
tem komentarzy, ,,dialog wewngtrzny” czytelnika, debata redakcyjna nad fotografia
i tekstem itp. pozostaja poza obszarem badania jako zasadniczo nieuchwytne.

Rozpoznanie, zdefiniowanie 1 uwzglednienie poszezegdlnych elementéw pozwoli
na egzemplifikacjg procesu uzgadniania znaczenia fotografii, a wiec na pokazanie prze-
biegu interpretacji dyskursywnej obrazéw w nieco szerszym niz pierwotne ujgcie
Sztompki. Dla Sztompki istotne bylo dotarcie do tego, co obraz znaczy dla odbiorcow,
w przeprowadzonym badaniu wazniejszy od konkluzji ,,co znaczy” jest obszar pro-
cesualny, przebiegu owych uzgodnien. Bedzie to przy tym badanie o charakterze wy-
rywkowym, istotniejsze w jego wypadku beda procedury badawcze niz sam efekt — kon-
cowe konkluzje, nicosiagalne w tak pilotazowym badaniu.

Audytorium — polscy internauci

Zgodnie z wynikami Diagnozy Spolecznej 2009 (Batorski 2009) polskiego in-
ternaute mozna scharakteryzowacé przede wszystkim jako osobe mloda, dobrze wy-
ksztalcona i pracujaca. Rozpatrzenie charakterystyk uzytkownikow Internetu w Pol-
sce pozwala bowiem stwierdzié, ze 56 % internautéw to osoby do 34. roku zycia, ,,po-
nad polowa internautdéw to osoby uczace si¢ lub posiadajace juz wyzsze wyksztal-
cenie” (Batorski 2009: 290) 1 w 57% — osoby pracujace — albo pracownicy albo przed-
sigbiorcy. Wielko$¢ zamieszkiwanej miejscowosci czy ple¢ ma znacznie mniejsze zna-
czenie. Jesli zatem tak mozna opisac statystycznego internaute, to mozna sadzic, ze
Internet jest medium ludzi mlodych, wyksztatconych i aktywnych zawodowo — co nie
znaczy, ze zupelie nie korzystaja z niego inne kategorie spoteczne (przyktadowo
— osoby w wieku powyzej 60 lat stanowia 4% uzytkownikow). Jednak ten statystycz-
ny, wynikajacy z badan portret internauty ma znaczenie nie tylko jako pewien osa-
dzajacy rozwazania, dotyczace jednej z aktywnosci internautéw, element ramy roz-
wazan. Wazne jest rowniez to, ze je$li nie Internet jako taki (pozbawiony przeciez pod-
miotowos$ci), to tworcy 1 sponsorzy poszczegoélnych portali opierajac si¢ na og6l-
nych statystykach i szczegélowych danych o wlasnych uzytkownikach, dostosowuja
do nich swoj przekaz — zard6wno pod wzgledem formy, jak i tresci. Skoro zatem inter-
nauta postrzegany jest jako osoba mtoda, to odpowiednim jezykiem, w dostosowa-
nej formie i na dobrane do jego zainteresowan tematy przygotowuje si¢ zawarto$¢ por-
talu. W ten sposob statystyki w rodzaju przytoczonych wspoltworza ramg interpre-
tacji, sa wigc istotne dla analiz dyskursu wokoét interpretacyi.

Drugi sktadnik charakteryzujacy audytorium to cele korzystania z Internetu.
Wirod celow ogdlnych jednym z istotniejszych okazuje sig rozrywka —jako pierwszy
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i najwazniejszy cel wskazuje ja prawie 30% internautow, dla kolejnych 24% jest celem
znajdujacym sig¢ na drugim miejscu (sposrod pigeiu mozliwych) (Batorski 2009: 305).
Bardziej szczegdlowe zestawienie sposobow korzystania z Internetu wykorzystywane
w Diagnozie Spotecznej nie pozwala jednoznacznie okresli¢ zasiegu czytania 1 komen-
towania zawarto$ci portali plotkarskich, a wigc rowniez scharakteryzowac pod wzgle-
dem spoleczno-demograficznym ich uzytkownikow. Jednak w ramach celow korzys-
tania z Internetu wyszczegolnionych przez badaczy w ramach Diagnozy Internetu od-
nalez¢ mozna aktywnos$¢ okres§lona jako ,,informacja o innych osobach” — z pewno$-
cia plotkowanie nie stanowi jedynego przejawu tej aktywnosci, jednak w jej zakres
wchodzi. Przytoczone badanie realizowane bylo poprzez Internet, metoda samodo-
boru 1 w efekeie wyniki nie sa reprezentatywne ani dla ogdtu Polakow, ani dla polskich
internautow. Jak pisza sami autorzy ,,proces rekrutacji do badania zostat tak skon-
struowany, aby jak najskuteczniej wychwycic osoby, ktore z Internetu korzystaja bar-
dzo intensywnie, po kilka godzin dziennie” (Krejtz, Nowak 2009: 15). Jednak wyniki
dla tej szczegodlnej, zbadanej 1 bardzo réznorodnej grupy mozna do pewnego stopnia
traktowac ilustracyjnie. Owo szukanie informacji o innych osobach zajmuje w rankin-
gu zestawiajacym poszczegolne aktywnosci okolice 10. miejsca (w zalezno$ci od gru-
py wieckowej —od 9. do 11.), wérdd liczacego trzydzieéci elementow zestawienia. Samo
-komentowanie na blogach i forach”, ktére nie do konca odpowiada komentowaniu
wiadomosci w serwisach plotkarskich zajmuje miejsce 7. wérod wskazan bardzo mio-
dych uzytkownikdéw (w wieku do 19 lat), za$ okolice miejsca 20. dla starszych, jest to
wigc mniej popularna aktywno$ci, cho¢ rowniez istotna (Krejtz 2009: 61). Potwier-
dzaloby to wskazana wczeéniej charakterystyke internautow 1 dostosowanie wielu ser-
wisow do takiego wladnie bardzo mtodego audytorium.

Ramy instytucjonalne — plotkowanie o celebrytach

Pojecie plotki jest niezwykle pojemne. Na poziomie potocznym — dosy¢ dobrze
rozpoznawane, cho¢ juz znacznie rzadziej definiowane, na poziomie naukowym — nieco
zapoznane, cho¢ co jaki§ czas powracajace, szczegolnie w ujeciach psychologicznych.
Rozpatrujac plotki warto zwrdci¢ uwage na ich spoleczne funkcje oraz na rodzaje (por.
Thiele-Dohrmann 1980).

Przede wszystkim, w odniesieniu do celebrytow najwigksze znaczenie okazuje sig
mie¢ plotka instrumentalna (Matusewicz 1998: 406). Plotka taka jest Swiadomie sto-
sowanym narz¢dziem — czasem dyskredytacji, coraz czgéciej promocji. W ramach dzia-
Tafi marketingowych wyrdznia sig nawet marketing szeptany, poshugujacy sig jako glow-
nym kanatem promowania produktu lub marki droga osobistego informowania. W od-
niesieniu do celebrytow plotka ma taka whasnie promujaca funkcje — ma utrzymywac
zainteresowanie postacia — albo dzigki jej ,,barwnosci”, nonkonformizmowi w pub-
licznych obszarach zycia (np. na wystgpach, premierach, inauguracjach), albo dzigki
wkraczaniu medidw w sferg prywatna, poza publiczna fasadg, a najczesciej — dzigki
Taczeniu obu tych obszardéw. Plotki moga zatem dotyczy¢ tego, co gwiazda porabia w
domu, kiedy publiczno$¢ jej nie widzi (cho¢ wlasnie widzi), jak wystapila na pokazie
nowego filmu, kto jej towarzyszy? 1 jak jedno ma sig do drugiego. Tematem plotki mo-
ze by¢ niemal wszystko, zas jej celem jest przede wszystkim utrzymanie zaintereso-
wania postacig — ktora jako rasowy celebryta nie jest znana (glownie, a juz na pewno
nie wylacznie) dlatego, ze jest wyjatkowa pod jakimkolwiek wzgledem (talentu, sta-
tusu itp.), ale dlatego, Ze jest znana — zgodnie z definicja rozpropagowana przez Go-
dzica, ze celebryci sa ,,znani z tego, Ze sa znani” (Godzic 2007).
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Natomiast rozpatrujac liczne spoteczne funkcje plotki, w odniesieniu do plotek
o celebrytach wskaza¢ mozna migdzy innymi jej wigziotworczy 1 poznawczy oraz lu-
dyczny charakter (por. Jeran 2008: 272). Plotka to bowiem akt komunikacji — prze-
kazywanie plotek pozwala na stwierdzenie istnienia taczno$ci komunikacyjnej w gru-
pie, pozwala poszczegdlne tacza potwierdzié¢, odswiezy¢, utrzymac. Migdzy innymi
dzieki plotkowaniu istnigje sie¢ niezobowiazujacej, niezadaniowej komunikacji w ob-
rgbie grupy czy szerzej — wspolnoty. Ale plotkowanie tworzy takze wspolnote poz-
nawcza. Samo w sobie stanowi przyklad dyskursu uzgadniania znaczen. Plotkowa-
nie sprawia, ze pewne elementy wiedzy potocznej sa podzielane i potwierdzane, po-
dobnie jak aprobata dla obowiazujacych norm (najczgéciej wyrazana poprzez wspol-
na dezaprobatg dla ztamania normy). Jednak wydaje sig, Ze w odniesieniu do plotek
o celebrytach nalezy wskazac jeszcze jedna funkcj¢ — ludyczna. Opowiadanie plotek
sprawia przyjemno$c¢, pozwala na u§wiadomienie sobie cudzej infantylnosci, braku
oglady czy po prostu pecha. Taka sama przyjemno$¢ sprawia czytanie plotek, a to ono
okazuje si¢ szczegodlnie wazne w sytuacji, w ktorej plotki sa przekazem wykorzys-
tujacym kanaly komunikacji masowej. Nie mozna woéwczas rozpoznaé tworzacej si¢
wspolnoty — plotka od centralnie zlokalizowanego nadawcy trafia do wielu odbior-
cOw (zgodnie z modelem komunikacji masowej), czasem po drodze przechodzi przez
posredni poziom lideréw opinii. Jednak je§li mozna wowczas mowic o podzielaniu
czegokolwiek, to raczej wlasnie wiedzy na okre$lone tematy 1 sposobow definiowa-
nia oraz oceniania rzeczywistosci (czy te buty rzeczywiécie nie pasuja do tej su-
kienki? Ile taka sukienka kosztuje? A przede wszystkim — kto ma obowigzek za-
ktadajac sukienke spodziewac si¢ jej wnikliwej oceny).

Sposrod roznych kanalow upowszechniania plotek, dla plotek o celebrytach naj-
istotniejszym okazuja si¢ media masowe, tym bardziej, ze w ich obrgbie istnieja ty-
tuly z definicji po§wigcone plotkowaniu — sa to czasopisma (i tabloidy i1 luksusowe
magazyny), programy telewizyjne (typu kto, co 1 gdzie — zrobil) i wreszcie — portale
internetowe. Te ostatnie zashuguja na uwage jako z jednej strony najmtodsze (jak 1 sam
Internet jest naymtodszym z medidw integrujacym media wezeéniejsze), z drugiej
— najbardziej zréznicowane. W samym polskojgzycznym obszarze Internetu wska-
za¢ mozna kilkadziesiat plotkarskich serwiséw — moga mie¢ waski zakres tema-
tyczny (np. tylko sportowy), moga by¢ znacznie szersze tematycznie, moga mieé
formg przekazu odgornego (redakcja zamieszcza plotke, dodaje zdjgcia itp. — calosé
funkcjonuje jak elektroniczna wersja plotkarskiej gazety), moga opieraé si¢ na prze-
kazie oddolnym, tj. na zglaszanych przez czytelnikow wiadomos$ciach — wyszuka-
nych w innych miejscach lub samodzielnie wygenerowanych (kogo stawnego wi-
dzialem dzi$ na zakupach). Istnieje takze schemat czasowy — tutaj gldwna strona 1 naj-
wazniejsza plotka zmieniaja si¢ w okre$lonym rytmie (np. co 3 godziny) (szerzej:
Jeran 2009: 334-335). Istotna réznicg pomigdzy plotkarskami programami telewi-
Zyjnym czy prasa stanowi sprzgzenie zwrotne. Technologia zwigzana ze stronami
WWW sprawia, ze czytelnicy staja si¢ podmiotami aktywnymi, sami moga wlaczy¢
si¢ w proces komunikowania, ktory przestaje mie¢ tak klasycznie masowy charak-
ter. Wlaczenie to moze by¢ bardzo rézne — od przekazania linku innym po wlasna
wypowiedz w postaci komentarza do plotki lub do wezesniejszych wypowiedzi in-
nych czytelnikow. Dodatkowo hiperszybko$¢ dostepu, nie tylko pierwotnej publi-
kacji plotki, ale jej powielania i ,,przekazywania dalej” oraz multimedialnos¢, ktorej
tylko czgéciowo dordwnuje telewizja (a prasa weale) sprawiaja, ze Internet jak zadne
inne medium dostosowany jest do plotkowania.
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Jednak kluczowa dla obserwacji uzgadniania znaczen — interpretacji dyskursyw-
nej obrazow (fotografii) — pozostaje wspomniana mozliwo$¢ 1 rzeczywiste funkcjo-
nowanie sprz¢zenia zwrotnego. To ono umozliwi zaproponowang obserwacjg. Nim
jednak wszystkie watki wspottworzace ramg kontekstu analizowanego dyskursu zo-
stang zlozone w jedno, nalezy scharakteryzowac sam system komentarzy.

Fora a komentarze — systemy prowadzenia dyskusji w Internecie

Formy dwustronnej komunikacji zapo$redniczonej przez komputer i realizowa-
nej przede wszystkim poprzez Internet jako sie¢ sieci, sa bardzo rézne. Jedno z kryte-
ri6w odnosi si¢ do wykorzystywanego sposobu komunikowania i pozwala odr6znié
komunikacj¢ pisemna od innych form (np. videomail, telefonia internetowa), inne
wskazuje na zbieznos¢ w czasie komunikatow z obu stron procesu — mozna wow-
czas mowi¢ o komunikacji synchronicznej i asynchronicznej. Zawsze bgdzie to oczy-
wiscie komunikacja posrednia, w ktorej nie ma wymogu dzielenia tego samego fi-
ZyczZnego miejsca przez rozmowcow — cho¢ moze to by¢ to samo miejsce wirtualne.
Synchroniczna komunikacja wymaga wzglednie niezakloconej 1 biezacej wymiany
komunikatow — jest to zatem komunikacja, dla ktorej bazowym schematem jest roz-
mowa. W przeciwienstwie do niej komunikacja asynchroniczna nie wymaga wspol-
nego czasu, realizuje si¢ z (mozliwym) op6znieniem reakcji zwrotnej — jest to zatem
schemat raczej korespondencji listowej. Przykladem pierwszej sa wszelkiego ro-
dzaju czaty i komunikatory internetowe, przyktadem drugiej — fora i poczta elek-
troniczna. Przy obu rodzajach przytoczone przyklady pozwalaja na wskazanie
jeszeze jednej kategorii roznicujacej — komunikator i poczta to sposoby komuniko-
wania si¢ Z wybrana, ograniczona i zdefiniowana grupa odbiorcéw. Trzeba znaé czyj$
nick, numer lub adres, by si¢ z nim skontaktowac — czy to w czasie rzeczywistym,
czy tez asynchronicznie. Jednak czat czy forum nie stawiaja takiego wymogu — trze-
ba (i to wystarczy) znajdowac si¢ w tym samym wirtualnym miejscu — okre§lonym
jako pokoj w przypadku czatu albo zdefiniowanym przez watek forum — aby podjaé
komunikacjg. Jest to zatem komunikacja o charakterze raczej publicznym czy qua-
sipublicznym niz prywatnym.

Systemy komentarzy, umozliwiajace czytelnikom dopisanie dowolnych uwag do
przeczytanego tekstu lub obejrzanego zdjgcia, tylko czeéciowo wpisuja sig¢ w po-
wyzsze podziaty. Z pewnoscia sa komunikacja asynchroniczna i quasipubliczna, jed-
nak brakuje w nich charakterystycznych dla forum cech dialogiczno$ci i watkowosci.
Na forum bowiem kazdy zamieszczony wpis to wypowiedz ,,w ktorej autor ustosun-
kowuje si¢ do danego watku tematycznego. To wymusza pewna formg nastepujacych
po sobie postow (wypowiedzi) — dyskusjg na zadany w tytule temat.”(Stawiska 2006:
243) W efekcie struktura aktywnego forum ma postac , drzewa” z kolejnym zaglgbie-
niami 1 podpoziomami — galgzie odpowiadaja podtematom i1 zogniskowanym wokot
nich rozmowom podgrupy uczestnikow forum.

Systemy komentarzy nie do konca realizuja ten schemat. Wprawdzie komentowa-
na wiadomo$§¢ mozna uznac za temat przewodni dyskusji, jednak struktura komen-
tarzy nie dopuszcza tworzenia poddyskusji — komentarze pojawiaja si¢ w kolejno$ci
zglaszania, uporzadkowane zwykle jeden pod drugim, elementy dyskusji wystepuja
tylko w sytuacji, w ktorej w danym komentarzu autor wprost (najczesciej przez cy-
towanie) przywoluje wypowiedz, do ktorej si¢ odnosi. Zdarza sig, Ze takie cytowa-
nie osiaga kilka poziomow, ale jest to dosy¢ specyficzna forma dialogu. Inng zaobser-
wowana forma dialogiczno$ci jest odwolywanie si¢ do osoby autora wypowiedzi,
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do ktorej ktos si¢ odnosi (,,X napisal, a ja na to...”) jednak ze wzgledu na fakt, ze
ogromna cz¢$¢ komentatorow pisze swoje komentarze jako po prostu ,,gos$¢” — jest
to forma utrudniona. W obserwowanych systemach komentarzy na portalach plot-
karskich obu form mozliwej dialogicznos$ci jest jednak niewiele, w efekcie ,.ko-
mentarze niezwykle rzadko stanowia typowy dialog pomigdzy internautami” (Bak
2009: 345). Takze pilnowanie zachowania zgodnosci z tematem, a wigc watkowos$é
i podzial na podtematy w systemach komentarzy praktycznie nie istnieja. Jedynym
watkiem — tematem jest komentowany tekst/fotografia. Od strony technicznej sys-
tem nie dopuszcza generowania podwatkow. Od strony za$ praktyki — poniewaz sys-
temy komentarzy, w przeciwienistwie do wigkszosci foréw, nie sa moderowane, nie
ma takze osoby, ktora czuwataby nad utrzymaniem si¢ wypowiedzi w ramach watku
— dygresje czy argumentacja ad personam 1 komentowanie cudzej, wezesniejszej wy-
powiedzi, a nie wiadomosci, sa wigc nieuniknione. Sprzyja temu zreszta anonimo-
wo$c¢ autorow komentarzy, poniewaz w wigkszo$ci przypadkow nie jest zachowana
nawet wirtualna tozsamo$¢ zwigzana z wykorzystywaniem tego samego nicku, za$
poczucie bezpieczenstwa zwigzane zZ anonimowoscig sprzyja ekstremizmowi w wy-
powiedziach (por. zjawisko #rollingu na forach — Kaminska 2008).

Inna réznica pomigdzy systemem komentarzy a forum jest dhugo$¢é zycia — poszcze-
g6lne watki na forach moga trwac miesiacami lub nawet latami, w miare jak zmie-
niaja si¢ forumowicze, dochodza kolejne osoby i zachodza nowe, zwiazane z ana-
lizowanym problemem, wydarzenia. Komentarze dopisywane sa znacznie krocej
—w wigkszo$ci przypadkc')w dany zestaw komentarzy nie znika, jednak jest ,,zywy”
tj. dopisywane sa do niego kolejne tylko tak dhugo, jak dlugo wiadomo$¢ jest faktycz-
nym ,,newsem”. W przypadku serwiséw o schemacie czasowym — z deﬁmql tyle,
ile wynosi odstgp pomigdzy kolejnymi wiadomo$ciami, w serwisach o innym ryt-
mie — z pewnoscia nieco dhuzej.

Wizualnos¢ a komentarz — narzucanie interpretacji

Wiadomos$¢ w serwisie plotkarskim (co wynika z multimedialno$ci) jest zwykle
polaczeniem obrazu — fotografii i tekstu. Pierwszym tekstem, zanim pojawia si¢ ko-
mentarze, jest redakcyjne odczytanie, opis ktory w réznym stopniu odnosi si¢ do przed-
stawionej na fotografii osoby, jej wygladu czy sytuacji, w ktorej zrobiono zdjgcie.
W odniesieniu do fotografii prasowej Garncarek analizowala znaczenie podpiséw pod
nimi, niezaleznie od tekstu artykutu 1 zauwazylta, ze podpis umieszczony przy zdje-
ciu czgsto jest tym, co warunkuje czy wrecz narzuca interpretacj¢ (Garncarek 2004:
70). Mozna mowic o funkcji zwiazania, zakotwiczenia, jaka pelni podpis wobec ob-
razu — to Barthesowskie pojgcie oznacza wskazanie przez podpis jednego z mozli-
wych odczytan obrazu — ,,majac do dyspozycji wiele znaczen i interpretacji, odbior-
ca najczgsciej wybiera jedne z nich, a pozostale lekcewazy” (Garncarek 2004: 70).
To wlasnie jeden z kluczy do uchwycenia procesdéw interpretacji dyskursywnej. Re-
dakcja definiuje punkt wyjscia swoim odczytaniem, zakorzenionym w konteks$cie
plotkowania o celebrytach, a wigc starajacym sig realizowa¢ demaskatorska i lu-
dyczna funkcj¢ plotkowania. Krytykuje lub chwali uchwycony moment Zycia pub-
licznego lub prywatnego celebryty — wyglad, zachowanie, towarzystwo. To wyz-
nacza pierwsze odczytanie. Sledzenie procesOw interpretacyjnych moze wigc od-
nosi¢ si¢ do relacji pomigdzy owym narzucanym z pozycji wladzy (redakceji) od-
czytaniem a zgoda lub niezgoda na nie ze strony autoréw komentarzy — tych sposrod
odbiorcow, ktorzy zdecydowali sig zabra¢ glos. Podpis pod zdjeciem prasowym
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czesto narzuca jedna, gotowa i roszczaca sobie prawo do bycia jedyna prawdziwa,
interpretacj¢. Redakcyjne odczytanie fotografii stanowiacej pretekst lub sedno plotki
czasem jest rownie bezwzgledne, cho¢ czesto tagodzone w postaci redakcyjnego
pytania typu ,,jak to oceniacie?”, ,,plus czy minus?”, co ma prowokowa¢ do komen-
towania. Bez wzgledu na formg, jakie$ odczytanie zostaje zdefiniowane przez re-
dakcj¢ — wyraza si¢ w wyborze zdj¢cia i sposobie skierowania na nie uwagi. Trzeba
przy tym pamigtac, ze cz¢sto to wlasnie ukierunkowanie jest kluczowe — t¢ sama fo-
tografig celebryty uczestniczacego w jakims$ wydarzeniu (typu otwarcie galerii albo
premiera filmowa) mozna wykorzysta¢ jako pretekst o wywolania tematu owego
wydarzenia (Jakie bylo? Znaczace? Udane?), obecnos$ci danej osoby na tym wyda-
rzeniu (Czy jej wypadalo tam by¢? Czy do niej pasuje owo uczestnictwo?), jej to-
warzystwa w danym momencie (Czy to partner? Kto§ nowy? Albo — dlaczego jest
sam/sama?) i wygladu (Czy ta sukienka dobrze lezy? Czy wiasciwie dobrane dodatki
— do siebie nawzajem i do okazji?) i z wielu innych. Z opisami na serwisach plot-
karskich nie jest zatem wprawdzie az tak, ze zamykaja dyskusje (jak podpisy pod
fotografiami prasowymi), ale z pewno$cia nadajq jej kierunek.

Jesli zatem, jak zauwazyta Bak ,,Komentarze zamieszczane przez forumowiczow
w Internecie stanowia niewywolany material badawczy, powstajacy naturalnie bez
udziatu badacza” (Bak 2009: 345) co pozwala traktowac je jako material dla obser-
wacji, to wskaza¢ mozna dwa obszary mozliwego do §ledzenia dyskursu. Pierwszy
dotyczy relacji pomigdzy odczytaniami forumowiczow a odczytaniem redakcji w oso-
bie autora wiadomo$ci funkcjonujacej jako podpis fotografii. Mozna zaobserwowac
albo przyjmowanie interpretacji redakcyjnej albo jej odrzucanie, czasem ignorowa-
nie. Drugi obszar to sfera dyskusji pomigdzy samymi autorami komentarzy. Ich uwa-
gi, czasem splecione w rozmowg, pozwalaja uchwycié procesy negocjowania znaczen
pomigdzy dysponujacymi takg sama wladza komentatorami. Jest to wprawdzie w wigk-
szym stopniu system publicznie dostgpnych, ,,zawieszonych” ogloszen o odczyta-
niach niz dialog, jednak siggnigcie po szerszy niz $ci§le sekwencyjny 1 dialogowy
sposob rozumienia dyskursu, dopuszcza i taka forma. W tych dwoch ,,negocjacjach
znaczen” — jednej z rdwnoS$cia, drugiej z nierdwnoscia wiadzy, dokonuje si¢ inter-
pretacja. Do ostatecznych wnioskow, konkluzji, nigdy oczywiscie nie dochodzi, dys-
kurs nie zostaje zakoniczony, raczej urywa sig, gdy gasnie zainteresowanie, ale jako
proces istnieje. Jest przy tym procesem naturalnym, okre§lonym w ramach obej-
mujacych rzeczywisto§¢ Internetu, plotkowanie i systemy komentarzy na portalach
plotkarskich oraz nie podlegajacym wptywowi badacza, ktory sigga po niego jako po
zapis obserwacji proceséw komunikacyjnych 1 w ten sposéb uzyskuje mozliwosé
przesledzenia procesow interpretacji dyskursywnej fotografii celebrytow. Inne sys-
temy komentarzy nadaja si¢ do takiej analizy rownie dobrze, cho¢ nalezy uwzgled-
ni¢ odmienny kontekst samego procesu.

W celu egzemplifikacji mozliwych ustalen przedstawi¢ warto kilka tropoéw analizy
— nie jest ich celem wskazanie konkluzji, a raczej otwarcie Sciezki 1 u§éwiadomienie
mozliwosci. JakoS$ciowy charakter badania nie pozwala zreszta na szersze, bardziej za-
awansowane 1 poprawne metodologicznie uogodlnienia.

Przyktadowe analizy

Analizie poddano trzy odmienne przekazy, dobierajac je dla celow ilustracyjnych,
nie za§ wedle zasad doboru losowego. Wszystkie dotycza udziahu celebrytek w wyda-
rzeniach istotnych dla branzy, w ramach ktérej funkcjonuja lub probuja funkcjonowac.
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Kwestie praw autorskich do zdjgc 1 opiséw nie pozwalaja na ich zacytowanie, dlatego
poszczegblne postaci 1 sytuacje oznaczono kodami. Sytuacja A to udziat piosenkarki
A w branzowej imprezie zwiazanej z przyznawaniem nagrod za tworczo$¢. Sytuacja
B to pokaz odziezy zaprojektowanej przez aktorke B 1jej wystep jako projektantki
w tradycyjnym wyjsciu na zakonczenie. Sytuacja C jest zblizona do A, ponownie jest
to piosenkarka 1 jej udzial w imprezie czasopisma muzycznego przyznajacego nagrody.
Na tych przykladach wskazane zostana rozpoznawalne schematy procesu uzgadniania
znaczen. Material pochodzi z jednego ze starszych polskich portali plotkarskich — z Pu-
delka, zebrany zostat w pazdzierniku 2009. Kazdej wiadomo§ci towarzysza zdjgeia
— czasem sg to rézne ujgcia tej samej postaci, czasem — powigkszenia jednego z ujec,
zastosowane dla podkreslenia ktorej$ z ocen zawartych w wiadomosci.

Sytuacja A: stylizacja piosenkarki A zostaje skomentowana jako przyciagajaca
uwagg, ale nie zachwycajaca autora wiadomosci (cztonka redakeji), ponadto wska-
zuje on podobienstwo zastosowanych elementow (sukienki, tatuazu, fryzury) do
stylu innej, bardziej znanej piosenkarki. Zaproponowana przez autora wiadomosci
interpretacja umozliwia wigc wyrazenie wlasnej opinii czytelnikow w przynajmniej
dwoch kierunkach: ogo6lnej oceny wygladu oraz owego podobiefistwa. Autorzy ko-
mentarzy wykorzystuja oba — oceniaja, w wigkszos$ci wyrazajac pochwalg dla krea-
cji oraz odnosza si¢ do podobienstwa, widzac w nim przejaw typowego zachowania
celebrytow, w ktérym nie ma niczego nagannego. Dominuje zatem wsrod komen-
tarzy interpretacja cze§ciowo opozycyjna wobec redakcyjnej, jednak zasadnicze wat-
ki z narzucanej z pozycji wladzy interpretacji zostaja podtrzymane. Co istotne, dia-
log toczy si¢ wlasciwie wylacznie pomigdzy komentatorami a redakcja, brak dialogu
w obrgbie komentarzy.

Sytuacja B: pokaz odziezy zaprojektowanej przez aktorke B zostaje zakwalifi-
kowany przez redakcje do kategorii usilnej autopromocji. Ten watek nie jest jednak
rozbudowany, bardziej autorow zajmuje wyglad B na pokazie — zostaje on zinter-
pretowany jako fatalny, wrecz nieprzystajacy do jej mtodego wieku. W ten sposob re-
dakcja wskazuje pole interpretacji — tym razem juz nie ubior celebrytki B, nie sam
udzial w wydarzeniu, nawet nie to, czy odziez w ktorej projektowaniu brata udzial
jest interesujaca. Obszar dla interpretacji to jej wyglad (zdrowy czy nie, czy wygla-
da na zmgczong Zyciem?), za$ narzucona przez redakcj¢ ocena ma negatywny wy-
dzwigk. Reakcje komentatoréw na wiadomo$¢ sg zréznicowane. Wyrdzni¢ mozna
interpretacj¢ zgodna, opozycyjna i poboczng. W ramach interpretacji zgodniej za-
obserwowac mozna wypowiedzi potwierdzajace oceng redakcji — ze B wyglada na
osobe o 20 lat starsza, ze jej wyglad przyréwnaé mozna do postaci zdegenerowane;]
trybem zycia ($cilej — piciem). W ramach interpretacji opozycyjnej wyrdzni¢ mozna
wypowiedzi z dwoch zakresow. Pierwsze wyrazaja opozycyjna oceng (czyli — jesli
$liczna, przedtem miata inny kolor na wlosach i dlatego wygladala inaczej), drugie
— odwotuja si¢ do szerszego kontekstu i usprawiedliwiaja (wyglada Zle, bo kazdy tak
Wyglqda bez makljazu ma prawo Wyglqdac jak chee). Jeden i drugi typ 1nterpreta—
¢ji opozycyjnej odnosi si¢ do narzuconej interpretacji redakcji — dyskutuje z nia 1ja
odrzuca, tworzy wigc inng interpretacjg przedstawionego obrazu. Zdaniem autoréw
komentarzy opozycyjnych zaprezentowany na obrazach wyglad B nie jest niczym
zlym inie wynika z jej zlego stanu, jak chce to widzie¢ redakcja. W tym dyskursie
pojawia si¢ takze interpretacja poboczna — jednego z komentatoréw zainspirowal
jeden z obraz, na ktérym B uj¢ta jest w szerszym planie, wraz z towarzyszaca jej
osoba, z otoczenia na fotografii 1 informacji w wiadomo$ci mozna sadzic, ze jest to
jedna z prezentujacych odziez modelek. Wspomniany komentarz nie dotyczy postaci



32

Agnieszka Jeran — Interpretacja dyskursywna obrazoéw celebrytow na polskich portalach plotkarskich ——

B, ale ocenia owa towarzyszaca osobg, jest to wigc interpretacja pozostajaca catko-
wicie poza ramami zasugerowanymi przez wiadomo$¢ redakcyjna.

Sytuacja C: piosenkarka pozujaca do zdj¢cia przed impreza zorganizowana przez
magazyn muzyczny. Zdaniem autora wiadomos$ci wyglad C okresli¢ mozna jako
wpadke — nie pasuje on do dotychczasowego wizerunku, poza tym oceniony jest jako
nietrafiony 1 nieestetyczny. Autor wyszczegolnia elementy stroju, ktore jego zdaniem
dyskwalifikuja ten konkretny zestaw. W tym przypadku wérdéd komentarzy mozna
rozpoznacd nie tylko dialog z autorami wiadomosci, ale 1z wezesnigjszymi komenta-
torami, realizowany poprzez wspomniane cytowanie wczesniejszej wypowiedzi i od-
niesienie do niej. Obecne sa wskazane trzy tropy interpretacyjne: poparcie dla inter-
pretacji redakcyjnej (oceny zgodne, a wigc — faktycznie wyglada okropnie, $miesz-
nie, padla ofiara zapatrzenia w modg), opozycyjne (wyglada nieZle, to jest najmod-
nigjsza sukienka) 1 wreszcie poboczne (wyrazajace generalna niecheé do C, nieza-
leznie od wygladu w danej chwili). Czes¢ komentarzy odnosi si¢ do siebie nawzajem
— pojawiaja si¢ dyskusje o tym, co powinna C poprawi¢ w swojej kreacji, o pocho-
dzeniu sukienki (kto i dla jakiej firmy ja zaprojektowat) 1 wreszcie reakcje na wy-
razong przez jednego z komentatorow jednoznaczng erotyczna propozycje wobec
C. W sytuacji C w ramach systemu komentarzy rozpozna¢ mozna elementy rzeczy-
wistego dialogu, nie tylko dyskurs interpretacyjny.

Podsumowanie

Zaprezentowana krotka analiza wybranych dyskurséw wokot plotek o celebry-
tach (w tym przypadku ze skupieniem si¢ na wygladzie, cho¢ w kazdej z tych wia-
domosci zawarte sa bardziej ogolne sugestie — np. czy ktos$ kto tak wyglada nie
prowadzi moze niezdrowego, niebezpiecznego Zycia?) pozwala na wskazanie, zilu-
strowanie 1 potwierdzenie pewnych wyrdznionych tropow. Przede wszystkim us-
wiadamia, Ze proces negocjowania interpretacji, a wige interpretacja dyskursywna,
tocza si¢ nieustannie — co znaczy dany obraz dla odbiorcy, jak si¢ to znaczenie sta-
bilizuje, w jaki sposob zabiegi nadawcy przyczyniaja si¢ do zakotwiczenia interpre-
tacji i czy sa skuteczne? To tylko przyktadowe kwestie. Wiadomosci zamieszczane
wokol obrazow celebrytow na portalach plotkarskich jednoznacznie pelna funkcjg
podpisow pod zdjeciami. Sa bardziej rozbudowane niz te obecne w prasie, jednak ich
funkcja pozostaje taka sama. Kazde z wykorzystanych ilustracyjnie zdj¢¢ mozna na
wiele sposobow odczytywac, kazde z nich jest bowiem polisemiczne. Autor wiado-
mosci, wystepujacy z pozycji wladzy (jako czlonek redakceji serwisu) narzuca, jesli
nie jedna interpretacjg, to przynajmniej jej kierunek. Autorzy komentarzy wchodza
z nim w dyskurs — swoimi wypowiedziami moga najpierw potwierdzi¢ kierunek in-
terpretacjii jej tre$¢ potwierdzi¢ lub odrzuci¢ (zatem oceng redakcji poprzeé lub za-
negowac), ale moga tez sam kierunek zanegowacé, wykorzysta¢ w pehni ostatnie pole
swojej wolnosci 1 zobaczy¢ w obrazie cos$ zupelnie innego, niz chcial zasugerowaé
autor wiadomosci. Te trzy obszary splatajq si¢ w konkretnych zestawach komenta-
rzy i pozwalaja na rozpozname opis 1 interpretacjg rzeczywistych, naturalnych pro-
cesOw uzgadniania znaczen. Poszczegodlne komentarze uzyskuja bowiem w procesie
komentowania wsparcie lub nie, a wigc aprobate dla interpretacji lub jej brak. Obok
funkcji ludycznej, mozliwos$ci zabawienia si¢ cudzym (celebryty) kosztem i uzyska-
nia wsparcia dla tej rozrywki dzigki obecnosci innych zaangazowanych, plotkowa-
nie 1 przede wszystkim komentowanie plotek, okazuje si¢ by¢ jednym z elementéw
procesu negocjowania znaczen obrazoéw. Jego obserwacja pozwala na uchwycenie
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tego procesu ,,na zywo ’, cho¢ sama metodologia 1 jej obszar obarczone sa obcigzeniem
mlqzanym z anonimowoscia komentatorow (nie mozna przesledzi¢ wypowiedzi jed-
nej osoby), niedostgpnos$cia catego dyskursu poza zapisem komentarzy (tego, Ze kto$
poza zapisanymi komentarzami dyskutuje o danej wiadomosci 1 obrazie) 1 wreszcie
wycinkowoscia calej internetowej rzeczywistosci, nie bedacej prostym odwzorowa-
niem $wiata realnego. Zachodzace procesy sa z pewnoscia ekwiwalentne, jednak za-
angazowane postaci juz nie — co wynika z faktu, ze nie wszyscy Polacy sa inter-
nautami, a w szczegolnosci — nie wszyscy internauci czytaja i komentuja wiadomosci
z serwisow plotkarskich. Z tego tez wzglgdu zaprezentowany material i jego analiza
mialy przede wszystkim wskaza¢ metodg i zilustrowa¢ mozliwe wyniki, nie za$ po-
zwoli¢ na rozstrzygajace konkluzje.
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