1. 1. Swigta Barbara, Nikiszowiec

Seweryn A. Wistocki

ERWIN SOWKA — DUCHOWY SPADKOBIERCA NAUK TEOFILA
OCIEPKI

Oglgdajace pray réznych okazjach dawniejsze obrazy Erwina
86wki mialem takie odczucie, ze sa one nicdopowiedziane do
konca, wyhamowane w pol drogi a przez to niepelne.

Bylo to odezucie wlaéciwie niczym nie umotywowanc, ktére
byé moze zrodzilo sig z tego, Ze obrazy tego malarza intrygowaly
i wywolywaly wewnetrzna potrzebe poznania innych jeszeze
jogo prac. Wydawalo mi sie, Ze jest w nich jaki$ ukryty kod
znaczeniowy, jezyk, ktoérego nie znam, ale ktéry ma swojg imma-
nentng ,,gramatyke’. Symbolika, ale jaka ? Idac znanymi tropami
dosé szybko mozna si¢ bylo zgubié w odezyeie obrazu, a prze-
ciez mogh to byé mylna hipoteua. Moglo nie byé zadnego kodu,
jedynie dowolna gra roznego rodzaju fantastycznych elementéw,
wywolujaca takie skojarzenia. Zaczalem wladciwie przychylad
sie do przekonania, ze to jest specyficzny, samorodny surrealizm.

Los zdarzyl, ze przez pewien czas mieszkalem stosunkowo
blisko Erwina Séwki i postanowilem poznaé go blizej. Okazal sig
bardzo interesujgcym czlowiekiem o rozwiniete] wyobrazni

i zaskakujacej wiedzy. Ten prosty gornik, jak wynikaloby
z jego pozycji spolecznej i dowodéw formalnego wyksztalcenia
ma ciggoty do glebokiego filozofowania, ale nie ma ono nie
wspolnego z oslawions ,,chlopska filozofia''. Wrecz przeciwnie,
objawia si¢ ono w subtelnych i wyrafinowanych rozwazaniach
zarazom metafizyeznych i poetyckich.

Ma Séwka imponujaceg sprawnosé intelektualng — potrafi
od prowadzonego wywodu uczynié niezliczong ilodé dygresji,
dygrosji od dygresji, rozwinaé wiele, jego zdaniem niezbednych
dla calodci watkéw pobocznych i nigdy nie zdarzylo mu sie
pogubié, zaplataé lub sprowadzié calosé do banalnej, czy zgola
czezej gadaniny. Jest czlowiekiem skrormanym, z natury niesmia-
lym, zamknigtym w sobie i na-¢o dzied matoméwnym, lecz w mo-
mencie wielkiej potrzeby wewnetrznej, natchnienia, jezeli znaj-
duje sie w gronie zaufanych przyjaciél potrafi sie otworzyé
szczerze i do konca, a czyni to w sposéb naturalny, bez ekshibi-
cjonizmu.
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Il. 2. Erwin Soéwke

Nauczony wieloma doswiadczeniami zaréwno wlasnymi, jak
i Ociepki, ale i Skulika takie, swoje predylekcje i rozwazania
teozoficzne ukrywa w zrecznych peryfrazach, czy wreer nic-
domédwioniach. Dopiero po dlugiin ezasie, kiedy nastapilo micdzy
nami ostateczne przelunanie loddw, stal siq Séwka nieoconionym
przewodnikiem po krainie swojej wyobrazni inspirowanej przez
niecaodzienne w naszej rzeczywistosel Zrédla oraz komentatorem
porwalajgeym dokladnie] zrozumieé wszystho co sig dzialo na
niewiclkim teatrum janowskie] gminy okulty=tycznej.

Dlugie, nicraz calonowne rozmowy o sztuce, w tym i o jego
malarstwie potwierdzily moje niegdysicjsze, ingliste domniemania.
To wzglad na najblizsze Srodowisko, na opinie juroréw w rdézno-
rakich lokalnych konkursaeh w jakich wezednie] karnie starto-
wal, a7 do momentu wewnetrznego buntu i inne tego samego ro-
dzaju powody staly sie wedzidlem dla jezo wyobraini. . Wiesz - -
méwi Sowka -— jo robil na tej kopalni, trza bylo z czogos 2y¢,
to musiolemn sie liczyé z opiniom, jak to powiedzieé — wlulzy.
Przez swoje malarstwo, jakbym tak do konea powiedziol co bylo
we mnie, tylko moglem sobie bardzo zaszkodzié, Nie chodazilo
o0 to, ze mogliby ze muje zrobié wariata, bo jo 1 tak juz byl w ich
oczach nie ecalkiem normalny. Nie chiciolem, zehy mi praylepili,
zem jakit jeich wrdg, jak to bylo z Ociepky. bo by mny ponie-
wicrali, dowali do najgorszych robdt x ktoryveh ni wna pieniy-
dzy.

Tuk sobic postanowilem, ze juk juz przejda na emerytura,
hede malowal do koidica, a przedétym moje obrazy to majom by¢
éwiczenio duchowe, takie przyg(‘)wm\ic do tego malarstwa. co
2o w sobie przeczuwom. Tvé to wyezul -—— ciekawe! Nikt mi tego
joszeze nie powiedziol. Zawsze godoli tu u nos, na Slasku, ze sa
one zbyt fantastyczne 1 radzili mi, ze lepiej bym hamowol 2 tom
funtastyka, bo nie bede zrozumialy dlo ludzi, a juz nojbardziej
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dlo robotnikéw. Jo sie ino w pelni wyzywol w tych l'éénych
boginiach sumeryjskich, egipskich ezy indyjskich, bo tu moglem
sobie pozwolié. Ta symbolika starodawna, com ja stosowal byla
dla nich nic a nic nie zrozumiala, ino myéleli, ze jo gole baby ma-
luja, tak jak to teraz jest moda. Nima takiej gazety, zeby chociaz
golych cyckéw raz na jakis czas nie pokazywala. Nie powiem,
zawsze muie cigglo do malowania aktéw kobiecych, tak jak robili
dawni mistrzowie, ale jo nie mam na to warunkéw. Nie mom pra-
cowni, a jak bym sobie modelka u nas w Janowie przyprowadzil
i kazal si¢ jej rozdziaé, zeby po nagu jom malowaé, jakby sie to
roznioslo po okolicy, to nie miolbym zycia ant jo, ani moja baba,
ani dzieci. To som ciemni ludzie. Szkoda godki na ten temat.”

Nie wiem w jaki sposSb mozna dozowaé fantastyke w obra-
zach, nio wiem tez jak mozna udzielaé takich kuriozalnych rad,
ale na pewno wywodzg sie one z przestrachu panujacego w pew-
nych kregach administratoréw kultury, ktérzy obawiaja sie iz
tworezosé tego, czy innego amatora wylamuje sie z gruecznej po-
prawnosci, z zelozonyeh z gory dla nich j,ram”. Wszystko co
oryginalne, nowe, rzeczywiécie twéreze grozi nieprzewidzianymi
konsekwencjami, howiem jest nie do przewidzenint

Wrystarczy przyklad Erwina Soéwki. Zdarzylo sie latem
1981 roku w Muzeum Regionalnym w Zabrzi, w czasie trwania
mteresujace] wystawy ,,Wizjonerzy w polskiej sztuce nicpro-
fesjonalnej™, ze starszy mezezyzna zwiedzajacy wystawe stangl
jak zaliipnotyzowany przed wizerunkiem swietej Barbary namalo-
wanej przez Sowke (i1, 1). Po chwili uklgkt i zaczal sie zaritwie
modlié. Wywolalo to sensacje. Mezezyzna nie zwracal na nikogo
uwagi, a kiedy skonczyl sie modlié, wstal, otarl lzy 1 bez slowa
opuscil nuzenm. O tym niecodziennym jak na muzealne zwyczaje
zdarzeniu opowiedziala mi Jadwiga Kos-Pawlas kierujaca dzialem
plastyki nieprofesjonalnej w muzeum.

Wokél niezwyklach przypadkéw zwigzanych z obrazami
Séwki krazg réine opowiesei, dziwne, lub zgola niesamowite,
ktérych nie sposéb przytaczaé, bo mozna zostaé posadzonym
o brak ,,wszystkich klepek”. Jakby nie patrze¢ na sprawe, dosé
specyficzna aura otacza dziela i postaé¢ jednego z najwybitniej-
szych polskich tworeéw samorodnych pochodzgcego z Janowa,
a zamieszkatego ostatnio w Katowicacli. Bronislaw Krawezuk, zna-
ny malarz nieprofesjonalny i od lat przyjaciel S6wki, twierdzi, ze
ma w swojej kolekeji dwa takie obrazy, ktére przy wypozyczaniu
na wystawy za kazdym razem stwarzajs specyficzne klopoty.
Gubig sie i kiedy juz nic ma nadziei, odnajdujg sie w dziwnych
okolicznosciach. Jednym z nich jest znany z wielu reprodukeji
Hypnos (il. okladka), ktéry ,,swoje sztuezki” wyprawial réwnies
poza granicami kraju, miedzy innymi w Jugoslawii na $wiato-
wej wystawie ,,Naiwni—77".

O poczatkach swojej przygody malarskie] tak opowiada
Séwka: ,, Do kota w kopalni ,,Wieczorek’ wstgpilem w 1955 roku.
Malowalem juz wezedniej tempern. Jako$ przypadkowo zem
sig zszedi z Fwaldem Gawlikiem. On robil razem z moim ojcem
w kopalnii tak jakos trafilem do tego jeich klubu. Calkiem wezes-
niej chodzilem do domu kultury na ulicy Francuskiej, tam kaj
teroz jest Biblioteko Slaska w Katowicach i tam u géry byla fajno
pracownia plastyczna. To byl okres socrealizmu. Przede wszystkim
rysunku sie tam uezylo. Mam nawet stamtad $wiadectwo. Cho-
dziel co$ ze dwa lata, a potem to rozwigzali. To byla dlo mnie
przygoda, wtedy mie miolemn jeszcze jakiego$ jasnego pojecia
o tych sprawach. Lubilem po prostu malowaé. Jako§ mnie to
intoresowalo, a potem pomysélalom: ehyba zostana tym malarzem.
Pézniej byt klub, ale jo tam od razu bylem inny. Nie wiem, czemu,
ale sie nie przejmowalem krytykami, ani tym co kazali malowad.
Prosto zem szedl, bom uwazal, ze jak ja sam sig nie skrytykuja, to
muie tak naprowdo nikt nie skrytykuja. Jo musza byé som przed
soby odpowiedzialny za to co robia.”

Czterdziestoosmioletni gérmik z kopalni ,,Wieczorek’ od po-
nad ¢wieréwiecza poszukuje sfery ,,lepszego wiata” w medytac-



Il. 3. Radodé ¢ smutek, olej/pl., wym. 97.5x 138 cm, 1970 r. 1. 4. Leiqca Hurysa, olej/pl., wym. 55,56 X 90,5 cm
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. 5.

jach okultystyeznych i wynikajacym z tego malarstwie. Mimo
bliskiego sgsiedztwa, bowiemn obaj mieszkali na ulicy o wdzigeznej
nazwie ,,Leénego Potoku” w Janowie i przynaleseli przez pewien
czas do tego samego zespolu malarzy-prymitywistéw, Erwin
S6wka nie byl bezposrednio uczniem Teofila Ociepki, lecz znalazl
sie od razu pod wplywem Boleslawa Skulika, niegdy$ ucznia,
a potem dysydenta w stosunku do mistrza. To wlaénie dlugie
dysputy ze Skulikiem, wciggniecie w otchlan rozwazan teozo-
ficznych pobudzajacych wyobraznie, lektura pozyczanej od
niego literatury okultystycznej zawazyly zdecydowanie na
uksztattowaniu sie osobowoéei wrazliwego mlodzienica. Tradycja
ustna kregu janowskiego niesie, ze pomimo tego Teofil Ociepka
uczynit go jakby swym ,,nastepca’ w artystycznym tego slowa
znaczeniu. Pewnego ruzu mial tak powiedzieé do Séwki: ,,Mysélisz
i malujesz inaczej jak ja, ale ty jeden z nich wszystkich nie
boisz sig swojej wyobragni, czyli tego, #e przez ciebie duch
przemawia. Bedziesz gednym byé po mnie.”

Séwka potwierdza to zdarzenie, a o swych kontaktach
z Ociepky tak inéwi: ,,U Teofila bylem w domu tylko raz w zyciu,
Byl do§é dziwnym czlowiekiom. Ja z nim robil w elektrowni
przez poltora roku. Czasem chodzilemm do niego, do maszyny,
ale on byl taki niezrozumialy w tych metafizycznych rozwaza-
niach. Bylem za mlody, wyobraznio miolem nie rozbudzono

i po prostu za glupi, zeby z tego co$ zrozumieé. Tam go uwazali -

z8 ,,kopnietego’ czlowicka, a on sie wtedy juz nie kontaktowal
z nikim. Byl bardzo zamkniety. Moze bylby inny, ale malo kogo
interesowaly w tym czasie te sprawy. Nadmiewali sie z niego, Ze
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Urella, olej/pl., wym. 50 x 60 c¢cm, 1973 r.

nie idzie z duchem czasu. Nikt sig nie spodziewal, ze z Ociepka
i jego malarstwem taki obrét przyjma sprawy. Wtedy miatem
siedemnadeie lat, to co je moglem z tego zrozumieé?!”

Obok zainteresowan okultystycznych, a moze dzigki nim,
zrodzila sig u Séwki fascynacja kulturami starozytnego Wschodu,
ktéra odegrala bardzo istotng role w jego tworezosei.

,»Skad te zainteresowania, trudno jest na to teraz odpowie-
dzieé. Ten Wschéd ciagle na mnie ciagzyl. To jest jakas wieZ
duchowa, klimat duchowy tamtej sztuki, ktéry wyczuwam,
ktéry jest mi bliski. Sam sie nieraz nad tym zastanawiam, od
czego to sie zaczelo, ale chyba od baéni, z rosyjskich filméw.
Mieli oni wtedy wiele takich basniowych filméw, a za tg baénia
kryla sig w nich gleboka filozofia Wschodu. Te filmy mnie in-
spirowaly. Mam kilka ksiazek na ten temat, ale nie tyle mnie
interesuje, to co jest napisane, ile klimat, ten duch w sztuce,
ktéry tam uniepodzielnie panuje. Nie tylko sztuka Sumeréw,
ale Indie, szezegélnie Indie i w ogole sztuka Wschodu., Bylo
w niej zawsze coé tajemniczego, a mnie interesowala sila magii,
iluzji, czegoé niezwyklego. Przeczytalem kilka ksiazek, choé
nie do konica, bo jak bede duzo czytal na ten temat, to mogq
nieéwiadomie odrzynaé w obrazach pewne sprawy. Stwierdzilem,
7e nasza cywilizacja jest plytka, tak moina powiedzied, tylko
techniczna 1 nie ma w niej tej wielkiej glebi duchowej jaka jest
w sztuce Wachodu. Trzeba togo samemu szukad. Ostatnio do-
szedlem do tekiego stadium, ze duzo przebywam sam i duzo
medytuja o wszystkim. Lubia samotnoéé i rozmyslanio. Powie-
dzial przeciez medrzec Wschodu, zeby nie kontaktowaé sig



z nilimn, bo nauczyciel przyjdzic sam w postaci ducha. Kiedy
medy tuja przychodzg takie fascynacje Ze po prostu obrazy
splywaja jukby z powietrza, jakby mi jaki$ glos powiedzial:
zréb to tak, a tak. Takie obrazy wychedzg mi najlepiej. To jest
sprawa koncentracji, ale i obserwacji zycia. Wole sta¢ na uboczu
i obserwowaé. Zrzucié z siebie balast codziennych obowigzkéw
i szukaé ukrytego sensu Zycia.

To ciagle pytanie: dlaczego? Dlaczego tak sie dzieje?
Wezmy taki glos wewnetrzny jaki jest w czlowieku, ktéry mu
méwi jak co ma robié. Jest to pewna sila duchowa. Nie wiem,
czy kazdy posiada taki glos wewngtrzny, a z drugiej strony
skoro jest, to skad sig bierze? Czy to jest jakie§ drugie ja? Czy
ono po prostu istnieje, to moje drugie ja? Z czego i czemu me
podpowiado — zréb to tak, a tak! — Czy nie jesteSmy czasem
jakby po prostu zdalnie sterowani? Jedni méwia, ze Zycie ma
sens, a inni ze nie. Gdyby w ogéle nie bylo ludzi, czy byloby zycie,
takie jak my go rozumiemy { Myéle, ze wtedy musialoby zaistnieé
w czystej postaci duchowej, bo my istniejemy w materii, ale
to tyz jest jako& sprawa zaprojektowamo daleko poza nemi.

Ja jeszcze siebie do konicu nie odnalazlem, ale wiem, ze
pojde w kierunku malarstwa religijnego, co nie znaczy, Ze ma
ono byé takie jak w ko$ciele. Chodzi o jego duchowom tresé,
(Czuje w tym moje przeznaczenie.”’

Erwin Séwka obdarzony jost wladciwodciam mediumicz-
nymi, choeiaz nie czyni z nich wiekszego uzytku. Twierdzi, ze
jezeli jakas przypadkowo spotkana kobieta zwrédct jego uwage,
to jest w stanie silag swego ducha sprowadzié ja, a raczej jej
ducha nocg do swego domu i dowiedzieé sie od niej wszystkich
szezegdlow, nawet najbardziej intymnych 2 jej zycia. Byé moze

8g to urojenia lub czysta fantazja, ale stwierdzono niejednokrot-
nie u niego zdolnoéé telepatycznego nadawania sygnatéw.

W sztuce jest wymagajacy wobec sicbie, ale tez i wobec
innych. Nie uznaje latwizny formalnej, jak réwniez oszustwa
intelektualnego. Wyeczuwa je na odleglo&é. ,.Jak sie chece by¢é
dorostym artystq méwi, to trzeba budowaé warsztat, ale prace
t¢ musi sig zaczynaé od swojego wnetrza, od poprawiania cha-
rakteru. To jest sprawa najwazniejsza, bo to jest sprawa ducha,
potem mozna sig uczyé jak stawiaé kreski i plamy na pléinie.
Obraz musi powstawaé z milodei, musi sig go czué sercem, wtedy
nie trzeba sig zastanawiaé.

Sa tacy, ktérzy udajg artystéw. Tam gdzie ma byé serce
jest glaz. Oni niczego nie odbierajg w sensie duchowym. Dla nich
nie ma zadnyech wrazen, a w tym co robig sa cals powierzchow-
no$cig, Nic jest wazne czy sa amatorami, czy po akademiach,
nie jest wasne w jaki sposOb zamalowujy piétna, jakg posluguja
sie technikg, bo w tych obrazach nic w ogéle nie ma. Weimy
naszych amatoréw, prawie wszyscy, co ich znam uwazajg, Ze
jak rzuei sig pigkne plamy, ladne dla oka, to wszystko, a przeciez
to juz bylo i to sto razy lepsze. Chwalg sig jeden pizez drugiego,
ze malujg z natury a to bujda! Jeden z drugim ma trocha pamieci
wzrokowej, ktéro utrwalo pewno elementy, ale one, o dziwo
wychodzg im w obrazach marnie i nieudolnie kiedy malujom
£laski pejzaz. Robig to ino jak jest konkurs bo tak dlo zarobku
odrzynajg niemieckie, francuskie, czy holenderskie landszafty.
Kopiujg z czego sig do. Nie czujg klimatu. To maja by¢ amatorzy
malarstwa ? To 8 ino glupie malpy ktére skaczg jak kto im zagra,
a to jaki$ Wydziat Kultury, a to sasiod, bo se umyslil, ze mu
malarz widokéwka powigkszy na éciana.”

1I. 6. Kleopatra, olej/pt., 1977 r.
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Ituce Erwina S6wki odbiegaja bardzo daleko swg oryginal-
noécia od tworezosel innych malargy samorodnyeh, co jok dotgd
nie przyczynilo mu popularnoéei, ani szerszego uznania. Miedzy
jego tworezoseig, a praca w kopalni zachodzi ciekawe sprzezonie
zwrotne. ,,Praca w kopalni duzo daje mojej sztuce, méwi, gdybym
nie robil na dole, nie bylbym w stanie namalowaé 1 jednej trzeciej
tego, co maluja. Praca ta jest dla mnie ciorpieniem i z tego cier-
pienia powstajg obrazy. To jest taki méj ,,.krwawy pot duchowy”.
Jo tam jestem opieprzany, gnojony — musza tworzyé! Ta ciezke
robota zmusza mnie do refleksji, ona napedza moja filozofio
zyciowo. Inny gérnik nie odczuwa tego, przywykl juz jak kon
do kieratu i nadmiewa sie ze mnie, co to ja takiego maluja. To
jest moja nielublana praca. Nieroz budza sie ze wstrgtem, Ze
mam 86 do kopalni. Mysla, ze juz sie¢ we mnie utrwalil pewien
stan ducha, Ze teroz, to moglbym na grubie nie robié, a zajaé
sig ino malowaniem. Myéla, ze teroz to by juz nie zaszkodzito
moim obrazom.”

Droga mozolnych éwiczert osiagnal wspanialg bieglodé
warsztatowa, przez co obrazy z ostatnich pigeiu lat niewiele
majg wspblnego ze sztukq prymitywna. Sg wysmakowane w kom-
pozyceji, finezyjne w barwie, chociaz koloréw uzywa moenych;
zadziwiajg precyzje rysunku, szezegblnie anatomicznego, wy-
wolanych w wyobragni modeli.

Artysta postuguje sie symbolikg przewaznie teozoficznej
proweniencji, ale nie tylko. Jego obrazy kojarza sig z pracami
surrealistéw, Erwin Séwka nie uznaje jednak tego kierunmku
w sztuce. Oburza sig kiedy kto$ prébuje poréwnywaé jego ma-
larstwo z surrealizmem, twierdzac, Ze sg to plytkie zabawy, po-
zbawione glebszej mysli, jakiegos duchowego sensu. Surrealizm,
to wedlug niego ,,tekie wyglupianie sig, robienie réZnych efektow
i nic poza tym.”

Silny watek erotyeczny, element kultu fallicznogo, wyraZnie
tantryczna personifikacja mocy nadprzyrodzonych jak i zgols
ziemskich wpisane sq czesto w realia specyficznej architektury
Nikiszowes (wykorzystanej dla swoje] chorobliwej urody w fil-
mach ,,861 ziemi czarnej” i ,,Perla w koronie” przez Wlodzi-
mierza Kutza), narzedzi i maeszyn gérniczych. Wszystkie te
elementy tworzg faseynujgey klimat w obrazach o mocnej wymo-
wie moralizatorskiej. ,,Tu jest Barbara, méwi o jednym ze swych
obrazéw Erwin Soéwka, to jest nasza patronka goérnikéw, ale
ona powstala u mnie z takich elementdéw muréw Nikiszowea, bo
Nikiszowiec zbudoweny jest tak, jakby zjechaé¢ do kopalni,
jak chodniki na dole. To jest jakby kopalni¢ wyciagnaé na
powierzchnia.

Korong ma ona z nozy kombajnowych, szyja z elementéw
maszyn, cala jest zreszta z elementdéw gorniczych, ktére towa-
rzyszq nam w pracy. 1 tak wlasnie powstaln ta Barbara. Swigta
Barbara nie jest dla mnie tylko obrazem, ktéry mamy w cechowni,
jest jak gdyby duchem. Jo si@ modla do niej, jo mysla czesto
o niej i nieroz méwie: — Barburko! Poméz mi!”

Czgstego w obrazach Séwki watku erotycznego nie nalezy
rozumie¢ w zwulgaryzowany sposéb. Dla niego kobieta jest
odwiecznym symbolem mitodei, eigglo$ei 1 radosei zyeia, Sume-
ryjekie idole zenskie sq dla niego réwnoznaczne ze wspdlczes-
nymi kobietami, chociaz przekonany jest, iz ludzie sprzed tysigcy
lat mieli o wiele lepsze pojecie o miloSel i seksie, niz my teraz.
Uwaza, 20 nam sig tylko duzo wydaje w tej i innych dziedzinach,
a po prostu daleko odeszl'iémy od natury. ,,Moze powiem o jedne]
2 hinduskich bogin, opowiadal kiedys Séwka, ktérg nazwalem po
prostu_Khali, bo Khali byla jedna z cérek boga. Zostala jak
mowi stara hinduska legenda, zgwalcona. Jo sobie to tak wy-
obrazilem, ze ona byla Cérka-Natura. Byla piekno, ale przez
ingerencje czlowieka, stracila to swoje pigkno. To mysmy jg
zgwaleili, gwaleae praws natury. I tu jest cato prowda o brutalnej
ingerencji czlowieke w sama istotg Zyecia ne kuli ziemskiej. My
dazymy jakby w kierunku unicestwienia sig, & ona byla takim
duchowym objawieniem. Pokazujgc to na tym obrazie, pokazuja
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wlaénie Ducha i Materie. Materia jest skazana na zaglade, na
zniszezenie.’’

Kobiety w zycin i malarstwie Erwina S6wki to interesujgey
temat. ,,Ja zawsze takie kobiety maluje — méwi jakieby sie
cheiato spotkad. Duzo bym aktéw malowal, ale nie mam warun-
kéw.

Ten obraz nazwalem Piesst o Slasku. Ta Ave Maryja z Drie-
cigtkiem i ten Jdzef Swiety to jest calkiem religijny obraz, choé
Maria ma gole piersi i to serce z piernika, jak to kiedy$ bywalo
na odpuscie — ,,Kocham cig stara”. Kot, co tam si¢ lasi jest
tak seksualny, jak cholera. On jest stary zbereznik. Uwazain, ze
takie jest zycie. Nigdy nie malowalem kobiet tak, zeby je portre-
towaé. Nie daje im uémiechu, niczego.”

Pierwszg swa milod¢ egzaltowang i eteryezng przezyl w wieku
lat szesciu, kiedy zostal razem z rodzicami wywicziony na roboty
do Niemiec. Spotkal tam réwiesnice znajdujaca sie w identyczuej
sytuacji. Byla brzydka, ale przyciagala go do siebie z ogromug
sila. Wolne chwile spedzali razem, calowali sie, zwierzali naj-
glebszo dzieciece tajemnice. Koniee wojny stal sie ich rozlgka.
Nigdy potem nie spotkali sig, ale ona Zyje ciggle w jego pamigei,
pojawia sie w snach i wtedy rozmawiajg ze sobg o swojej nie-
spelnionej 1nilosci i o ezoteryczuyeh zagadkach bytu. Jest ona
idealem kobiecym, jego osobistym idolem kobiocosci. Nadal jej
magiczne imie Urella, -

,»Na tym obrazie pokazalem jak we mnie rodzg sie sily,
méwi Séwka, bo jestemn mezczyzng malym, cigzko pracuje. Czasem
jest mi brak sil, wige modlg si¢ do Pewnych Sil, by pomogly mi
przotrwaé do nastepnego dnia. Tu jest to pokazane, to ta kobieta,
ktdéra we mnie wnika. Jest to magiczna sila, jakby Matka Ducha,
ktéra we mnie wehodzi. Poczgtek tego jest zawsze taki: jak sig
patrze na jawie w nocy, czy we $nie — Ona ma czgstke jakby
gwiazdy, wladnie jakby gwiszdy i Ona wchodzi do mnie 1 pro-
mieniuje. Czuje te prady, ktére biegng od mdzgu, az do nég i prze-
chodzg z powrotem. Nazywam to ,,Stosunkiem duchowym’’.
Ona odradza we mnie sily, ktérych nieraz mi brakuje. Bez Niej
zle bym sig czul.”

Jedyna kobietg jego Zycia jest Zona, ktéra kocha i z ktérg
ma dwoje dzieci. Jednak Séwka uwaza, ze dla artysty idealem
bytaby kobieta bezplodna -— towarzyszka zycia zupelnie pod-
porzagdkowana potencji twoérezej] swego mezezyzny. Jest to
bardzo bliskie przekonaniu, z ktdérego w starozytnej Grecji
wyksztalcila sig instytucja heter — pieknych i wyksztalconych
dziewczat przeznaczonych na niekrepujace towarzyszki Zycie
politykéw i artystéw, wodzédw i keplandw, slowem ludzi, ktorym
posiadanie rodziny utrudnialoby dzialalnoéé publiczna.

Jest specyficzny fenomen w malarstwie Erwina Séwki, na
ktéry pierwsi zwrdeili uwage Aleksander Jackowski i Ludwig
Zimmerer. Chodzi o wspomniany wezesnie] w tym szkicw, nie
spotykany nigdy’i nigdzie przedtem w polskiej sztuce tantryzm.
Wynika on zaréwno z fascynacji Wschodem, jak réwniez medy-
tacjt okultystyeznych, ktére w istocie swojej nio sq odlegle od
wielu twierdzen filozoficznych rodem z Indii. Cheac to, co po-
wiedzialom przyblizyé, musze zwrécié uwage ne fakt, ze poprzez
Skulika byl Erwin Séwka pod wplywem kalifornijskiej lozy
Rézokrzyzoweow. W publikacjach okultystycznych wydawanych
w Polsee przed wojna znalezé moine interesujaeg wykladnie
istoty Otéz  prawdziwi  alchemicy rézokrzyzowi
najmniej interesowali sie sprawami czysto chemicznymi, do-

alchemii.

dwiadezalnymi, choé ich catkiem nie lekeewazyli.

Gléwnym celem ich dzialan i zainteresowan byl czlowiek
1 jego rozwdj duchowy na drodze wiodgcej do wtajemniczenia
mistycznogo. Pod maske nomenklatury i opiséw réznych pro-
ceséw alchemicznych rozwijali oni teorie filozoficzne, psycholo-
giczne 1 kosmogoniczne, ktérych w dawnych wiekach nie mozna
bylo glosi¢ otwarcie w jezyku powszechnie zrozumialym, nie
ryzykujac utraty glowy. ,,Prawdziwa transmutacja metali jest
sztukg umyslowa’’ — glosi stare przystowie alchemiczne.

Osiggniecie ,,nadéwiadomosei ezoterycznej zwanej ,,ka-
mieniem filozoficznym” jest celem wszystkich szkél ezoterycznych



Il, 7. Ave Maryja z Dziecigtkiem, olej/pl., 1973 r.

Wischodu i Zachodu. Podstawuni tego $wiatopogladu sg: umysl,
energia i materia. W filozofii indyjskiej te trzy zasady nosza
nazwe Czitta. Prana i Akasa. (Gdzied pod koniec ubicglego stu-
lecia nastgpilo wzajerane skonstatowanie faktu, Ze istnieje zasad-
nicza jedno$é w istocie dociekan micdzy naukami Wschodu,
a dociekaniami roézokrzyzowedw na Zachodzie. Réznorodnosé
form w jakich efekty dociekan sa prezentowane wynika jedynie
z réznic kulturowych -~ tak praynajmniej twierdza okultysel.

Wzajemne zainteresowanie i wymiana mySh miedzy hindu-
izmem, buddyzmem & okultyzmem zachodnim, poprzez loze
kalifornijske wplynely na zainteresowanie Séwki indyjska ikono-
grafig, zwigzang z kultem mocy boskich w postaciach zeriskich.

Jego fascynacja tym wlasnie nurtem w sztuce indyjskiej
zostala niemowiednie rozwinigta przez Zygmunta Lisa, artyste-
-plastyka, ktéry przez dlugie lata prowadzil zespdl plastyczny
przy kopalni ,,Wieczorek”. Ot6z na proshe Séwki — Lis ttumaczyl

mu wiele probleméw zwigzanych zo sztuka indyjska, przynosil
barwne reprodukeje, slowem pozwolil na lepsze zrozumienie
zolezno$ei filozofii i formy w tamtej kulturze.

Zwrocenic uwagi przez Soéwke na indyjskg ikonografie,
zwigzang z nurtem religijno-magicznym wywodzacym sie z hin-
duizmu i buddyzmu, ma motywacje zaréwno teozoficzng, jak
i osobistg — w ogromnoj potrzebie malowania kobiecych aktow.
Typowym zjawiskiem w sztuce ludowej i samorodnej jest uzy-
wanie pretokstu do malowania kobiecego aktu. Najbanalniej-
szym z nich jest temat rajski, ezyli Adam i Ewa pod drzewem
wiadomos$ci Dobrego i Zlego. Pretekst taki jest konieczny dla
okpienia pruderii érodowiska w jakim twérea zyje. W przypadku
Erwina S6wki tantryczna stylizacja pelni podobng funkeje,
choé trudno nie zauwazyé jej oryginalnoécei. Z drugiej strony nie
mozna bez krzywdy dla artysty tylko takiej wykladni stoso-
wad.
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W jego obrazach funkecja znaczenlowa tantrycznych idoli
jest jednak odmlenna od kanonéw wspomnianych religii wachod-
nich. O ile na poczatku byly to jedynie wlasne funtazje na temat
wizerunkéw bogint wschodnich personifikujgcyeh najwazniejsze
moce w naturze, pdZnie] juz tantryzm potraktowany zostal
stuzebnie, jako forma wyrazu artystycznego, np. dla wyrazenia
protestu przeciw zagrozeniu czlowieka przez stworzona przez
niego technike.

Na poczatku powstala seria oryginalnych obrazéw: Asztoret
lub Isztar, Izys, Hathor, Nammu w wielu odmianach. Ciekawym
przykladem byla Wenus, namalowana w indyjskiej stylizacji,
z sumeryjskimi symbolami plodnogei i w §laskim, ludowym wian-
ku na glowie. Wszystkie one zostaly rozchwytane do prywatnych
kolekeji. Jak powstawaly te obrazy ? Roézmie, z inspiracji czysto
przypadkowyech. Mial wtedy w duszy, jak sam o tym méwil, taks
skionnoé¢ by tylko te boginie malowaé i wszystko do nich spro-
wadzal.

,,Kiedy Michalowski robit wykopaliska w Tel Amarna, ja
sobie zrobilem, méwi Séwka, rekonstrukcje tej swiatyni sam,
z fantazji. Tam nie bylo takich pylonéw, w ogéle nie bylo tam
takiej rzeczy. Tlo zrobilem w oparcia o zdjecie, bo przeciez
nigdy nie bylem w Egipcie. Potem zaczglem budowaé kompo-
zycje. Takie budowle nigdy nie istnialy, natomiast istnialy pewne
elementy dekoracyjne, ktére namalowalem., Na podstawie rysun-
kéw staroegipskich stworzylem sobie takq wizje. W tym wszystkim
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posadzilem na tron naga Kleopatre. Takiego tronu nie ma nigdzie,
ale Kleopatre stworzylem na podstawie tych malych sumeryj-
skich Idoli. To jest obraz fantastyezny.”

Technika, ktérej usiluje si¢ sprzeciwié, to jest w jego oczach
moloch postawiony na piedestale z przydaniem mu atrybutéw
dawnych bogdw. Na ten piedestal wynieéli jg &lepi i ograniczeni
umyslowo i zupelnie pozbawieni ducha technokraci. Erwin
Séwke uwaZa, Ze najokrutniejsi bogowie wymagajacy ofiar
ludzkich, byli lagodni jak baranki i po prostu bardzo humani-
tarni w stosunku do naszej ,,Pani Techniki”.

Tak rysuje sie najwazniejsza sprawa w jego tworczosei,
protest przeciwko dehumanizacji, jaka niesie nieuchronnie ze
sobg technika, uwazana przez technokratéw za cel sam w sobie.

Bedac gdérnikiem spotyka sie na co dzien z ,,dobrodziejstwa-
mi” mechanizacji pracy wydobywezej. Opinia gérnikéw na ten
temat jest jednoznaczna: technike w naszych kopalniach stuzy
w pierwszym rzedzie do zwigkszenia wydobyecia, & nie do zmniej-
szenia ueiazliwodel pracy. Nasze kombajny weglowe sa najbar-
dziej pylotwéreze na $wiecie, nasze maszyny gérnicze sa nie-
dopuszczalnie halasliwe.

Przywiazany do maszyny czlowiek przestaje pracowaé
w swoim naturalnym, biologicznym rytmie muszgc dostosowaé
sie do tempa mechanizmu. ,,Pokazuje jak jest naprawde, jaka
jest brutalna prawda tej pracy — méwi S6wka. Tutaj sg domy
w Nikiszoweu, bo to jest stare, gérnicze osiedlo, a na przodzie
czlowiek sprasowany, wtloczony w bezduszng technike. Co

11. 8. Sw. Barbara na karmerze, I wersja



Il. 9. Oko Qabriela, olej/pl., wym. 59,5x 49,5 cm, 1975 r.

z tego czlowieka zostalo ? Maszyna go potknela i jest teraz glowa,
co wrosla w éwider. Tanezy juz ten mechaniczny taniec. Jest
tylko czeScig maszyny. To taki éwiety pracy z aureolg w postaci
glowicy kombajnu écianowego. Resztki czlowieczerstwa kryja
sie tain, w tym domu. Myéle czasami, ze z tego obrazu moglby
powstad prawdziwy pomnik gérnika. Moze nieéwiadomie sam
giebie malowalem. Czasem wydaje mi sig, Ze zaczynam si¢
z tym wszystkim godzié. To byloby okropne. Jeszcze gorzej
bedzie, kiedy wszyscy si@ z tym pogodzimy. Wtedy moze za-
braknadé¢ na ziemi ludzi, a zostana dodatki do robotéw.”

Cztery wizerunki éwiete] Barbary, jakie powstaty na prze-
strzeni ostatnich kilku lat ewoluuja od lagodnej i pelnej we-
wnetrznego ciepla patronki starego goérnictwa, przed ktéra
modlil sie wspomniany na wstgpie czlowiek w muzeum, przez
pelng cierpienia, Scisnietq lancuchami i trybami maszyn, w ko-
ronie cierniowej z noizy kombajnowych opickunki wspédlezesnego
gbrnictwa, az do okrutnej, namalowane] w jednej tonacji stalowo-
-zielonkawej nagiej Pani — przyszlodci naszego przemystu wy-
dobywezego. Séwka nazwal jg Ona, a reke jej umiescil na diwigni
mechanizmu ulozonego z czaszek.

Zdumiewa obraz nazwany Swigty Transformator wystylizo-
wany jakby na sumeryjskiego boga wojny. Ogromny, przygniata
male, ludzkie drobiny pelzajace nieSmialo u jego stoép. Sg obrazy
jak np. Mechanizm w ktorym znaleZé mozna niemowiednig replike
na obrazy Legéra 1 innych twércéow awangardy poczgtkéw
XX.go wieku, ktére byly apoteozs techniki i rozumu ludzkiego.

Poniewaz Séwka nie gna tamtej twérczosci wige zbieznoSei

sg przypadkowe, ale i1 przez to bardziej interesujace. '

Jézef Banka, usilujacy stworzyé nowy kierunek we wspot-
czesnej filozofii, tzw. filozofie techniki, poznawszy Erwina Séwke
i jego prace malarskie, stwierdzil, ze jego zdaniem, jest to wspa-
niaty przyklad powstajacego wspdlezesnie ,,homosutyfronikusa’.
Jest to termin ukuty przez Banke, oznaczajacy czlowieka wrazli-
wego na wartosci moralne i sprzeciwiajacego sig samej istocie
dotychezasowe] w ktére] narzedzie
wymyka si¢ spod kontroli czlowieka i zaezyna mu dyktowad
swoje prawa. Jozef Banka uwaza, ze obrazy Erwina Séwki sa

cywilizacji teclhnieznej,

tym bardziej zdumiewajgcym, iz samorodnym dzielem na iniare
epoki i jej probleméw cywilizacyjnych. To jest przyczyna, ze
wywoluja one u odbiorcdw kontrowersyjne oceny i czesto szokuja
ludzi. Twérea eutyfroniki postanowil ostatnio swoje publikacje
naukowe tlustrowadé obrazami Séwki! Bedzie to bezprecedensowy
mariaz nauki z fantustyczng twdrczosels malarza-samouka.

Artysta malarz 1 dlugoletni redaktor naczelny ,,Przekroju”
Marian Eile po zapoznaniu si¢ z twoérezoéeia Séwki na wystawie
jaka mu zorganizowalem w Galerii Piwnicy pod Baranami w Kra-
kowie w maju 1980 roku — uznal, ze jest to malarstwo rewela-
cyjne 1 obok obrazéw Nikifora Drowniaka, ktérego nie wiedzied
czemu Banach preezwal Krynickim, nie widzi mu réwnych
wsréd zyjaeych juk 1 zmariveh nieprotesjonaléw w Polsce. Warto
podkreglié, ze dla Eilego byl to pierwszy kontakt z obrazami
tego tworey, podobnie jak dla wszystkicli godei wernisazowych.
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Nie bardzo rozumieli, dlaczego tak oryginaluy malarz przez
tyle lat byl trzymany na uboczu, podezas gdy — zdaniem Eilego
— wystawa taka, jak wéwezas w Piwnicy, pokazana w dobrej
ga,lerif w Paryzu stala by sie niewatpliwie sensacjg.

Jak dotychczas malarstwo Séwki samo sobie ,.szkodzilo”
bowiem nie do$é, ze rozbija kanon ,.slodkiego prymitywu’,
to jeszeze pofrednio kompromituje technokratyczng koncepeje
rozwoju kraju, co do niedawna bylo szczegélnie nibmile widziane.
Bylem kiedyé éwiadkiem zabawne) rozmowy w czasie wystawy
obrazéw tegoz malarza na Uniworsytecie Slaskim. Ot6z powna
nobliwa 1 naukowo utytulowana pani stwierdzitu z przokasem:
,,Wrébelek (Pawel Wrobel — przypis 8.A.W.) jest slodki w swo-
ich obrazkach. Szczegdlnie uwielbiam jego duszki, u Nikifora

jost ten bajkowy klimacik, ale ten Séwka jest przerazajgcy!-

Skad u niego takie pomysty. Malarz niedzielny to powinien
&
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Il. 10. Akt, olej/pl., wym. 53 < 36 cm,
1974 r. “

malowaé takie przyjemne dla oka i niefrasobliwe obrazy przy
ktoérych moizna wypoczaé po zgietku i powaznej pracy.”

Nie jest to weale odosobniona opinia. Spotkalem sig z nia
takze wsrod niektdryelr etnograféw, co przestaje byé w tym
momencic takie $mieszne.

Przy okazji przytocze inng anegdote, tym razem z werni-
sazu wystawy Erwina Sé6wki w Piwnicy. Eile dlugo sie meczyl
rezyserujgc starannie ,,sceniczng’’ czeS¢ prezentacji nieznanego
malarza $laskiego, bowiem bardzo zaleialo mu na tym, by zostal
on dobrze przyjety zardwno przez niegdysiejsza jak 1 wspol-
czesng awangardows ,analarie” krakowsks, ktéra zostala spro-
szona. Z rekwizytorni kabaretu wydobyto jakie§ dmieszne podium,
takie jak dla zwycigskieh sportowcédw. Erwina Sowke ustawiono
na najwyzszym postumencie, gdzie zwyczajowo stawia sig Cham-
piona, Eile przeprowadza zartobliwy wywiad z artysts, zbits



w jedng grupke stol awangarda przedwojenna, obok rozpiera sie
dlugowloss 1 udziwniona szpica polskich sztuk plastycznych.
W pewnym momencie z ,,drugiego planu” widzéw wychodzi mlo-
dy, brodaty i ,,nabity jak ciezki bombowiec’’ czlowiek i tubalnym
glosem przerywa ceremonial: ,,Dobra, dobra! Przestancie te
kity weiskaé! To, panie, podobno malarz! Powiedz czlowieku
skad ty bierzesz te okropne baibarzynskie kolery na tych obra-
zach ? Co!!”’ Erwin Séwka sig nie speszyt, lecz odpowiedzial bardzo
spokojnie: przeciez pan jako malarz powienien wiedzied, ze
z palety. Z palety — tyle chyba nauczono pana w akademii!”’

Dostal wtedy Séwka brawa ,,przy otwartei kurtymnie’,
a przyszpilowany riposts plastyk podszedl do mniego, wyjal
z kieszeni spodni butelke i rzekl: , Napij sig! Dobry jestest”

W ten sposdéb ,,wprowadzil sie” janowski twérca do Kra-
kowa. Eile zaproponowal mu zrobienie malowidla na $wiezym
tynku jednego z lukéw piwnicznych, vis a vis malatury Kazi-
mierza Wiéniaka, ale jak dotad z przyczyn czysto technicznych
do realizacji nie doszlo.

Wracajac do sprawy traktowania obrazéw Séwki na Slasku,
trzeba zrozumied, ze stanowily one powazny szkopul dla os6bh
podchodzgeych do istoty tworezosci artystycznej w sposob
uproszezony. O ile obrazy Teofila Ociopki w wiekszosei traktujaco
o bytach astralnych zgodnio ze starymi traktatami okultystycz-
nymi mozna bylo sprowadzié do kategorii nicszkodliwych, acz
ciekawych bajeczek o krasnoludkach, a symholike wziets zywceem
z owych traktatéw przedstawié jako twory czystej wyobraZni
,Zacnego prostaczka” — tego rodzaju praktyk nie mozna bylo
zastosowaé w stosunku do osoby 1 twoérczo$ci Erwina Séwki.

Malowidla przedsta,wiajq,cé czlowieka w mechanicznych
kleszezach ,,postgpu’’, ostro zarysowujace skaze psychiczng
powstajacg na tym tle w naszym spoleczenstwie, na wszelki wy-
padek potraktowane zostaly jako nieszkodliwe dziwactwa, ktd-
rymi nie nalezy sie zbytnio przejmowaé. Sam twérca wyglasza
czasem opinie, ktdre wymownie S$wiadezg przeciw niemu! Jest to
czlowiek, w ktérym czasem przekora bierze gére i wtedy lubi
draznié sie z otoczeniem. Bylem $wiadkiem, jak oglaszal publicz-
nie, ze jest wieszczem nawiedzonym przez Boga, a dziela jego
w pelni zostana zrozumiane za dwa tysiace lat, a pdzniej z cicha
pek — bawil sie reakejg obecnych. ,,Oni i tak niczego naprawde
nie rozumieja, méwil potem, tylko co maja zjesé, wypié i komu
zrobié na zlosé. Mozna im byle co powiedzieé, niczego i tak nie
zrozumiejg.”’ :

Erwin Séwka ma gleboki kult dla hierogliféw egipskich jako
dla pisma $wietego, runicznego. Uwaza, Ze przy jego pomooy
mozna napisaé dzielo o wspoélezesnej technice, gdyz jest w nim
zawarta mozliwo$é wyrazenia wszystkiego od poczatku, az do
kotica wiata. Kosmici i UFO sa wymyslem wspélezesnej, chorej
ludzkoéei, bo gdyby byli gdzieé w kosmosie, to dawno powinno
juz doj$é do jakiegod kontaktu i porozumienia. ,,Nasz Swiat—
moéwi — jest niepowtarzalny, bo jest stworzony przez Boga.
Jesli istnieja Kosmici, to napewno majg zupeini inne od naszych
ksztalty. Oni, jeSli sa, to sa calkowicie odmienni, bo przeciez
jest rzeczg niemozliwg, by Bég przy swojej nieskonczonosei robil
jak od sztancy, tak jak ludzie.”

Dywagacje myslowe sg dla niego wazniejsze niz pospolite
fakty. ,,Czwartym wymiarem jest mysl, jako pierwiastek bos-

Il. 11. Narodziny wuczué, olej/pl., wym. 95,5 x 138 cm, 1971 r.
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kosei, glebokiej wiedzy duchowej — méwi — do ktérego dazymy
po omacku. To jest to co nazywamy ,.kamieniem filozoficznym”’
czyli najwyzszy stopieri duchowej wiedzy, jaki calowiek moze
osiggnad, Czasem czlowiek jest tego bliski, ale nawet o tym
nie wie, zreszte nigdy czlowiock nie jest w stanie osiagnaé pelnego
szczedcia. Zawszo jest co$ ponad nami, bo po prostu tak jesteSmy
zakodowani, Ze mamy tylko krétki taki wykres odcinkdéw po
jakich sie poruszamy z dnia na dzien. Taka jest niestety prawda.
Przychodzge na ten $wiat wezystko mamy przygotowsne przez
poprzednikéw i tak jest przez cale pokolenia. Zycie biegnie
swojg linig, a my mamy niewielki wplyw na nig, a wladciwie
o swoim Zyciu tak naprawde to nic nie wiemy.”

Trudno jest zyé czlowiekowi w prostackim otoczeniu, kiedy
tego rodzaju poglady sie wyglasza, wszak podstawows zaseds
postepowania glupcéw, kiedy spotykajs sie z czyms, co prze-
rasta ich mozliwodel percepcji, to oglosié¢, iz wlasnie to co dla
nich niezrozumiale, jest po prostu glupie.

Na marginesie rozwazan o fenomenie wizyjnej twérezosei
Erwina S6wki, chce zwréeié uwage, ze w ostatnich latach na-
stapila w niej wazna, jakosciowa przemiana. O ile przez dtugie
lata powstawaly rézne serie tematyczne obrazéw, traktowane

przez ich twérce jako specyficzny trening, jako éwiczenia war-
sztatowe i duchowe zarazem, to od 1978 roku nastapilo jakby
oémielenie S6wki, i zaczely powstawaé obrazy laczaco w calosé
olementy i doswiadczenia formalne z lat poprzednich. Pierwszy
byl cykl Blekitny na ktory skladaja sig migdzy innymi Mecha-
nizm, Swigty Transformator, M&j Slask, Pomnik gdrnika, dwie
wersje sw. Barbary — obie opisane w tym szkicu. Ostatni cykl
nad ktérym twérea zaczgl pracowaé dwa lata temu jest wstrzasa-
jaca interpretacja korica nasze] cywilizacji, naszej formacji
kulturowej. Do niego nalezy stalowo-sina Ona 1 niesamowici
Crterej jeidicy Apokalipsy, Chrystus ukrzyiowany na pocisku
sterowanym 1 ibudowany zo szkieleto-manekinéw Obtey naszej
kultury.

Obrazy Erwina Séwki sg zjawiskiem nie przeczuwanym
nawet w awangardowe]j sztuce profesjonalnej uwiklane] medzy
postkonceptualizmem, a jalowym naéladowsniem hiperrealizmu.
Stanowia zupelne zaskoczenie i zawsze wywoluja mocne reakeje.
Ludzie nie tylko sie do nich modlg, ale i zdarza sie, ze kradna
z wystaw. Tak bylo choéby w Piwnicy pod Baranami, gdzie
ukradziony zostal jeden z najlepszych wizerunkéw tantrycznyel,
Bogini Isztar. ’

Fot.: J. Swiderski, il. 83—, 7, 9—12; 8. Wislocki, il. 1, 6, 8
Wlasnosé: 1l 4 — kol. Zimmereréw; il. 3, 5, 7, 9—12 — B, Kraw-
czuk,

Il. 12. Adam, olej/plyta, wym. 55x 31 cm
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