Maria Wozniakowa

TWORCY LUDOWI W SWIETLE SWOICH PAMIETNIKOW
PAMIETNIKI TWORCOW LUDOWYCH JAKO ZRODLO

W styczniu 1974 roku rozpisany zostat konkurs na
pamietniki twoércow ludowych psd haslem ,Moja droga
dc twérczosci”. Organizatorarii byli: Towarzystwo Pa-
mietnikarstwa Polskiego i Zwigzek Spoidzielni Reko-
dziela Ludowego i Artystycznego ,,Cepelia” przy wspél-
udziale Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz Stowarzy-
szenia Tworcéw Ludowych.

Konkurs miat przyniesé v efekcie ,materialy Zrdod-
lowe obrazujgce sylwetki osobowosciowe ludowych
artystdow, koleje ich zycia, drogi wiodgce do twdrczosci
oraz bogactwo, potrzeby i réznorodnosé sztuki ludo-
we)”’ 1, Naplynelo 280 prac od twoicow ludowych z cze-
go przejrzanych zostalo 257 pamiegtniké4w obejmujgcych
niemal wszystkie dziedziny twdrczosci. Najliczniej re-
prezentowana byla rzezba (79 psmietnikéw), plastyka
obrzedowa (30), haft (30), tkactwo (26), garncarstwo (20),
koronka (11); inne dziedziny byly mniej liczne: ma-
larstwo (poza twoércami lgczacymi malarstwo i rzezbe
8 pamietniké6w), malarstwo na porcelanie (5), zabaw-
karstwo i snycerka (4), elementy strojow ludowych (3),
plecionkarstwo (6), galanteria skérzana (1). Nie brano
prd uwage 12 pamietnikéw picarzy i poetéw, ani os6b
zajmujgcych sie korzenioplastykg, betonoplastyksy itp.

W sumie w tym opracovaniu wykorzystano 152
pamietniki w mniejszym lub wigkszym stopniu odpo-
wiadajgce celom konkursu, tzn. przedstawiajgce koleje
zycia, droge do twoérezo$ci, warunki pracy twoérezej itp.

Pamietniki {worcOw nadeslane na konkurs stano-
wig bogaty, ale bardzo niejednolity materiat. Objetosé
ich waha sie od jednej do kilkudziesigciu stron. Mniej
wiccej polowa zawiera krdétki, lub tylko troche posze-
rzony zyciorys, a niektdére pisane byly nawet w formie
podania o przychylne potraktowanie (czego? twoérczosci
czy pamietnika?), co $wiadczy ¢ niezrozumieniu celéw
konkursu.

Poziom literacki pamietnikéw, swoboda wypowie-
dzi, uzaleinione sg od pozioiau wiedzy, ,obycia” pa-
mietnikarza, co nie musi wcale pczostawaé w zwigzku
z wartoscig pamietnika jako Zrodila. Znani i cenieni
s'igdingd twoércy ludowi czesto nie umiejg interesujgco
pisaé o swojej tworczosci, co trafnie ilustruje wypo-
wiedz Wincentego Krajewskiego, podsumowujgca jego
zwierzenia: ,na tym koncze swdj z bledami krotki zy-
cicwy maly pamigtnik, pisaé nie umiem, ale za to rzez-
bié” 2, (166, w.k.).

Niektére pamietniki robia wrazenie, jak gdyby pi-
sare byly réwnoczesnie przez kilka os6b lub na zasa-
czie wypracowania szkolnego: ,pokaz jak to napisa-
les, to odpisze od ciebie”. Odnosi sie to gltéwnie do ra-
mietnikéw hafciarek i koronkarek Zawarte w nich in-
formacje 1 sformulowania 33 prawie identyczne.

Trudno natomiast stwierdzié z calym przekonaniem,
hidre z ciekawszych pamietnikéw zawieraja wlasne,
¢:yginalne przemyslenia i sgdy twércéw, a ktére pow-
tarzaja zaslyszane lub przeczytane przez autora twier-
dzenia mecenaséw, znawedw sziuki itp. Cytujac te wy-
nrowiedzi wychodze z zalozen:a, ze je$li autor pamiet-
nka podaje je jako wlasne, jest przekonany o ich stusz-
nosei,

W wielu pamietnikach znalezé mozna szczegblowy
cp:¢ techniki procesu twoérczego, tematyki prac, historie
reprezentowanej przez pamigtnikarza dziedziny twor-
cznsci we wsi i1 okolicy. Niektére zawierajg takze
wspomnienia opisujgce obyczaje, cbrzedy doroczne, wa-
runki zycia na wsi w dziecinstwie pamietnikarza, wia-
domosdci dotyczgce medycyny ludowej, folkloru i litera-
tury, a takze przezycia wojenne Tymi ostatnimi za-
gadnieniami nie bede sie tu zajmowaé.

Celem tej pracy jest proba zarysowania sylwetek
tworcow, charakterystyka ich drcgi do twoérezoscei, kon-
takitdw 2z wlasnym Srodowiskiem 1 odbiorcami prac,
charakteru tworczosci oraz przedstawienia opinii twér-
cOw o wspolpracy z ,Cepelig” i innymi mecenasami lu-
dowej twdrezosei, warunkach pracy twoérezej i trudnos-
ciach z nig zwigzanych, opinii o pracy komisji kon-
kursowych, wplywie odbiorcéw na charakter tworczosci,
perspektywach rozwojowych sztuki ludowej, szkoleniu
milodych kadr.

Wiekszo$é pamietnikdw zawiera ciekawe 1 dajgce
sie poréwnaé materialy dotyczace loséw twoércoOw i ich
drogi do twoérczosci. Analiza tiych materiatéw wedlug
jednolitego kwestionariusza pozwolila na uchwycenie
pewnych prawidtowosci 1 specyfiki poszczegédlnych grup
wepdlezesnych twoércow ludowych.

Uznano za istotne i przyjeto za podstawe pordéwnania
r:astepujgce czynniki:

a -—— wiek, w jakim twoérca zetknagl sie ze swojg dzie-

dzing;
} — motywy podjecia twérezoscei;
¢ — czas, miejsce, okolicznoseci nauki;
d — stosunek rodziny i wlasnego srodowiska do twér-

cy i uprawianej przez niego dziedziny twoérczosei
(a takze zmiany tego stosunku i ich przyczyny);

¢ — samookreslenie twoércy i jcge ocena wlasnej twor-
czosci;
f — zbyt wyrobbéw, odbiorcy. Zmiany w tym zakresie

i ich przyczyny.

Pordéwnanie materialow uporzadkowanych wg. po-
wyzszych kryteriow pozwolilo na wyréznienie kilku od-

rebnych grup pamietnikarzy reprezentujacych roézne
d:ziedziny twoérczosci:
1. Tkactwo, haft, koronka {dafej stosuje okreslenie
rekodzieto) — 49 pamietnikow;
2. Garncarstwo (19 pamietnikow);
3. Plastyka obrzedowa (wycinanki, pisanki, palmy,
kwiaty, rekwizyly obrzedowe — 24 pamietniki);
4. Tworczo$é indywidualna (rzezba, malarstwo, grafi-
ka — 60 pamietnikéw).
Twoérca ludowy we wilasnym Srodowisku
i wobec nowego odbiorcy
‘Wyrazne ‘prawidlowoseci Jdostrzec mozna badajgc

czas I motywy rozpoczecia pracy twérezej.
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Garncarze rozpoczynali prate we wezesnej mto-
¢osel, zazwyczaj po ukonczeniu 14—15 lat, pod kierun-
Xiem ojea, krewnego lub tez cddswani byli do terminu
v najblizszym sgsiedztwie. Tradyecja rodzinna jest tu
najczestszym motywem rozpoczncia pracy w zawodzie,
choé warunki materialne odgrcywaly niebagatelng role.
Wiekszo§é garncarzy pochodzi z rodzin wielodzietnych
i matorolnych.

Podobnie przedstawia sie aroga do twérczosei w

rekodziele, Z 45 wypowiedzi tkaczek, hafciarek, koron-
karek 62% ndziedziczvlo swuoje umiejeinosci po krew-
nych, 47% jako 4rédio swoith umiecjelnosc
iradycje lokalug i az 55% uznialo koniccznosé zarobko-
wania jako podstawowy bodzizc do podjecia pracy rgko-
dzielniczej. Jedna z hafciarek wprost stwierdza:

wymicnia

»bo mama méwilta: réb dziecko, to jak nie bedziesz
robila, to nie bedziesz jadla..” (25, L.M.).

Wiek pamietnikarzy

Grupa Tlosé Ponize] Powyzej
wytwérezofel wypo- M K 30 lat 30—50 | 50—70 70
wiedzi ‘
S e o Rt et e B
Georncarze 19 7 17 \ 2 —_ E 3 10 i
Rekodzielo 49 3 | 46 2 9 23 7
Plastyka }
obrzedowa 24 2 22 1 7 9 30
Twérezosd l
| indywidualna 60 58 | 2 24 24 14 8 |
} ‘Ogélem Tisz | 80 | 72 7 a3 | 56 22 |
Wyksztalcenie pamietnikarzy
Wyksztalcenie
wyt?vlt")li‘EZOéci ilo$é wypowie- | podstawowe gérednie,
’ dzi lub niepelne zawodowe
| ‘
Garncarstwo 18 ‘ 3 15
(nauka rzemio-
sta)
Rekodzielo 39 34 5
Plastyka obrze-
dowa 14 11 3 !
Twérezosé indy-
widualna 47 34 13
i Ogoélem 118 82 36

36 osOb pisze o trudnych warunkach bytowych w
jakich rozpoczynali prace tworczg W parze z koniecz-
noscig zarobkowania idzie jodnakze zamilowanie do
prac recznych, co najlepiej .lustruje wspomnienie zna-
nej hafciarki Marii Szewczykowej:

»Wtedy bylam malg dziewezynkg przypatrywalam
sie pracy moich hafciarek (matki i babki). Mnie
to bardzo pasjonowalo ten autentyzm roélinny,
kladziony na materiale. Azeby moje hafciarki nie
odpychaly mnie dopomagalam im nawiekajgc po-
czatkowo nici do igly. Tak «ie zaczela moja twor-
cza praca haftu kujawskiego. Nastepna faza to
kawalek pi6tna, igla, nici i poczatki haftu. Mama
zaczela mi udzielaé wskazowek, Chcialam jak
najpredzej nauczy¢ sie haftowaé, zeby pombdc ma-
mie (..) Babcia mnie pochwalila (..) I tak babcia
powiedziala, ze trzeba jej wyrysowaé cos na piét-
nie niech sie wprawia. Ja wowezas miatam 9 lat”.
(151, M.S.).
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Nie wszystkie hafciarki mialy tak dobry start do za-
wecdu jak w cytowanym fragmencie. Na Kurpiach trud-
ne warunki zycia zmuszajgce do szukania dodatkowych
zarobkow powodowaly konkurencje wsréd hafciarek, o
czym wspomina kilka pamietnikarek z tego terenu,
a m.in. K.C. (206):

,boniewaz w tych latach powaznie odczuwalo sie
brak pracy zarobkowej noza rolnictwem, dlatego
tez te osoby, ktore potrafily wykonywaé hafty
reczne niechetnie pokazywaly innym (..). Wyszy-
watam wedlug wlasnego rozeznania, widzac je
(hafty na chustkach — M.W.) u kobiet noszgcych
na glowach”.

Rekodzielem zaczynaly sie paraé dziewczeta wezesnie.
Na 45 os6b wspominajgcych o poczgtkach swojej twoér-
czo$ci 30 rozpoczeto prace w dziecinstwie (tzn. przed
14 rokiem zycia) i 18 we wzzesnej mtodosel.



Zupelnie inaczej przedstawia sie sprawa motywacji
i Zrodel umiejetnosci twoérczych u rzezbiarzy i malarzy,
a czesciowo takie — w plastyce obrzedowej.

Plastyka obrzedowa, z racji glebokiego zwiazku
z tradycja regionalng moglaby znaleié¢ sie w grupie
rekodzieta ludowego, jednakze w trakcie opracowania
srédel okazalo sie, ze pod pewnymi wzgledami bliz-
sza jest charakterem twérczoici indywidualnej, niz inne
rodzaje rekodziela. O ile w regkodziele i rzemiosle czas
rozpoczecia iworczosci przypadat wylacznie na okres
dziecinstwa lub weczesnej mindosci, o tyle w plastyce
obrzedowej na 24 wypowiedzi 3 kobiet rozpoczelo to
zajecie w wieku dojrzalym (p> zamazpdjsciu), a wa-
rurnki bytowe nie odgrywaly isk wielkiej roli jak w
reikedziele (na 17 wypowiedzi 8 okreslilo swoje wa-
runki bytowe jako trudne, 9 jako nie majgce znaczenia
dla podjecia twodrczosci). Wickszg tez role odgrywa
u pisankarek, wycinankarek itd. potrzeba twdrcza:
i) Codzienne obowigzki staly sie dla mnie cieZarem.
Raz w roku ozywialam sie zasiadajac do robienia pisa-
nek (..) Po zakonczeniu robiemnia pisanek czas zaczatl
sie diluzyé, a =zajecia domowe uwazalam za dopust
Bozy. Postanowilam robié pisanki na sprzedaz, Chcia-
lam poprawié sytuacje materialng i jednoczesnie przed-
tuiyé okres ich pisania”. (126, 0.S.).

W twérezosei indywidualnej na 57 wypowiedzi po-
tr.eba tworzenia stanowi w 93% przypadkéw podsta-
wowy bodziec rozpoczecia twdrczosci, co nie znaczy,
ze sytuacja materialna (21%) craz tradycja rodzinna
(28%0) nie odgrywa tu pewnej rcli. O tradycji wiosko-
we] wspominajg zazwyczaj pamiglnikarze, ktdrzy swg
tworczosé rozpoezynali od zabawek, rekwizytow obrze-
dowych, szopek (5 wypowiedzi), natomiast wspomniana
tu tradycja rodzinna nie oznacza, jak w rekodziele,
bezposredniej kontynuacji zajscia wykonywanego przez
rodzicow, lecz raczej dotyczy obeznania z surowcem,
technikg obr6obki drewna itp. (cjciec stolarz, bednarz,
zabawkarz).

Droga do twoérczodci rzeibiarzy i malarzy jest tak
réznorodna, ze trudno sprawy te zawrzeé w jednym
zdaniu. Wéréd 60 wypowiedzi pamietnikarzy, w dzie-
cinstwie rozpoczelo prace 20 o35b, a we wczesnej mlo-
dodei 23 tworcd6w. Pozostalyca 11 zaczelo rzezbié, ma-
lowaé w wieku dojrzalym. Wielu pisze o dziecinnym
siraganiu figurek na pastwisku, trakiujac je jako
pierwszy kontakt z rzezba.

Dla wielu pamietnikarzy bowiem bodicem byly
silne przezycia psychiczne, zwigzane z konkretnym wy-
darzeniem ($mieré bliskiej osoby, wojna, spotkanie z
fascynujgeym artysta czy dzietem sztuki) badz z wa-
runkami zycia twoérecy, rodzgeym: poczucie krzywdy,
wyobcowania ze $rodowiska (przewlekla choroba, ka-
lectwo, nedza, brak rodziny). W tych przypadkach
twérczosé pelni role kompensacyjng, rodzi sie z silnej
potrzeby wyrazenia swoich doznan. Dla innych twér-
cz3$é zaczyna sie od §wiadomej proby wywolanej pro-
gramem w telewizji, artykulem w gazecie, namowsg
,animatora” -— kogos$ interesujgcego sie sztuka ludo-
wg. pracownika domu kultury iip.

Na 49 wypowiedzi dotyczgcych problemu moty-
wacjl twoérezej, w 18 wymisnia sie jako przelomowe
wydarzenie przezycia osobiste; w 12 przypadkach decy-
dujgcy okazal sie kontakt z innym twoéreg lub dzietem.
Kontakt z domem kultury, muzeum, ,animatorem’” oka-
zal sie istotny w 40 przypadkach, zas zetkniecie sie
z wytworami lub wiadomosciam. o konkursie w s$rod-
kach masowego przekazu w 9.

Zdaje sobie sprawe, iz pordane w ien sposdb suche
informacje nie wyczerpujg bopaclwa molywow i bodz-
coOw {worezych, stgd tez oddaje glos pamigtnikarzom:

»Dzi§ zdaje sobie sprawe, ze byla to jaka$§ dzie-
cinna zazdro$é do dzieci, kidére nie byly glodne,
nie byly bezdomne, mialy cie lepiej w co ubraé
i to mnie odciggalo od ich wesolosci”, (145, W.D.).
,Odpoczynkiem od koszmaru mojej codziennosei
byl méj wilasny $wiat marzen i tesknot zamiesz-
czony w kolorowe malunk: kwiatéow, zwierzat,
ludzi i krajobrazéw” (bieda w domu, w szkole
niesprawiedliwe oceny — M.W., (153, M.K.).
,Chodzgc juz do szkoty caczglem w szkole 1 w
domu wystrugiwaé cos nozykiem z drzewa lipo-
wego, glowki karzetkéw i figurki kolednikéw do
szopki (...). W oknie domri Jakuba Juszczyka zo-
baczylem wyrzezbione prrzrez niego r6ine figurki
i(...) Strasznie wzrosta we mnie cheé azeby uczyé
sie co$ takiego robié i wméwitem do matki zaraz,
ze ja bym poszedt do tege rzezbiarza sie uczyé,
a matka mi odpowiedziala, ze jego tu nie ma, on
rzezbi daleko po Swiecie Swietych do koscioldw,
pomniki w Warszawie (..) Smutna byla dla mnie
ta odpowiedz, ale robilera cd tego dnia moje dro-
biazgi z jeszcze wiekszym zapalem, ale nikt sie
moja robotg nie intereso:val i nikt mi nie doda-
walt zapalu i nie zacheecal co tej roboty (..) sa-
siad (...) zawsze zlosliwie szydzil po co to robie
jak nic z tego nie bede mial’. (213, A.Z.).
yZainteresowanie tym kierunkiem twérezo§ei mia-
tem od dziecka. Oglgdalem prace niezyjgcego juz
rzezbiarza Konstantego Chojnowskiego. Proste lu-
dziki i inne figurki wyrzynalem z drewna scyzo-
rykiem. Po wojnie, kiedy powstalo wiecksze za-
interesowanie w kraju sztukg ludows, kiedy w
gazetach, w radio i telewizji byly opisy prac
niezliczonych wéwezas twéreéw postanowilem po-
pracowaé w tej dziedzinie z czego jestem dzi$ za-
dowolony”. (69, W.K.).

»NajezesSeie] patrzylem na krzyz stojagey na na-
szym polu, figura Chrysiusa byla tak piekna, Ze
zachecala mnie do strugania Wystrugany Chrys-
tus nie przypominal rzzzby na krzyzu i dlatego
zaprzestalem strugania (..) (Po latach wojennej
zawieruchy autor mar:.y o powrocie do kraju,
M.W.) I tu zrodzila sie mys$l postanowienia sobie,
ze gdy wroce szczeSliwie do domu, to w zamian
wyrzezbie $wiagtka”. (248, A.S.).

,Niejednokrotnie braltem je ($wigtki z przydroz-
nych kapliczek — M.W.) do reki, ogladalem 1
wktadalem z powrotem. Chciatem je takze rzez-
bié. To urzeczenie tych prostych $wiatkéw, diu-
banych w kawatlku lipowago drewna pozostalo we
mnie do dzi§”. (158, B.S.).

,Podczas wojny partyzapt porucznik méwil mi
(..) ZzZebym tej roboty mojej nie porzucit (..), Ze
bedzie lepiej i ze doczekamn takiego czasu, ze bede
mogt robié figurki i za pieniadze, a nie za dar-
mo. I zndéw przez tego czlowieka zostalem na
nowo zachecony (..). Wnaet minely te lata nie-
korzystne i dzi$ w trzydziestolecie Polski Ludowej
postawilem nowy dom i pracownie, zlozylem
egzamin czeladniczy, zacojestrowalem sig, naleze
do cechu i jestem juz legalnym rzemiesinikiem?”.
(213, A.Z)).

Spotkalem w gazecie zdjecie rzezby ludowej (..)
i to mi utkwilo w oku. Postanowilem zaraz spro-
bowaé, Poczatki byly ozzywiscie krwawe, bo noéz
czesto zahamowat o palec. Mimo tego rzezba bar-
dziej mi odpowiadata, gdyz moglem wszystko ro-
bi¢ wedtug wlasnego gaitu, w korzeniach lo sie
ivlko nieznacznie poprawia nature”. (114, S.C).
»Gdy pracowalem w Warszawie, widzialem rzezby

201



i tak sobie my$le — ja bym to zrobil ale czy to
kupig (..) Pewnego razu przyjechal szwagier
Wierzchowski, wige go. pylam o tych rzezbach,
a on mi moéwi, ze on to robi i sprzedaje ,Cepelii”,
Desie i on mi dal adres { powiedzial: masz takg
zdolnos$é, to potrafisz robi¢ takie rzezby”. (92
M.A)).
A rzezbi¢ (w 69 roku zycia — M.W.) to zaczglem
od tego czasu jak u rnas w Janowie byly Dni
Kultury i Os$wiaty i na przemoéwieniu slyszalem,
ze tow. Edward Gierek interesuje sie rzezba lu-
dowg i ze kazal polozyé wiekszy nacisk na roz-
woj kultury i sztuki ludowej. No { ja od tego
czasu nabralem checi tic mnie to ruszyio, ze
panstwo interesuje sie rzezbg ludowg, Ze zaczg-
lem troche rzeibié”. (157, P.J.).
Przyliczone tu urywki pamictnikéw dotyczg pierw-
szego okresu tworczosci, opisujg wydarzenia bedgce
jakby kamieniem wegielnym drogi tworczej, ktorej
szezeg0lowym omowieniem zajme sie w dalszej czesci
pracy.

W wypadku garncarstwa trudnc jest blizej okresliz
stosunek S$rodowiska wiejskiego do tego zajecia, gdyz
garncarze prawie nie wspominajag o tym w pamietni-
kach, nadmieniajgc co najwyzej krotko: ,ludzie kupo-
wali”. Jeden tylko z pamietnikarzy (z Medyni Glogow-
skiej) wspomina o zazdro$ci starych garncarzy w sto-
sunku do niego, gdyz zatruldnil przy wyrobie naczyn
calg rodzine, usprawniajgc proces wytworczy.

O stosunku rodziny do zajecia garncarskiego wspo-
m'na 9 pamietnikarzy i w 8 wypadkach synowie
wspoldziatajg z garncarzem w jego pracy, jeden tylko
narzeka na brak zainteresowania rzemiostem ze strony
dzieci.

Rekodzicto i plastyka obrzedowa byly powszechnie
w opinii wioskowej oceniane wnozytywnie (32 z 34 wy-
powiedzi 1 18 z 20 wypowiedzi). Tkaczki, hafciarki, ko-
ronkarki, pisankarki, traklowane byly przez wtasne
Srodowisko jako specjalistki w znanych i innym ko-
b etom zajgeiach i czesto zamawiano u nich wyroby.

Jedynym wyjatkiem od tej reguly jest stosunek
srodowiska wiejskiego do zawodu tkacza, pochodzgcego
ze wsi zamieszkanej przed wwing przez ludnosé ukrain-
ska. Tkacz len koniynuuje w inrej juz wsi powiatu
hrubieszowskiego odziedziczony po ojcu zawoed, wyko-
nujge dywany wedlug staryvch urikalnych wzoréw ,,pan-
strich { dworskich”™ | nie jest pozytywnie oceniany
przez Srodowisko wiejskie, co sam sobie zresztg probu-
j¢ wyjasnié:

»Ozenitem sie (..) zona pemagala mi w pracy w
gospodarstwie jak tez w ‘kaniu. Zaczelo nam sie
powodzié lepiej. Widzge {o ludzie z otoczenia za-
czeli wysmiewaé sie z nas, ze oboje z zZong ro-
bimy pieniadze na owszzvch ogonach, gdyz nie
doceniano wartosei sztuxi ludowej (...) Martwi
mnie, a jednoczesnie dziw: fakt, ze nie znajduje
w $rodowisku w ktoéryra mieszkam i z ktérego
sie wywodze chetnych d» kontynuowania i upow-
szechniania sztuki ludowej. Byé moze przyczyng
tego jest wybitnie rolniczy charakter naszego po-
wiatu. gdzie dba sie o wydajnosé z hektara dobr
konsumpceyjnych, a wydajncS$¢ pozytku dla ducha
odklada sie na pdiniej (..) Sg u nas w Polsce
regiony gdzic sztuke ludowag uwaza sie za zaje-
cie bezpozyteczne dla kogckolwiek [ twérey sa
przez otoczenie traktowawi, jako jacy$ maniacy,
kiérzy niepotrzebnie tracg czas na nikomu nie-
potrzedne diubaniny. WyraZnym tego przykladem
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jest nasz region hrubieszowski, gdzie tworcédw
ludowych mozna policzyé doslownie na palcach
jednej reki”. (195, Cz.R..

Ten gorzki ton towarzyszy catemu pamietnikowi, a 6w
tkacz jest charakterystycznym przyktadem braku akcep-
tacji dzialalnosci twérczej nie wywodzacej sie z miej-
scowych tradycji.

Kilimat braku akceptacji $rodowiska wiejskiego to-
warzyszy wiekszosei poczynan twérezych rzeZblarzy.
Dcpiero uzyskanie powodzenia 1 sprzedaz prac poza
wlasnym $rodowiskiem zmienia cze$ciowo to nastawie-
nie, ale o tym bedzie jeszcze mowa.

Na 36 wypowiedzi s$rodowisko wiejskie odnosilto
si¢ niechetnie do tworcy i jego dziel w 20 wypadkach,
pozytywnie w 15; rodzina natomiast czesciej (choé nie
zawsze) akceptowala pierwsze kroki twoércze (na 29 wy-
powiedzi 20 przy 8 nie aprobujgcych twoérczosei i 4
obojetnych). Klimat towarzyszgcy pierwszym probom
twérczym najlepiej oddajg sami pamigtnikarze:

»Sasiedzi i koledzy w pracy mowili: ,$wira stary
dostal”’, Miejscowe otoczenie patrzylo na mnie
z pogardg i z ironiczna litoécig. Zona przestala
sie w ogble odzywaé, w domu wieczna draka”.
(140, C.S.).

»Wtedy to (po S$mierci Chojnowskiego) zaczglem
pracowaé na odkryto i $mialo i wtedy to spotka-
lem sie z zawodem, zaczeli sie ze mnie $miaé,
iz rzezby moje sg nieksztaltne, jedna noga grub-
sza, druga ciensza itp.”. (125, M.G.).
»Poczatkowo ludziom podobaly sie rzeZby, szcze-
gdlnie milodziezy jak mieli kawalek lipy przy-
chodzili do mnie. Potem stosunek zmienit sie. (...)
niekiedy dlatego, ze ludzie zazdroszcza mi moich
umiejetnosci i nie chcg sprzedaé drewna. To jest
taka ludzka zawi$é i zazdro$é o mdj talent (.).
Moi rodzice krzywo patrzg na moje rzeiby, czesto
krzyczg, ze nic nie robie, tylko bawie sie tymi
sdziadami”. Moi koledzy zaczynajg moéwié, ze dzi-
waczeje z tymi ,Swigtkami”. Niektérzy koledzy w
moim wieku $mieja sie z¢ mnie, jak niose jaki$§
klocek lipowy, wolajg wtedy: ,hej ty kolku lipo-
wy, bo zdechniesz przy sweich $wiatkach; choé
na wino”. (118, A.B.).

,Zona si¢ klocila, sgsiedzi dziwnie na to patrzyli
i pewnie tez mysleli, z2e mam tego kota w glo-
wie, Teraz (po zaméwieniach ,Cepelii”) rodzina
i ja jestesmy zadowole:i, bo juz pare groszy za-
robione i jestem jako$§ inaczej traktowany. Lu-
dzie tez mnie nie posgdzaja, ze upadiem na gto-
we, tylko podziwiajg moje zdolnosci”. (135, S.J.).
»W okolicy ludzie zawiszczom mi, strasznie mi
zazdroszczom. Bo kto tu przyjdzie, to moéwi: ,nie
ma jak jemu, to on siedzi, dlubie se, moszzeé
ty nature glupiom” (..) nawel mnie meldowali, ze
strasznie -duzo zarabiam. Musialek sie odstaw;é
do urzedu finansowego dwa razy”. (127, L.K.).
sJak bylem na stoisku na Jesieni Tatrzanskiej
miejscowi goérale $mieli sig, moéwili, Ze siedzg
w klatach jak w ZOO i {u przyszli i to w nie-
dziele robig jakby w chalupie nie mieli co jesé.
Obecnie w érodowisku jestem wiasciwie docenia-
ny, moze niektorzy zazdroszczg, moOwig, ze jestem
diubak, ino glowa mysle i mam pienigdze”. (198
Luban”).

Dzialalnoé§é twobrcza w zyciorysach wiekszosci pa-
mictnikarzy dzieli sig jak gdsby na dwa etapy. W



pierwszym tworca pracuje zazwyczaj na potrzeby wlas-
ne i swojego srodowiska (rekodzielo, rzemiosto, plasty-
ko obrzedowa) lub tez wylacrnie dla siebie. W drugim
etapie zostaje ,odkryty” i zaczyna tworzyé dla nowego
odbiorcy. Uzywam tu sformulowan ,w wiekszosci” i
szazwyczaj” gydz podzial ten nie dotyczy wszystkich
pamietnikarzy. Czesé tworcéw, szczegdlnie z mlodsze-
go pokolenia, zostala weciggnigta do pracy przez osoby
juz wspdlpracujace z rdéznymi insiytucjami i od poczat-
ku rozpoczela prace dla okre§lcnego odbiorcy spoza
$rodowiska wiejskiego.

Poniewaz obecnie interesaje nas dzialalno$é twor-
coOw ludowych we wlasnym $roacwisku, drugg grupa
twoércow zajme sie podZniej.

Rynek zbytu na wyroby rekodzielnicze ograniczal
sie zazwyczaj w pierwszym okresie do rodziny i wlas-
nego $rodowiska (z 40 wypowiedzi 26 osdb pracowalo
na potrzeby swoje 1 wsi, a 6 wylgcznie dla siebie),
koronkarki i niektére hafciarki sprzedawaly swoje wy-
roby na targach i jarmarkacn (15) lub tez pracowaly
na zamdwienie dworu. Juz w iym okresie traktowane
byly jako specjalistki w swoim zawodzie:

»W szkolach w tym czasie na robotach tez uczyli
roznych takich robétek, nic tez dziwnego, Zze na-
sze prace byly zawsze oceniane na celujgco (..)
To wszystko przydalo sie zeby we wezesnym dzie-
cinstwie moéc pracowaé na siebie. Byly nas wtedy
cztery, a mama pigta. Pracy mialySmy bardzo
duzo, gdyz wszystkie panny dziedziczki z okolicy
obstalowywaly u nas wyprawy, a wiadomo, zZe
do wyprawy nalezalo bardzo duzo bielizny pos-
cielowej, koszul nocnych, dziennych, obruséw, ser-
wetek, czepkdéw, chusteczek. Jak w kazdym za-
wodzie, tak i w naszym wylanialy sie specjali-
zacje. Kazda z nas miata dla siebie ulubiong tech-
nike, jedna najladniej robila posciel, inne znoéw
serwetki szydeltkowe, mama wykorzystywala to,
trafnie i skrzetnie dyrygowala robota”. (57, J.S.).

Garncarze w okresie przedwojennym i zaraz po wojnie
zbywali swoje wyroby na targach i jarmarkach, a takze
we wsi 1 najblizszej okolicy =ami rozwozgc towar lub
tez odsprzedajgc caly wypal handlarzom.

Pisanki, kwiaty, palmy, wycinanki, rekwizyty ob-
rzedowe wykonywali zazwyczaj tworcy dla siebie i dla

wlasnego srodowiska nie zajmujgc sie sprzedazg na
wiekszg skale.
W rzezbie — znaczna cze$é tworcéw pracowala dla

siebie, kryjac sie ze swoim, jak sami okre$lajg: ,hob-
by” (27 z 42 wypowiedzi) lub tez ofiarowywala prace
znajomym, rodzinie (16), nieliczaa za$ grupa rzeibiarzy
(4 osoby) wywodzaca swag tworczosé od zabawkarstwa
zbywala swoje wyroby na targach.

Tak w przyblizeniu wyglgdat pierwszy okres dzia-
lalno$ei twoérczej pamietnikarzv, do momentu przelo-
mowego, jakim stalo sie (dla wickszosei) odkrycie twor-
cy przez mecenaséw i generalna zmiana odbiorcy prac.

Stosunek twoércoéw do wlasnej pracy wigze sie za-
zwyczaj z rodzajem i charakterem wspédlpracy z no-
wymi odbiorcami.

Wséréd nowych odblorcow wytworeczosei ludowe]
najpowazniejszym jest bezsprzecznie ,Cepelia”. Wsp6l-
pracuje z nig 82% tkaczek, hafciarek i koronkarek,
83% oséb zajmujacych sie piastyka obrzedowsy, 84%
garncarzy i 55% rzesbiarzy. Stad tez najwiecej opinii
i #gdéw dotyczgcych kontaktéw » nowym srodowiskiem
odnesié sie bedzie do tej instylucji. W sumie ze sp6i-
dzielniami Zwigzku ,Cepelia” wespélpracuje na réinych
zasadach 109 autoréw pamietnikoéw.

Powaznymi odbiorcami prac sg takze muzea oraz
ludno$é miejska kupujgca wyroby ludowe na jarmar-

kach, wystawach i kiermasza:n, organizowanych z réz-

nych okazji przez instytucje kulturalne.

Rzeibiarze, poza wymienionymi instytucjami, naj-
wiecej wlasnych prac sprzedajg csobom prywatnym —
kolekcjonerom, ,milosnikom sztuki ludowej”, turystom,
gosciom zagranicznym, Précz rzetbiarzy jedynie w reko-
driele zdarzajg sie wypadki srrredazy wyrobdw pry-
watnym odbiorcom spoza wtasnego S$rodowiska, nato-
miast w plastyce obrzedowej i 1zemioSle sg to wypadki
sporadyczne.

Po rozpoczeciu pracy dla odbiorcéw miejskich je-
dynie 7 tzaczek i hafciarek oraz 8 wycinankarek i pi-
sankarek wykonuje jeszcze wy-oby na zamdwienie wlas-
nego Srodowiska, nieliczna grupa rzezbiarzy i malarzy
zajmuje sie konserwacjg, rzezbi figury do koscioléw,
kaplic, stacji krzyzowych, czasem wykonuje takie po-
piersia i obrazy do szkél i $wietlic. Powodzeniem we
wlasnym s$rodowisku ciesza si: takze prace odrzucone
przez komisje konkursowe i ,Cepelie” — plaskorzeiby
wypalane na sklejce, S$wieczniki, obrazki na pniach,
ramki itp.

Generalna zmiana odbiorcdw i wyksztalcenie mno-
wego rynku zbytu wywarlo ogromny wplyw na warun-
ki materialne twbércow, charakter ich praec, stosunek ro-
dzinnego $§rodowiska, a takze rozumienie wtasnej twor-
czodci. W pamietnikach znajduje wyrazne odbicie zde-
rzenie tradyecji i potrzeb estetycznych wlasnego $rodo-
wiska z wymaganiami i gustami nowych odbiorcow
prac, nawet jezeli sady to anie sg w pelni uswiado-
mione. Zagadnienia te niejednokrotnie poruszane byly
w artykulach dyskusyjnych na temat tzw. ,,wspoélczesne]
sztuki ludowej”4 poniewaz jednsk nie chce zamgcié
obrazu zawartego w tytule pracy. ,Tworcy ludowi w
Swietle swoich pamietnikéw” ogranicze sie w tym miej-
scu do refleksji jakie nasuwaja materialy w nich za-
warte.

Wiekszo§¢ tworcow wspdlpracujgeych z ,Cepelig”
jest z tej pracy zadowolona. Praca dla stalego odbiorey
stala sie dodatkowym, a niskiedy glownym zrdédiem
dochodéw, poprawily sie warunki materialne tworcow
i ich rodzin.

I tak w rekodziele na 38 os6t ocenia swojg wspoi-
prace pozytywnie 31, motywujgc to mozliwo$ciami za-
robku, udzialu w konkursach i kontakéw z szerszym
Swiatem, wyjazdu z zespolem cepeliowskim za granice,
a takze wyzycia sie twérczego:

»(.) o teraz pracuje prawie na stale, nawet mi
idzie nie najgorzej, bardzo sie ciesze gdy nad-
chodzi dzien odbioru, bo lubie nawet potrzeé na
mlode panie, ktére nieraz muszg nerwoéw dokla-
daé aby nam starym wytlumaczyé, a jednak
grzecznie z nami postepujg i tak jakos we mnie
wstapil ten duch sity widzi mi sie, Ze i ludzie ze
wsi na mnie patrzg, a nawet synowie mi méwia:
sale mama teraz nasza zarabia tak jak my” i tak
ciezka droga moja do tej twoérczosci jest duzo
opdzniona, ale i tak nie zaluje”. (71, S.S.).

Ciekawo$é Swiata i ludzi charakterystyczna jest zwlasz-
cza dla pamietnikarzy z opoczynskiego (hafciarek, wy-
cinankarek, tkaczek), ktére zazwyczaj sg takie czlon-
kami zespolu tanecznego , Opocznianka’:

,DPzi§ z wielkim zadowodleniem moge stwierdzié,
ze ta mojag skromng pracg rozpoczely sie prace
na wielkg skale w Opocznie., W $lad za mng
poszlo wiele innych kobiet. Jestem bardzo
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wdzieczna spéldzielni ,,Opocznianka”, gdyz dzieki
niej od kilkunastu lat wyjezdzam na rt6Zne spot-
kania tworcéow ludowych (2 zespolem ,Opocznian-
ka” byla takze na nagrzaniach do filmu ,Wesele”
w Krakowie)”. (138, R.K.).

,Nie spodziewalismy sie nigdy, ze nastang lata,
e beda nas tak uwazaé, ze my mamy sposob-
nosé zwiedzaé troche $wiaia, a jak sie gdzie po-
jedzie to sie czlowiek rozweseli 1 tak moéwie do
bratowej: przyjechali by m; tu, kiej by nas tu
nie powiezli? (..) Tego roku w lato chcemy sie
zabra¢é na wycieczke z ,Opoczniankg” w goéry,
zeby my przed starosciom zobaczyly $wiata t{ro-
che”. (93, D.S.).

Ustalona forma wspélpracy i stale zarobki sg najczesciej
wymienianym takze przez garncarzy motywem pozy-
tywnej oceny pracy dla ,Cepelii”’, choé¢ pewng role od-
grywa tez mozliwosé brania udzialu w wystawach.

Wsérod 33 rzezbiarzy wspdlpracujgeych z ,,Cepelig”
17 ocenia ten kontakt pozytywrnie, przede wszystkim
ze wzgledu na mozliwosé zbytu prac (14) oraz uczest-
nistwo w konkursach, zyskanie slawy i uznania:

,Tam do tyj ,Cepelii” co Zem robil do Katowic,
tam tych byl nic powirdzial na to, tom zech
do$é dobrze zarobil. I ty zaméwienia miat bar-
dzo duze. I bylech z tfcgo zadowolony, no boch
prace miat i chciol robié i byl czlowiek zdrow-
szy jeszcze. Po tym zech zaczal w ,Czantoryje”
pracowaé. Mowili mi ¢o hydom w 'kasie chorych,
co bydom pracowaé¢ i bylemn z tego bardzo zado-
wolony i do dziska dnia jestem bardzo zadowo-
lony”. (127, K.L.).

,Biore duzo udzialy w konkursach i kiermaszach,
ktore dla mnie sg duzg wartc$cig tworczg. Jestem
za to bardzo wdzieczny ,Cepelii”, ze sg dobrymi
odbiorcami mych prac i skladam serdeczne po-
dziekowanie za opieke | dobry odbiér mych prac
(...)”. (36, C.T.).

Rozszerzenie zbytu na wyroby ludowe poza wlasne sro-
dowisko, nawiazanie kontaktéw z nowymi odbiorcami,
z ktérych najpowazniejszym siala sie ,,Cepelia” spowo-
dowalo u wiekszosci pamietiikarzy zdecydowang po-
prawe warunkow materialnyrh. Najczesciej podkresla-
ia ten fakt koronkarki, tkaczki, opisujgc inwestycje, ja-
kic dzieki pracy w spédidzielni pcrcbily one same i inni
mieszkancy wsi.

Osoby zajmujgce sie plastyka- obrzedowg rzadko
wypowiadajg sie na ten temat; podobnie jak rzezbiarze,
wsréod ktérych o warunkach bylowych wspomina 36
0s6b, oceniajgc je jako lepsze niz byly (64,0%) lub na-
dal trudne (35,12%).

Obraz kontaktéw tworcéw ludowych z nowym Sro-
dowiskiem bylby -calkowicie zafalszowany, gdyby nie
wspomnieé o calym szeregu klopotéw i trudno$ci jakie
sprawia tworcom konieczno$§é wywigzywania sie z za-
moéwien, podpisywanie umoéw, oczekiwanie na ocene
komisji i odbi6ér pracy, dogodzenie licznym klientom
wedlug innych (a nie znanych poczatkowo twbdrcy) gus-
6w i masie innych klopotéw, na ktdre ,nieprzysposo-
bicny umystowo” twoérca nie byl przygotowany:

,Cepelia” zamoéwila w 1968 roku 60 sztuk, nie
spodziewalem sie, zZe tyle naraz zaméwig i za-
moéwienie bylo dla mnie irudne, bo przystali mi
w formie fachowej, urzadowe], czego ja nie mog-
tem zrozumieé. Oni w Zarzadzenie moze mysleli,

ze to rzezbiarz jest czlowiek przysposobienia i
umyslowego zarazem, a to okazuje sie nie, to
czlowiek calkiem zwykly, to tylko rzezbiarz nie
prawnik, nie ksiegowy i nie biuralista, nie wyz-
nawalem sie na symbolach, na tych numerach,
kazdy symbol ma swodj numer i nastepne zamoé-
wienia na ostatnich symboiach, a symbole moje
gdzie§ sie rzucilo. Szukam, szukam, susze glowe,
na staro$é nauczyl sie rzezbierstwa i tu sie oka-
zuje, ze i musze sie jeszcze formalnosei urzedo-
wych uczyé, mialem niemalc klopotu nim doszed-
tem do wniosku, a przewracalem wszystko, gdzie
sg ostatnie symbole, aby sig na nich wzorowaé,
to co mam odstawié 1 tu straszg, ze za niewy-
konanie kare grzywny odc.agna w rozliczeniu”.
(3, J.F.).

Na zbyt wielkg ilosé zamdéwien 1 biurokracje najczesciej
narzekajg rzezbiarze, ktérzy zazwyczaj wspdlpracujg
z ,Cepelig” na zasadzie skupu. Zgdanie zbyt duzej ilo-
$ci prac od jednego twoércy wywoluje u jednych cheé
pozbycia sie wszystkich zaje¢ nie zwigzanych z rzezbg
i mechanizowanie ,produkeji”, u innych za$ zniechece-
nie do wspdlipracy i glebsze 1efleksje na temat dziatal-
noséci ,,Cepelii”;

»Ze Zrzeszenia otrzymalem zaproszenie do wziecia
udzialu w Ogoélnopolskicj wystawie rzezby ludo-
wej w Krakowie. Bardzo cie ciesze. Termin co
prawda krétki, do 15 czerwca br. trzeba prace
odda¢ w iloSci 10 sztux, a w domu nic gotowe-
go nie mam, wszystkie prace moje mi uciekajg
i stad znowuz problem najwiekszy jaki mnie stale
przesladuje za malo czasu na prace twérczg, a
zarzgdzenia odnosnie tworcéw ludowych sg nieraz
dziwne i nierealne, Zalujs jednego, Ze nie jestem
z zawodu rzeZbiarzem, moglbym otworzyé pry-
watny zaklad i pracowaé dla ,Cepelii” albo cho-
ciaz hektar ziemi, méglym pracowaé dla ,Cepelii”.
Nie pracujagc nigdzie ,Cepelia” moich prac nie
moze przyjaé, trzeba praccwaé w panstwowym
zakladzie pracy, a pracuaigc zawodowo nie mozna
wiele zrobié dla ,Cepelii”. Poprostu nie ma wyjs-
cia z tej sytuacji, a pasja rzeiby ludowej i jej
wykonanie stale sie wzmaga. Trzeba poprostu
czekaé do emerytury i kiedy czlowiek bedzie juz
zgrzybialy, wyczerpany z sil, tez nie wiele bedzie
mégt juz zrobié, a mozo te] emerytury sie nie
doczekaé. Jak do tej pory sytuacja jest bez wyjs-
cia”. (214, H.H.).

»Pragne urzadzi¢ jakas pracownie i troche ig
zmechanizowaé, aby podviaé swoim zamoéwieniom,
ktéorych mam pod dostatkiem”. (135, S.J.).

Niemniejszg bolgczky jest dla rzeZbiarzy zbyt dtugi
okres oczekiwania na ocene prac i wynagradzanie, co
zresztg dotyczy nie tylko wspbdlpracy z ,Cepelig”:

»Te wszystkie oczekiwania na kontakt, na odpo-
wiedZ, na ocene poprostu mnie i nas twoércéow
zzerajq, gaszg, odbieraja wiare, a przysitowie po-
noé mowi: ze nawet reka zZebraka zbyt dlugo
wyciggnieta o pomoc monze w koncu zawrzeé sie
w piesé”. (117, S.S.).

Wspomniane tu klopoty sg najpcwazniejszymi i naj-
czefciej powtarzajgcymi sie w pemietnikach problema-
mi, zwigzanymi ze wspélpracg z nowymi odbiorcami.

Préocz  klopotow  wynikajacych  bhezposrednio  ze
wspolpracy z inslylucjami czgsto wymieniane sg w pa-



mietnikach trudnosei transportowe i warsztatowe oraz
brak mozliwosci zdobycia surowcs.

Opis trudnosci zwiazanych ¢ powstawaniem no-
wych wytworéw konczy sie czesto konkretnymi propo-
zyciami pod adresem mecenasdéw; dotyczacymi ulatwien
w zakupie surowcdédw, transportu, zmniejszenia formal-
nosci itp.

Hafciarki skarzg sie na brak nici i plétna, wyci-
nankarki — papieru, rzezbiarze chcg byé zaopatrywani
przez odbiorcdw w materialy, nerzedzia i fabry; liste
potrzeb tego rodzaju mozina by mnozyé. Do jednostko-
wych natomiast nalezg (w relacjach pamietnikarzy) ta-
kie wypadki jak doniesienie mieszkancéw wioski do
urzedu finansowego na rzezbiarza, ze za duZo zarabia,
klopoty wytwoérey zabawek z tymze urzedem 1lub po-
danie do sadu przez straz pozarna za przechowywanie
drzewa na podworku.

Praca dla innego niz wtasne $rodowisko odbiorcy
musiala wywrzeé silne pietno na charakterze twdrczosci
ludowej.

Oddzialywanie sztuki elitarnej na sztuke Iludowa
istnialo od czaséw, kiedy w ogdle kultura ludowa zaist-
niala jako wodregbne zjawisko. W przeszlo$ci jednakie
(i to do$é odleglej) oddzialywanie to odbywalo sie na
drodze naturalnego niejako przyswajania przez kulture
wiejska pewnych wzoréw rekodzieta i sztuki dworskiej
i miejskiej i przetwarzania jej na miare wlasnych moz-
liwo$ci, potrzeb i gustow.

Jest to obszerne zagadniesnie, ktéremu poswigcono
niejedng juz prace naukowa i nie miejsce tu na tego
rodzaju rozwazania, Chce tylko zaznaczyé, ze i w pa-
mietnikach tworcé4w ludowych mozna znalezé materia-
ly stanowigce przyczynek do tego interesujgcego te-
matu.

Jeden z rzezbiarzy w swoisty sposéb tlumaczy pow-
stanie sztuki ludowej: ,Figurki i obrazy fachowe byly
za drogie, sami chlopi na wzbér robig swoje prymi-
tywne ze wzgledu na narzedzia i brak wprawy. Z bie-
giem czasu wieszkosé twoérsow pod wplywem czasu
doskonalila swe umiejetnosci dochodzac do takich wy-
nikdw, ze umieszcza sie je w kosciotach. Ostatnio na-
rosto pseudotwoércow i znawcéw sztuki ludowej”. (139,
Kmieé).

Hafciarka kaszubska spisuje takze historie pow-
stania i rozwoju haftu zukowskiego, ktéry dzigki opu-
blikowanemu wzornikowi cieszy sie ostatnio niemalym
powodzeniem w calej Polsce:

»W 1210 roku do klasztoru zukowskiego przybytly
pierwsze Norbertanki. One to wtasnie wprowa-
dzity hat kaszubski, uczac tego pieknego dziela
w swoich swieckich szkolach. (Zbiory haftéw prze-
chowywane sg w kosciele w skarbcu podklasz-
tornym w Zukowie). Pracownie haftu byly pro-
wadzone przez wybitne sity nauczycielskie, ktore
byly obeznane z wysoky technikg. Skad tam mo-
ja prababka od swoich poprzedniczek czerpala
swoja wiedze i na pod:ztawie podpatrzonych tam
motywoéw i wzordw oraamentalnych wykonywala
swa prace (..) Motywy de¢ swoich wzoréw i haf-
tow czerpie ze Skarbca Zukowskiego. W kompo-
zycjach moich wystepuj3 najczesciej takie moty-
wy jak palmeta, tulipan, réza, rozgwiazda morska,
margareta, niezapominajka, chaber, kwiat koni-
czyny, kwiat granatu, dzwonki, pszczétki i inne.
Wigzanki 7 koloré6w — 3 odcienie niebieskiego,
czerwony, z0ity, zielony, czarny. Wychodzg réw-
niez hafty tak zwane: ,Hafl koscielny” to znaczy

imitacja zlota i1 imitacja srebra wykonane bialg
nitkg. Obwiedzone sa nitkg brgzowa. W haftach
moich nie odstepuje od tradycji haftu zukow-
skiego pomimo, ze miecszkam w Kartuzach, wy-
stepuje przewaga koloru niebieskiego. Cérki moje
natomiast lubia czerwiea 1 stosuja ja w miare
mozliwo$ei wiecej miz ja. To jest dopuszczalne,
ma prawo sobie zmieniaé”’. (46, W.E.).

Juz w koncu XIX i poczatkach XX wieku, a szczegdl-
nie w okresie miedzywojennym rozpoczeto na szeroka
skale aktywizacje wiejskich cérodkéw wytworezych.
Powstawaly szkoly rzemiost artysiycznych, gdzie uczono
hoftu, syncerki, koszykarstwa, czesto wedlug obeych
wzorow. Znane dzi§ ludowe osrooki hafciarskie i koszy-
karskie (Bobowa, Makoéw) zawdzieczajg preznos$é szkol-
nictwu zawodowemu, ze nie wspomne o Szkole Prze-
mystu Drzewnego w Zakopanem, ktéra wypuscila dzie-
sigtki znanych artystow.

Niemalg zasluge w powstawaniu znanych dzis
ofrodkow wiejskiej wytwoércrosei artystycznej polozytly
entuzjastki, zazwyczaj wtlascicielki dwordéw, uczac ko-
biety wiejskie rekodziela artystycznego jak np. Hele-
na Mosrczynska w Golinie (haft ,snutkowy” czy Wan-
da Modzelewska w Gladczynie (haft na tilu), a zwlasz-
cza dzialacze Towarzystwa Popierania Przemystu Lu-
dowego z prof. Eleonora Plutynska na czele:

yPierwszy dywan zrobilam z panig prof. Plutyn-
ska. Bylo to w tak zwane ,stare kwiatki”. Sama
jeszcze nie potrafilam komponowaé lecz przy po-
mocy prof. Plutynskiej to mi sie udalo, jak row-
niez zachecilo mnie do dalszej pracy. Za ktory to
dywan otrzymalam od prof. Plutynskiej pierwsza
zaplate, ktéra mnie sprawiala duzo zadowolenia
i rado$ci. Wiec mnie to zainteresowalo i zaczelam
robié juz samodzielnie. Barwienia przedzy na dy-
wan nauczylam sie od wyZz. wym. profesor. Bar-
wiliémy barwnikami naturalnymi to jest kora
kruszyny, korg debu, lisémi brzozy, skrzypu pol-
nego itd. z dodatkiem skladnikéw chemicznych,
ktére to prof. Plutyniska przywozila z Warszawy
(...). Postanowilam komponowaé dywany z mego
wiejskiego otoczenia jak rowniez i przyrody to
jest kwiaty, drzewa, zwierzeta, ptaki, zabudowa-
nia wiejskie, zabawy mlodziezy itp.” (208, J.O.).
,Byla to osoba bardzo przemys$lna.Wtasnie jej
przyszedl do golwy pomvysi, zeby hafty, ktére zdo-
bily nasze koszule przenie$é na serwety. Pierw-
szy raz ubralam sie w to (co sama wyhaftowa-
lam — M.W.} w Boze Cialo do kosciola (asysta)..
nie mialam jeszcze 14 iat i nikt nie chcial uwie-
rzyé, ze to jest médj haft. Po tej pierwszej probie
nabralam odwagi, zeby i$é do tej pani Modze-
lewskiej i poprosié jg o robote. Pani ta (.. dalta
mi niewielki komplet {..) Mial to byé haft czer-
wony z czarnym (..) Ta pani zobaczyla mojg ro-
bote i moéwi: ,,Skoro tak pieknie haftujesz to ja
ci dam haft bialy”. Brakowalo jej hafciarek, ktoére
umialy by robié bialy haft. To juz bylo trud-
niejsze (..) ale sig zgodz'lam i potem robilam juz
ten haft i bylam zadowolona, bo ten haft byl
bardziej poplatny. Od famtej pory jui mi rodzice
nie potrzebowali grosza na mnie dawac”. (152,
P.M).

o,Nauczylam sie¢ haftu »d kobiet na wsi, ktére
umialy od dziedziczki, wlascicielki Goliny Heleny
Moszczenskiej. Ona rozpowszechnila haft w Goli-
uie placge za hafly wi konane do kosciolow i
fundujge je kos$ciotom”. (103, G.M.).
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Potraktowalam szerzej nieco te sprawe, gdyz w twdr-
czosSci pamietnikarzy dzialalnos$é tych instytucji i oséb
cdegrala niemalg role, jezeli nawet nie bezpoirednio,
{0 na skutek zakorzenionej w poprzednich pokoleniach
{radyciji.

Zakres pojecia ,ludowy” -w odczuciu twoércow i ich
frodowiska wigZze sie ze S$wiadomym oddzialywaniem
odbiorcow pozawiejskich na sziuke i rekodzielo ludo-
we. Dajg temu wyraz pamietnikarze rozrézniajgc okres-
tenie ,ludowy” od okres$lenia ,tradycyjny”, uzywanego
wlasnie na oznaczenie wytworséw ludowych w sensie
funkcjonowania ich w kulturze wiejskiej.

Rozbieznosé gustow Srodowiska i odbiorcéw spoza
tego kregu kultury daje sie zauwazyé zwlaszcza w
tkactwie i hafcie:

LZajmujgce sie praca w spoldzielni dalej wyko-
nje wzory biate i kolorowe, ktére z wieksza che-
cig wykonuje, bo mnie o cieszy, ze to jest moje
wlasne [ lepiej mi sie pocdobaja. Ja jestem na-
prawde samouk, bo w Sidzinie, ani mnie nikt
nie odwiedza, ani zaden historyk, ani etnograf —
co sie mysli, ze piekne to sie robi (..) Z tygod-
nia pracy twoérczej (..) Gdy przyjechalam do do-
mu bylo juz poludnie, wiec nie bralam sie za
haft dla spéldzielni, tylko za swoje wzory aieby
odpoczgé od tak jednakowych wzoréw i haftowa-
lam bluzke kolorowymi niémi”. (270, B.M.).
»Kobiety chcialy zeby im jak najwiecej tkaé
kwiaty, a szczegbélnie roéze. Wzory byly rbéine:
kapowe, serwetowe. Duzo z tym bylo klopotu, bo
kazda kobieta chciata inny wzb6r, kazdej inna
przedza. Pani E. Plutynska pierwsza pokazala jak
robi¢ dywany Iludowe. Ona pierwsza dala wzér
i pokazala jak farbowaé, Dla niej jestem bardzo
wdzieczna i bardzo serdecznie jg wspominam, bo
to ona wlasnie mnie wprowadzila na droge i dla-
tego zostalam twoérczyniqa ludowsg”. (89, K.B.).
»Kobiety wiejskie jeszcze ciagle lubig wzory kapo-
we — tak nazywaja, ale ja je tez staram sie
przekonaé, Ze to niedobre, nietadne. Mys$li o tem
i moja spoldzielnia, bo w 1971 roku zorganizo-
wata kurs tkania, zeby ta dobra twérczosé 1lu-
dowa sie rozwijala”, (179, G.S.).

»Tu juz nie bylo (w pracach pod kier. Plutyn-
skiej) wzoréw tradycyjnvch, a ludowe. I na takie
tkaniny mieliémy zaméwienia od Zrzeszenia Cha-
tupnikéw w Bialymstoku. Juz dzi§ w posagu nie
poniesie dziewczyna do te$ciowej dywanu tra-
dycyjnego. Zaméwi ludowy i potrafi wybraé wzos,
nanie$é poprawki. Zaczyna [ wiejska mlodziez
dostrzegaé artyzm w wytworach ludowych”. (159,
M.A)).

Swiadome umownosci okreslenia yudowy” tkaczki, kt6-
re we wspélpracy z dobrymi animatorami znalazly
mozliwo§¢ wypowiedzi tworczej chwalg sobie wspdl-
prace z ,Cepelia” zwlaszeza w systemie skupu. Nowy
odbiorca pozwolil im wyrwaé sie z zamknietego kregu
gustow drodowiska wiejskiego i daé wyraz wiasnej in-
weneji tworezej:

»W Bialymstoku sg dwa punkty ,Cepelii”. W jed-
nym kupuja wyroby od ikaczek wykonane z wtas-
nego surowca i o nowych wzorach i kompozy-
cjach (..) Zdolne tkaczki i stale majg przyznane
stypendia. Jako wynagrndzenie za czas po§wieco-
ny na nowe kompozycje (..} Ja osobiscie tez tam
od czasu do czasu sprzzdaje wlasne wyroby (..)
Jezeli mam swoéj surowiee, to od czasu do e¢zasu
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co§ nowego wymySle i wytkam. Zbyt mam :za-
pewniony. Bo ja prawde powiedziawszy, to lubig
zawsze co$§ nowego wymys$leé. Choé¢ zabiera czas
to. jednak sprawia duzo zadowolenia. A jak chce
zarobié, to tkam do swoje; ,,Cepelii” (..) i chyba
nadal zostane jej czlonkiem. Chcialabym otrzy-
maé rente na stare lata”. (171, S.Z.).

,Dla Zrzeszenia robilam tkaniny ze swojej prze-
dzy. Sama farbowalam, obieralam kolory. Na-
reszcie pelna swoboda wypowiadania sie. Da-
wano gotowa farbowang przedze, nie narzucano
wzoréw. Ale raczej byly to wzory tradycyjne.
Troche nudne. Zaczetarn dawaé troche rodzaji
fantazji, zmieniaé wzory, choé¢ za kazdym razem
drzalam czy chociaz ten numer przejdzie, Jako$s
nie moglam zrobié dwoch jednakowych egzem-
plarzy”. (159, M.A.).

,W Cepelii (..) bralam robote chalupnicza. Tka-
lam biezniki, makatki, narzuty o réinych wy-
miarach i wzorach, ktére szly na eksport. Tutaj
znowu zaczelam sobie przypominaé o moich wlas-
nych wzorach. Przewazaly w nich ptaki, postacie
ludzkie w réznych scenach obyczajowych 1 ele-
menty dekoracyjne. Ile ich wytkalam, kto by to
zliczy?”. (170, D.M,).

Gorzej jest, jezeli praca chatupnicza dla ,Cepelii” za-
bija umiejetnosel i inwencje twdrcza, co takie odnoto-
wuigq pamigtnikarki, choé czesto w pogoni za zarobkiem
same nie przywigzujg do tego wagi.

,Na bielizne tkalam ptStno, na ubranie tez, tak
sie nazywala ubraniéwka. Obrusy, reczniki w
cztery, sze$é i nawet w dwanascie niczonki tka-
lam, na posciel w dziurerzki w cztery niczonki
i w trzy to bylo od $wieta, a na codzien tkalo
sie takie plécienko w kratke z gorem, biate z sza-
rym, a nawet niebieskim rozbijane. To takze bylo
tkane poscielowe tkalam plachty tak zwane przes-
cieradta, worki, chodniki. Jeszcze tkalam tak
zwane sukno (..) i szyly sie duze burki (Swity),
z kapiszonami czyli kapturami (.) Nawet jeszcze
tkalam i na sukienki, chodzilam w tych sukien-
kach do koéciola, a nawat na zabawy. Na codzien
to réine kratki, w paski. A odswietne to byly
przeplatane, przetykane bardzo ladnymi niémi z
jedwabiu. Od 1950 roku *kalam chodniki dla spdi-
dzielni, potem grube dywaniki i dorywczo jeszcze
wzory (..) Niedawno zmienilam prace: zamiast
dywanika grubego, szmaciska robie chodniki pod-
ogowe z welnianej przedzy ,Polam”. (173, W.J).
Duzo ostrzej rysuje sie sprawa kreowania ,stylu ludo-
wego” w twoérczodci indywidualnej.

W opiniach rzefbiarzy i malarzy brak swobody
tworczej i niepewnos$é oceny przez kolejne komisje kon-
kursowe stanowi powazne zagrozenie dla ich twérezosci.
Oddam glos pamietnikarzom gdyz sprawg oceny prac
i ,szufladkowania” twoérczoszi uwazaja za tak istotna
w swych przezyciach, ze poiwigcajg jej wiele miejsca
w pamietnikach:

,Nie moge sie pogodzié z tym, ze do dzisiaj nie
ma ustalonej definicji twércy ludowego. Niektorzy
uwazaja za twoérecéw ludrwych tylko tak zwanych
ulomnych co nie maja kortaktéw ze Srodowiskiem
i ze $wiatem i co$ tworeg i tych, co robig ekspo-
naty muzealne. Ja uwoazam takich za straszuy
prymityw ludowy. Obecnic nie mozna juz tego
braé pod uwage, bo analfubelyzm zostal juz daw-
no zlikwidowany i spoleczenstwo na wsi ma inny



poglad na Swiat i wyobrazenie jak dawniej, W
moim przekonaniu sztuka ludowa jest tworzona
w miare przeobrazen i postepu zachodzgcego w
danym kraju, W miare mozliwosci nabycia na
rynku potrzebnych materialdéw niezbednych do
tworzenia tego co moze sie zwaé sztukg ludo-
wa”. (198 ,Luban”).

, Do przykrych spraw na:ezala nieraz ocena pracy
przez rzeczoznawcéw. Jedni zachwycali sie mymi
pracami, twierdzac, ze jest to czysta rzeiba lu-
dowa, na wysokim poziomie, drudzy na te same
prace moéwili, ze sg kiczem. A jeszcze inni, ze to
prymitywizm, a byli i tacy, ktérzy twierdzili, ze
to amatorszczyzna. Takim dowodem byl fakt, ze
przez dwa lata stala moja rzeiba ,Huligan” w
Pedeku i dwukrotnie jg odrzucano, Zze nie nadaje
sie na wystawe wojewoddzks, za to w trzecim
uznano ja jako najlepszg z mych prac i przyzna-
no drugg nagrode na wystawie wojewoddzkie].
Badz tu madry i pisz wiersze. Taka ocena nie
wplywa mobilizujgco lecz odwrotnie zniecheca d»
pracy, zwlaszcza poczatkujgcych. Dla kazdego
twoércy jest potrzebny jaki§ sprawdzian, spra-
wiedliwa 1 stuszna kryivka, bo malo jest takich,
ktoérzy by mogli tworzyé wylacznie sobie I muzom.
Ostatecznie nie samag manng lecaca z nieba czlo-
wiek zyje ale tragicznie jest gdy twoérca jest za-
interesowany wylacznie materialnie, wéwezas eks-
ponaty sg kiczowate [ przynosza wiecej szkody
niz korzysci, takie jest moje osobiste zdanie”.
(140, C.S.).

,Istniejgca obecnie konkurso-festiwalo-mania oraz
organizowanie jakich§ ,Dni” z takiej czy innej
okazji stwarza coraz to nowg okazje wystaw
i przegladéw oraz innych konkurséow. Jest to na-
pewno bardzo cenne. Mamy obecnie w Polsce
chyba jak nigdy dotad duzg ilo$é twodrecdw ludo-
wych ,jodkrywanych” z tej okazji. Nawiasem
moéwigc mnie tez obecnie ,odkryto”. Ale czy ta
ilo$é jest rownoznaczna z jakoscia? Popyt na tego
rodzaju imprezy stwarza tez duze zagrozenie. Zax
stanawiam sie czy prawdziwa sztuka ludowa nie
staje sie jaka$ sztukg kenkursows, gdzie tworey
stajg sie powoli wychowankami komisji konkur-
sowych, tracge wilasng indywidualnos$é, ulegajgc
réznym sugestiom. Czy twoérca ludowy, ktory wy-
chodzi z ram dziewietnastowiecznych kanonéow
sztuki ludowej (..) nie jest juz twoércg ludowym?
(...) gdzie tkwi on mocno w rodzinnej sztuce lu-
dowej? Jest wiele pytan i zagadnien, na ktoére
szukam odpowiedzi przy nadazajacej sie okazji
na rozmaitych spotkaniach i miejscach. Konfron-
tuje i szukam wlasnego miejsca w tym wszyst-
kim. Tymczasem rzezbiec to co lubie i tak jak
lubie. Najprawdopodobniej nie bede bral udzialu,
a jezeli to bardzo rzadxo w konkursach sztuki.
Osobiécie wolalbym organizowanie wystaw z oce-
ng przez odpowiednig komisje artystyczng, z ty-
powaniem miejsc bez nagréd. Dla czestych uczest-
nikéw konkursow nagrody pienieZne stwarzajg pe-
wien bodziec do rzezbiznia i uprawiania swojej
tworczosci. Jednak stwarzajg tez zagrozenie w
postaci rzezbienia tak jak sie takiej czy innej
komisji konkursowej podoba. Nie neguje bynaj-
mniej zadnej z komisji konkursowych, jednak sg
wypadki przy rozmaitych przegladach, ze jedng
i ta samg rzecz jedna komisja pochwali, inne nie.
Wysylam tez swoje prace na réine konkursy i
wystawy szluki ludowej. ale bez wickszyeh rezul-
tatow (..) Sprawjam troche klopotu gdyz nie wia-

domo jak mhie zaszufladzowaé, bo to ani naiwny
tworca ludowy, ani artysta z legitymacjg zwigz-
kowa, jak pisala prasa na mdj temat. Sam siebie
uwazam za twoérce ludowego, gdyz rzeczywiscie
nim jestem. RzeZby 1mouje napewno naiwne ani
prymitywne nie sg, ale tkwig korzeniami w ro-
dzimej twoérczoscei ludowe; oraz z niej sie wywo-

- dzg (..). Trudno byé procokiem we wilasnym kra-

ju. (...) Chcialbym zwré6cié uwage na jedno zagad-
nienie i sprawe z ktéra ja osobiscie i wielu in-
nych twoércoéw sie spotyka, a z ktoérg ja nie moge
sie zgodzié i nie moge jey zrozumieé. Jest nig
jakies pedentyczne i niebardzo zrozumiate ,szuf-
ladkowanie” sztuki (...}, a moze nie sztuki co jej
tworco6w. Rozumiem, Ze nie mozna do jednego
worka wlozyé tworey ludowego, tworecy amatora
i artysty z legitymacja zwigzkowga. Zdarza sie
jednak, ze taki ludowy; {wérca czy amator nie
mieéci sie sztywno w tych ramach, wiem, ze to
trudne do uchwycenia granice, ale napewn> sa.
Mamy przeciez w histnrii sztuki calg galerie sa-
moukéw. Dlaczego nie i‘worzyé takiej szansy u
nas w Polsce takim ludziom. Mam na my$li stwo-
rzenie mozliwosci od czasit do czasu bezposrednie]
konfrontacji dziel i twdorcow, ktoérych prace od-
powiadalyby odpowiednim kryteriom ocen.
Trzeba sie tez zgodzi¢é z 1ym, Ze margines przy-
stowiowego ,jelenia na rykowisku” moze istnief
nie tylko w sztuce lulowej, dlatego weryfikacja
prac wymagalaby prawdziwej bezstronnosci i rze-
czowosei (..) Bralem udzia? w takich wystawach
za granicg naszego kraju i zadng nadzwyczajna
rewelacjg moje prace tam nie byly, jednak spot-
katy sie tam z uznaniem (.. Tam mnie pytano
o legitymacje zwigzkowa. Chceieliby tylko wiedzieé
co mam do pokazania {..) Takie wystawy przy-
dalyby sie czasem u nas w Polsce. Na pewno
sztuce przez duze ,S” by to nie zaszkodzilo, pod-
czas gdy legitymowanie arlystow, a nie ich dziet
na zdrowie jej nie wychodzi”. (158, B.S.).

(Na konkurs ogélnopolsxi ,Kopernik w rzezibie
ludowej” rzeibiarz pomalowal prace i nie dostal
nagrody. Mimo to Muzeum zakupilo prace):
(..} Ponadto w wielu czasopismach chociaz nie
nagrodzone moje pracc ukazywaly sie [ ukazujg
(..) i przybyt do mnie redaktor w celu niewatpli-
wie poznania tego wykonawcy, ktoérego praca po-
dobala sie wszystkim, a nie zajela Zzadnego miej-
sca. Prawdopodobnie znawcy sztuki ludowej z
Warszawy uznali, ze méj siyl jest inny i to wlas-
nie mnie cieszy ze mam inny styl wlasny i nie
biore przykladu z innych twérecdw ludowych, u
ktérych wlasnie obserwuje sie wykonywanie rzezb
identycznych przez kopiowanie i powielanie. I tu
te rzeiby o dziwo majg duze powodzenie na
wszelkich konkursach. Ale przeciez rzezba to nie
warzachew ani cedzak, ze musi byé niezmienna
forma lub kubatura i nie moge jednego zrozu-
mieé: czym einografowie sie posluguja przy oce-
nie rzeZb, moze tu duzg role gra nazwisko twoér-
¢y lub miejsce zamieszkania. Kazdy tworca od
dawnych czasdéw staral sie daé swej rzezbie jak
najwiecej zycia, nie wszystkim sie to udalo, ale
bledem jest hamowanie innowacji we wspblczes-
nej rzezbie ludowej. <Znawcy <chcieliby, zeby
tworca byl marionetka i rzezbil tak jak go sie
nastawi”. (139 ,Kmieé&").

Na rzezbie 1 vzezblarzach na,wyraznicj odbija sic fa-

©

toiny w skutkach wplyw kreowaunia ,ludowosci” stylu
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prac przez roéznych ,mecenasow” i komisje konkurso-
wc. Twoércy czuja sig zagubieni.

Jedni, traktujgcy swoje zajecie jako rzemioslo, przy-

noszgce zarobek, zadowolenie i slawe, chwala sobie
.dobre rady” rzeczoznawcéw, cclyczace techniki, stylu

itp,

ci za$, dla ktérych wilasny styl jest cenng zdo-

byczg twoércza nie chcg poddawaé sie biernie zgdaniom
covaz liczniejszych odbiorcow, czujg sie pokrzywdzeni
i zawiedzeni:
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LW czerwcu 1973 roku bylem na plenerze twor-
cow ludowych zorganizowanym przez Zarzad Wo-
jewddzki ZSMW w Krakowie. Plener trwal 2 ty-
godnie w Znamierowicach kolo Roznowa. Na ple-
nerze dopiero pierwszy raz zobaczylem jak sie
rzezbi, bo nigdzie dotychczas nie widzialem w zy-
ciu jak sie rzezbi. Przckonalem sie kto dzisiaj
tworzy prawdziwg sztuks Juaowa dla wyzycia sie
artystycznego 1 dla przyjemnosci zyciowej. Jak
rowniez mozna nieduzym nakladem pracy i spryt-
nie robié niby sztuke iudcwsg seryjng, no i pie-
nigdze.

Ja plener wyobrazam scbie inaczej b> wlasnie
ma to byé mozliwosé wyrzycia sie artystycznego,
tworzenia co$ nowego. Przewaznie robili to co
robig seryjnie do skupu, rozczarowalo mnie to,
bo pierwszy dzien nie robilem, a przygladalem
sie z boku na robote i nadstawialem uszy jak
wielcy artysci ludowi s4 w mowie, jak sie poz-
niej okazalo. Ja moéwie malo, a duzo mysle, co
dzisiaj nie poplaca, ale ja mam taki charakter.
Na plenerze robilem to crego jeszeze w zZyciu
nie robilem, Moim zdaniem ani polowa to nie
byli twoércy ludowi. W zzasie pleneru i po, za-
stanawiali sie czy to nie zaszkodzi niektérym.
Tym co robig nie seryjaie 1 cheg robié po swo-
jemu jak sie to moéwi to nic nie zaszkodzi. A
spryciarzom tez nic juz nie zaszkodzi, bo oni juz
dawno sa uszkodzeni checig latwizny, podpatry-
wania innych i1 robienia na tym korzysci ma-
lerialnych. Nie godze s3i¢ z tym, azeby dzisiaj
tworca nie widzial §wiata i nie widzial nic poza
swoje S$rodowisko 1 nie orientowal sie o twor-
czo$ci ludowej amatorskicj no i tak zwanej no-
woczesnej”, (198 ,Luban™),

sJak rzebiym to se juz mysélym o nowej rzezbie,
jaka wymysleé. Zawsze czlowiek kombinuje co
by to bylo taki czym nejstarsze — zabytkowe”.
(127, K.L.).

,Moze bylbym rzucil to wszystko, ale mialem na-
dzieje, ze moze kto$ zainteresuje sie moimi rzezi-
bami, robilem na konkurs a w sztuce ludowej
nie wiadomo co kogo interesuje. Jak mi sie nie
powiodio to robilem dla siebie. Czasem tak bylo,
ze zamowil sobie ktos jaka$ rzeibe czy obrazek,
a poézniej nie chce, bo nn woli, zeby bylo kolo-
rowe czy tam z innycn przyczyn. Wecale sie tym
nie zrazam, lubige jak mam poétke zapelniong. Moja
rzezba jest nie malowana i moze nie kaidemu sie
podobaé, widocznie mato znajg sie na tym. (118,
B.AL).

,Zaczynalem co$§ diubaé, mialem pare wzoréw go-
towych. Powiozlem do ,Cepelii”, Tam spotkalo
mnie rozczarowanie, okazalo sie, ze wzory sg Zle
wykonane i w ogble nie Jdano ich na komisje wiec
zabralem z powrotem i wrzucilem w piec. Bo ja
wiem dzisiaj, jak zrobic ladne wzory i komisja da
mi bardzo dobrag wvceng to si¢ cieszg jak maly
synek i slale staram siz zrobié co$ nowego i lad-

nego aby moi odbiorcy byli jaknajbardziej za-
dowoleni. Nie sprawia ini tyle zadowolenia wyiz-
sza cena za dobrze wykonang prace ile to sama
pochwata { szacunek jakim mnie darza pracow-
nicy ,Cepelii”?, (135, S.J.).

,Nie lubi¢ zrobié co$ na zamdéwienie, dlatego, ze
odbiorca stawia warunki niezgodne z mym sty-
lem, a czesto Zada nasladownictwa, co u mnie
jest niedopuszczalne. Rowniez nie lubie powta-
rzaé tych samych tematéw. Najlepiej sie czuje,
gdy moge rozpuscié wodze wyobrazni i pracowaé
nad tym co mi podszepnie potrzeba czy jak kto
woli — natchnienie”. (140, C.S)).

»,Mam nieraz zwracane rzezby za zlg forme plas-
tyczng, ale jak to nazywazja jest to dla mnie jak-
by przyslowiowa oliwg wiewana do ognia, ho
wtedy staram sig wych>dzié jak najlepiej w swo-
jej twoérczosei”. (254, T.B.).

,Rzezbigc nie moZzna mysle¢ o zarobku, bo w tym
wypadku sztuka nie byla by sztuka lecz rzemios-
lem, ktére rozwijato by sie na réwni z zapotrze-
bowaniem i chlonnosciag ogétu. Moim zdaniem
sztuka musi wyprzedzaé i ksztaltowaé (..) Czesto
jestem tak zrezygnowanv ze gotdéw jestem sig
poddaé wplywom ludzi, ale nie moge zabié wraz-
liwoSci swoich uczué”. (2171, K.A).

Oto jak wyglada, w relacjach pamietnikarzy
kreowanie ,stylu ludowego”, ,,Wyrzezbilem kobie-
te siedzacg na stolku z maselnica, byla fajna,
wyglgdata na prawdziwa wiejskg kobiete. Gruba,
w chustce na glowie, ale troche zepsulem, bo
lekko pomalowatem farhg oiejng. Wtedy nie wie-
dzialem, Ze ladniej wyglada jako rzezba w na-
turalnym kolorze.

Na wystawe powiatowg w 1973 roku latem da-
lem juz siedemnascie rzezb z czego kilka zakwa-
lifikowano na wystawe wojewédzka w Olsztynie.
Orly, kitére od czasu do czasu rzezbilem nie da-
walem na wystawe, bo moéwili mi, ze to nie nasz
region, w rzezbieniu oridw tylko region Podhale”,
(254, T.B.).

,Na 3 sierpnia otrzymalem zaproszenie na ze-
branie twércéw do Oddzialu wojewddzkiego ,,Art-
-Region”. Na tym =zebraniu byla pani etnograt
M.H. ktéra wudzielala cennych rad twércom ludo-
wym. Z tego spotkania wyniostem duzo korzysci.
Dowiedzialem sie np.: ze prace nie naleizy wy-
gladzaé papierem S$ciernym, Ze nalezy pozostawié
fakture po narzedziu. Dowiedzialem sie jak na-
lezy przygotowywaé d:zewo mokre do suszenia
i jak trzeba rozcienczaé farby olejne i otrzyma-
lem wiele cennych rad, do ktéorych sig przysto-
sowatem (..) kazda rada lub uwaga fachoweca
jest pozyteczna dla samouka”. (257, J.K.).
»Pojechatem do Sopotu gdzie dosé wyczerpujgco
opowiedziala mi pani mgr H. o wymogach rzezby
skupowanej przez , Art-Region”, jak réwniez zwie-
dzitem w magazynie bardzo wiele rzezb innych
tworcoéw ludowych, co niewatpliwie bylo dla mnie
pozyteczne, choéby ze wzgledu na wyrobienie
wlasnego stylu”. (139, Kmieé).

sNa wystawie tak mi powiedzieli: obrazy to nie
twoérezosé ludowa, tworczo$é to garncarstwo, rzez-
ba w drewnie, ozdoby kowalskie, koronka, tak
sgdzg niektorzy. Twoje mialarstwo to prace arty-
styczne, a powinno byé¢é prymitywne i naiwne (..)
Spotkalem znajomego rzezbiarza — nie otrzymat
on wprawdzic nagrody, bo to nic byl prymitvw
lecz $licznie wygladzony Chiystus na krzyzu i Ma-



donna z Dzieciatkiem. Wszyscy zwiedzajaey go
chwalili, cheieli z miejsca kupié, ale nie sprzedal.
bo czut s pokrywdzony TDoradzilem mu by sic
przygladal pracy innycn. Popatrzyl i stwierdzil,
Ze sj oryginalne. Tak, rzezba prymitywna jest
tez bardzo ciekawa”. (14, D.S.).

»Nie chcialem p6jsé, poprostu sita zaciggneli mnie
do ,,Cepelii” powiedzieli, ze owszem to jest dobre,
ale temat nie odpowiada. Kierowano mnie do
»Ars-Christiana”, a przy okazji namawiano mnie
abym sprébowal rzezbi¢ kapele ludowe, poczet
kréléw polskich itp. W ,Ars-Christiana” powie-
dzieli mi, ze owszem przyjma lecz muszg sie po-
staraé¢ o zezwolenie na wyrdéb tych rzeczy, oraz
musze mie¢ uprawnieaia. To mnie zniechecito
i zrobilem dwie rzezby pelne muzykow, jednego
krola i rycerza. Poprositeam kolege, aby oddal to
w ,,Cepelii” i zapytal czy to jest dobre. Pracujgca
tam wéwczas pani mgr I.G. powiedziala, ze to
jest dobre i musi przyjsé autor tej pracy, musi
powiedzieé¢ cene”. (214, I1.H.).

Wykryto mnie przez Doem Kultury we Wtoda-
wie (...) Dostalem duza sume pieniedzy. Jak w
bajce Robinson, wynalaziem ogien. Poczulem sie
mlodszy, silniejszy, ta suma 4,8 tys. pobudzila
mnie do dalszej pracy. Od tej pory nazywali mnie
tworecg ludowym”. (16, W.A.).

»W prasie codziennej nazwano nas autorOw prac
konkursowych artystami ludowymi. Ja osobiscie
nie poczuwam sie za zadnego artyste nawet nie
za ludowego. Nie ja, ale prasa zrobila ze mnie
jakiego§ artyste ludowego”. (83, P.J.).

Niektorzy pamietnikarze zwracajg uwage na nie-
jednolitosé kryteriéw uznawania za twoércow ludowych
(STL). Ostrozno$¢ kryteréw uzalezniona jest przede
wszystkim od regionu kraju. Na terenach, gdzie twor-
cz0$8¢ ludowa jest zywa kryteria ocen sg surowsze, a np.
na ziemiach polnocnych i zachodnich, prawie kazdy
kto rzezbi czy haftuje moze byé uznany za tworce.

Twérca i jego praca, sylwetki tworcow

Zawod czy pasja? Na pyitanie to znajdujemy od-
powiedz w wiekszosci omawlanych pamietnik6éw. Wiek-
szos¢ pamietnikarzy potrafi umiejetnie lgczyé prace
z zamilowaniem i nawet jezeli podstawowym bodicem
do podjecia pracy byly trudne warunki materialne (jak
to zazwyczaj miato miejsce w rekodziele) z czasem za-
jecia te przyniosty rado$é twnrzenia i satysfakcje twor-
czg. Wsréd 44 tkaczek, hafciarek i koronkarek przeszio
polowa traktuje swoje zajecie przede wszystkim zarob-
kewo, a 43% takze emocjonalnie.

Przywiazanie do zawodu jest wsréd garncarzy czesto
jedyng przyczyna do pozostania przy tym rzemiosle
mimo jego ucigzliwosei i mozliwosci zmiany pracy.

Wylaeznie emocjonaine traktowanie wlasnej twér-
czodci charakterystyczne jest jedynie dla osdb wykonu-
jacych plastyke obrzedowg (36% z 22 wypowiedzi) oraz
rzezbiarzy i malarzy (38% z 60 wypowiedzi). Wérod
tych ostatnich czesciej natom’'ast niz mogloby sie wy-
dawaé, mamy do czynienia z zawodowym podejéciem
do pracy twoérczej (28%).

O postawie wobec wlasne] twoérczosei ,zawodow-
cOw” w rzeibie nie bede tu wspominaé, gdyz zamiesz-
czone w poprzednie] cze$ci fragmenty pamietnikéw sag
wystarczajgeg ilustracjg ich postawy wobec wtasnej
tworczosei. Cheiatabym natomiast po§wiecié wiecej miej-
sca na przedstawienie emocji zwigzanych z procesem
tworzenia. Nie bede komentowac¢ tych wypowiedzi,

gdvz one same moéwig o
wilasnej tworcezogei:

stosunku pamietnikarzy do

»Ciaggnie mnie do rzeibienia jak zabe do btlota,
musze robié, kusi co§ nstura, zamitowanie”. (20,
CH.W.).

»Rzezba to moéj natdég, do ktérego ciggnie mnie
jak rybg do wody. Potrzebna mi jest jak po-
wietrze, slorice czy woda, jak glodnemu uprag-
niony chleb, ktérego na codzien trzeba zjadaé.
Bez mojej rzezby nie méglbym zyé, a zycie bez
niej byloby dla mnie niczym. Czym wiecej robie
tym wiecej czuje sie giéa. Kocham jg dlatego,
ze w trudnych warunkach jg zdobylem dlatego,
ze nikt mi jej nie narzucil, a to co umiem zdo-
bylem wtasng pracgy”. (143, P.W.).

»Rzezbie z pasja wielkg, nie czuje glodu, zmecze-
nia i tu wlasnie najwiecej wypoczywam. Czasem
zastanawiam sie dlaczego powiedzial kto$, ze czlo-
wiek to istota doskonala. Nie zgodzilbym sie z
tym. Dlaczego czlowiek musi spaé i tracié na to
tak cenny czas. Dlaczego 1/3 swego zycia czlo-
wiek musi sie wylgezyé na ten czas ze spoleczen-
stwa, musi by¢é nieczynny. a zycie jest takie kroét-
kie. Az strach o tym pomysleé, ze czlowiek chcial-
by w zyciu tyle zrobié, tyle stworzyé, a zycie
ucieka za krotki czas, poprostu za pare minut
sie urywa i koniec. Ginie o tym pamieé, nie do-
konane zamierzenia, ginie czlowiek istota dosko-
nata”. (214, H.H.).

,Bylem szczesliwy, ze rzeibie co$ ladnego, tu od-
dalem serce i dusze do pracy twérczej, Pamietam,
ojciec mnie przeklinal: ,idZ spaé, po cholere ci
te dziady”, ja $pie, a lampa sie §wieci ale ja nie
bylem na tyle gapski, obmylem twarz zimng wo-
da i polatem glowe, pomagalo, dobre lekarstwo,
tak sig¢ spaé nie chciato”. (13, D.F.).

,Rzeiba ,Placzgca kobieta” byla tak sugestywna,
ze kazdy kto patrzyl! na nig powaznial i czesto
zamyS$lony dlugo wpatrywal sie w nig. Wlasnie
oprocz wewnetrznej potrzeby utrwalenia swych
doznan w rzezbie takize i zainteresowanie oraz
reakeje ogladajacych moje prace wplynely na to,
ze rzezba stala sie dla mnie tym czym jest dzisiaj
tzn. trescig zycia i chocig do niego. Matka dzi$
nie moze mi darowaé, ze pozbylem sie tej pierw-
szej rzezby (..) Moimi rzezbami zainteresowala
sie sgsiadka, jednak na razie nie chce sie z nimi
rozstaé (..) nie moge przywykngé do mysli, ze
cos w co wlozylem tyle serca mozna tak po prostu
sprzedaé jak zboze czy ziemniaki”. (153, M.K.).
,»Nie znaczy to, ze swych prac nie sprzedaje, codz
bym miat z nimj robié, nie starczyloby pomiesz-
czenia, by je magazynowaé, zreszta to by bylo
egoistyczne podejscie, Lo jezeli one (sztuka) co$
przedstawia, ma jakies wartosei winna stuzyé i
oddzialywaé na szersze kregi spoleczenstwa. Za-
tem lubie, gdy moja praca stoi miesige, czy dwa,
wzrok moéj nacieszy sie nig, woéwczas trafia sie
amator (a tych nigdy nie brak) niech idzie 1lu-
dziom stuzyé. Sa okresy, ze w domu nic nie ma,
wszystkie 1ludzie rozkupig. Wowezas czuje sie
strasznie ubogi. Wydaje mi sie, Ze zaczynam swoj
dorobek od nowa”. (140, C.S.).

»() Gdy siedze na pniaku, a w rekach kawalek
drewna samym zapachem lipy mnie zacheca, a po
wykonaniu wstepnych cie¢ w drewnie nastepuje
czeSciowo  wykonczenie, to chcac mi sie bez
przerwy siedzieé¢ i dlubaé, zapomina sie o pozy-
wieniu o trudnosciach, serce i ducha twoérczego
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bawi i rozwesela, gdybym nie musial nie poszedl-
bym nawet spaé. Kazda godzina ucieka mi mala
minutly, poréwnalbym wunet ten moment do mlo-
dej pary zakochanych 1 zdajgcych sie nigdy ze
soba nie rozstawaé, tak chcialbym i ja siebie po-
rownaé¢”. (75, H.J.).

»Rzezbe poréwnuje do bryly, wedlug mo cgo
mniemania rzeiba powinna byé brytg tak dosko-
nalg, ze po zrzuceniu jej z okna 2 pietra nie ma
prawa nic sie odlamaé. Nie powinno nic wysta-
waé co by nie przypominalo bryly. Rzeibil bede
tak dtugo dokgd mi sit starczy, a gdy tej tezyzny
fizycznej zabraknie i nie bede zdolny tworzyé, po-
swiece sie sztuce malowania na szkle. Tu wtasnie
jest pole do popisu, tu mozna wyrazié wszystko
w szczegblach, tu mozna wszystko wystawié i
przedstawiaé. Tu mozna ziobié to czego sie nie
da w rzezbie. Na szkle malowanie {o temat nie
do wyczerpania”. (214, H.H.).

sZrozumiatem, ze tak jak pisarz wypowiada sig
na kartach ksigzki, tkaczka moze wypowiedzie?
sie na tkaninie (...) Mozua bylo tkaé pasieke ojca,
ulice mojej wsi, drzewo co od lat samotnie stato
posérod pola, sgsiadke, co vgieta pod ciezarem wia-
der przemierzata droge z domu do odleglej studni
i las i rzeke i co mi tylko przyszio do glowy (..}
Sama farbowalam, dobieralam kolory. Nareszcie
pelna swoboda wypowiadania sie”. (159, NML.A)).

Stosunek pamietnikarzy do wilasnej pracy warunkuje
niejednokrotnie rodzaj satysfakeji jakie daje tworcom
jej wykonanie. Najwiekszym pragnieniem, zwlaszcza
rzezbiarzy, bylo zyskanie slawy 1 uznania dla swojej
twérczosei, stgd tez najcze$ciej w swoich wyznaniach
p1sza o radosci ze spelnienia tego pragnienia.

sJestem z tego bardzo dumny, jak z tego, ze
prosty nie uczony czlowizx ma uznanie dla swego
talentu (..) dzi§ napawa mnie dumg, ze moje
rzezby jako syna przedwojennego pastucha s3
zakupywane przez muzea”. (102, K.J.).

oJestem bardzo zamilowany do. twoédrezosei ludo-
wej 1 pragne sie rozwijaé na wysoki poziom tak
rzezbe jak i zabawki iudcwe. Wszelkimi silami
bede sie staral, zeby moi odbiorcy to znaczy ,,Ce-
pelia” byli z moich prac zadowoleni, bo wtlasnie
i ja tez widzg, ze ,Cepelia” tez dba o kazdego
twoérce ludowego. Otrzymalem wiele nagréod w
konkursach od ,Cepelii”, biorg zapomogi, bo
jestem teraz na rencie. Nawet sie nie spodzie-
watem, ze kiedys w zyciu mnie spotka taki za-
szezyt i zostane twoérca ludowym 1 bede nosit
odznake twércy ludowegn”. (101, G.S.).

Miemniejsze zadowolenie sprawia tworcom $wiadomosé,
ze ich dziela sa potrzebne ,spoieczenstwu i kuiturze
polskiej”, ze przetrwajg dla pctomnosci. Duze znacze-
nic ma takze nawigzanie dzzki twoérczodei kontaktow
z ludzmi wyksztalconymi, poznanie szerszegs $wiata.

,Cleszy mnie to, Ze praza moja moze przetrwadt
wieki, a oglgdaé jg mogg nawet moi prawnuko-
wie. Bardzo mnie to cieszy, ze podoba sig komus
to co mo6j umyst i rece potrafig stworzyé. Nie
ma chyba nic milszego jak zadowolenie z pracy,
ktérg sie wykonalo. Daje 1o o wiele wiecej jak
pienigdze”. (214, H.H.).

,Mam to zadowolenie, Z2 ie naczynie, ktére sam
recznie robie i ono wyjdzie mi ladnie i ktos to
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kupi i ozdabia sobie mieszkanie, czy daje komu$
prezent i to mnie cieszy, Ze¢ ja swojg pracg upiek-
szam komu$é zycie”, (262, O.J.).

»lubie wyjezdzaé do miasta i na inne spotkania
i to mnie bardzo zachecilo do pracy tak jak spot-
kanie z ludZmi w misescie wyksztalconymi na
wysokim poziomie, cztowiek ma taki dostep, mile
sie porozmawia, a przawaznie z biurem kierow-
nictwa STL, ktérzy otaczajg nas troskliwg opiexg
i to mnie strasznie przywigzalo do wspdzycia z
tworczoscig (98, A.M.).

Jestem zadowolona i szcze$liwa i potrzebna, ce-
nig mojg prace i mnie, ze utarguje, a wazniejsze,
e swiata 1 ludzi zobacze, a ludzie mnie”. (212,
).

Dla wielu pamietnikarzy, szcz=goélnie tych, ktorzy trak-
tujg swoje zajecie przede wszystkim zarobkowo, mnaj-
powazniejszym powodem do zadowolenia bylo uzyska-
ni> niezaleznosci finansowej, ,dorobienie sie”, a tym
samym zyskanie szacunku wlasnego s$rodowiska.

Pragnienie utrwalenia wtasnej stawy odzwierciedla
si¢ w dalekesieznyeh planach 1 marzeniach niektérych
tworeow:

»Pragnglbym tyle chociaz zZyc¢ zebym jeszeze dzieci
wyksztalcil, a zarazem mcze zostawilbym po so-
bie jakie$ dlady, Ze ja kochal sztuke, co pod-
kreslityby moje klocki lipowe lub kawalki szyb
albo pidtna czy papieru. Jezeli mam byé szczery
to cheialbym mieé wiaskszg izbe, w ktoérej to
mogibym umiescié swoje 1 mojej rodziny rzezby
i obrazy. Byloby to takie male muzeum rodziny”.
(237, K.W.).

sJezeli chodzi o mnie, to najwiekszym, a zara-
zem najskrytszym moim marzeniem jest to aby
kiedys w przysziosci utkany przeze mnie, a opar-
ty na starych unikatewych wzorach txzw. ,pan-
skich czy dworskich” xilim moégl byé zawieszony
w symbolu polskiej pansiwowosci w odbudowa-
nym obecnie Zamku Kroélewskim, gdzie wlasnie
chyba tego rodzaju wyroby znajdowaly si¢ przed
tragicznym dla nas dniem jego zburzenia. Za-
mierzam réwniez wpajaé swoim dzieciom zami-
lowanie do uprawianego przeze mnie tkactwa,
aby tradycja ludowa pozostata w rodzinie [ byta
nadal kontynuowana”. (195, G.R.).

Podsumowujac to wszystko, co zostalo powiedziane na
temat stosunku pamietnikarzy do wlasnej twérczo:ci
mcsna sprobowaé okreélié izh sylwetki. Za kryterium
wyrdzniajgce przyjmuje tu, jak juz wspomniatarn, sto-
surnek do wlasnej tworczo$ei zdeklarowany przez sa-
mego pamietnikarza, Jub tez wynikajgcy z calndei pa-
mietnika. Zaznaczyé jednak musze. ze klasyfikacja ta
mecze nie w peilni odpowiadaé rzeczywistosci, gdyz
opiera sie ona na tak subiektywnym materiale zZi1ddlo-
wym jakim sg pamietniki.

Rozpatrujge sylwetki tworcoéw, niezaleznie od re-
prezentowanej dziedziny wytworezosei mozna podzies:é
pamietnikarzy na kilka grup.

1. Twdrcy w pelnym znaczeaiu tego stowa, dzialaigcy
pod wplywem potrzeby twoszenia, nie poddajgcy sie
wpiywom naciskow zewnetrznych, nie zrazajgcy sie
trudnosciami w odbiorze ich dziel, stawiajacy wilasna
satysfakeje tworczg przed osigganiem materialnych ko-
rzyfci i slawy. Nie znaczy Lo, 7e nie cenig sobie po-
pularnosci i zarobku, jezeli jednak te ostatnie kolidujg
z nozliwoscig swobodnej wypowiedzi tworczej sktonni
sg zrezygnowaé¢ z tych korzysci.



Taka postawe reprezentujg przede wszystkim rzezbiarze
i malarze (28 wsrod 60) oraz aicklére tkaczki dywanow
pedwojnych 1 hafciarek (lworzge indywidualng tech-
nika ,malarskie” kompozycje). Wsrod tej grupy pa-
mietnikarzy spotkaé mozina zaréwno twoOrcOw rozpo-
czynajgcych swa dziatalnos$é tworczg bez bodicow zew-
ngtrznych, jak tez twoércdw <rcowanych, ktorzy zostali
zacheceni do twoérczosei przez roznych animatoréw (o
czym byla juz mowa weczesniej).

2. Twoércy kreowani (lub odkryci) przez instytucje czy
osoby spoza wlasnego Srodowiska i glownie na ich po-
trzeby uprawiajgce dziatalnoié {wdrezg. Wsréd tych
pamietnikarzy spotkaé mozna zardéwno rzezbiarzy (3J)
jak i hafeiarki i tkaczki, zwlaszcza z mlodszego poko-
lenia. Grupa ta wlasne zajecie traktiuje zawodowo, pra-
cujagc na zamodwienie okreslonego odbiorcy i zgodnie
Z jego wymaganiami. Wprawdzie krytykujg oni niexie-
dy wymagania powielania wzoréw i wykonywania zbyt
duzej ilosci prac w krotkim czasie, jednakze poddajg
sig zyczeniom odbiorcow zaréwno co do charakteru wy-
twordéw jak i ilosci prac.

3. Rzemieslnicy i rekodzielnicy wiejscy, zwigzani korze-
niami swojej dzialalno$ci z tradycjami wiasnego §ro-
dowiska, a kontynuujgcy praceg, z braku mozliwosci
zbytu na wsi, na potrzeby innego kregu odbiorcow.
Charakter tej wytwoérczosci w najwiekszym. stopniu na-
wigzuje do modelu, ktdéry mogliby$my nazwaé {rady-
cyjnym.

Do tej grupy mozna =zaliczy¢é przede wszystkim
garncarzy, tkaczki oraz wiekszo$é hafciarek.

Zastosowany przeze mnie podzial nie wyczerpuje
oczywiscie w peini zagadnienia. Dysponujgc jednak tak
subiektywnym zZrédiem, jakin sg dokumenty osobiste,
gdzie w gre wchodzi indywiduaino$é twércza z calym
bagazem witasnych sadow, trudno byloby unikngé bte-
16w przy probie szczegolowszei klasyfikacji.

Na marginesie rozwazan o syiwetkach twoércéw mu-
szg wspomnieé o warunkach, w jekich przychodzi twor-
com, po diugiej czesto podrdzy, braé¢ udzial w roz-
nych imprezach folklorystycznych, wystawach itp.
Tworcy ludowi, jak wszyscy twoérey sg zazwyczaj ludz-
mi bardzo wrazliwymi na stosunek widzow do dziela
1 jego autora. Znamienny jest przykilad hafciarki (nie-
typowej, bo tworzgcej w indywiaualnej technice ,ma-
larckiej” kompozycji) zaproszonej na otwarcie wysta-
wy w Szydlowecu w 1973 roxu: ,Na prézno szukalam
jakiego$ miejsca, zeby mozna bylo usig$é (..) A prze-
ciez na parterze w do$é duzym pomieszczeniu nie za-
gospodarowanym mozna bylo rozstawié stoliki i krzestia,
{ore tam widziatam w kacie, pokryte kurzem (.. kto
pomys$li o poczekalni dla ludzi, kiedy w ostatniej go-
dzinie koficzono dekorowanie wystawy (..) Na wysta-
wie (..) zauwazylam dwoéch bardzo mlodych ludzi, kié-
rzy swoim zachowaniem zbudzili we mnie odraze i
niecheé. Chichotanie i wykrzywianie sie nad malowid-
tami wiszgcymi na S$cianie, powiedzialo mi o nich
wszystko. Bylam jako§ rozdrazniona 1 zawiedziona.
Moze komu$ sie nie podobaé, zle swoim zachowaniem
nie powinni urazaé czlowieka, kiory to wykonal i moze
dla ktérego ta praca jest ceyms wzniostym, czym$ z
czego wykonawca jest dumny .1 gleboko przekonany,
ze to co robi jest wazine i dlatego modgt wzigé udzial
w tak zaszczytnej imprezie. L.udzie wyksztatceni po-
winni rozumieé, ze tym prymitywnym wykonawcom nikt
calymi latami w zadnej szkole nie kiladzie wiedzy jak
topata do glowy. Tylko oni przez uparlg wytrwalosé
I umilowanie sztuki zdobywali to co potrafig. Ciezkg
pracg przez dlugie lata i wlasnym do$wiadczeniem”.
(112, B.M.).

Wielu pamigtnikarzy wspomina o trudnych warun-
kach pracy na stoiskach na ,Cepeliadzie”, festiwalach
i innych imprezach, na ktore przeciez zostali zaproszeni
pr.ez organizatoréw. Zaproszenie zobowigzuje do za-
pewnienia podstawowych warunkow: cieptego posilku,
mozliwoscei skorzystania z toaiety ilp. Bez wzgledu na
rodzaj prezentowanej twoérczoscei i1 stawe nazwiska
tworcy ludowi w osrodkach miejskich winni byé zawsze
traktowani jak zaproszeni go$cie.

Perspektywy sztuki ludowej w opiniach pamietnikarzy

Pamigtnikarze niejednokrotnie podkreslajg opieke
panstwa nad sztuka ludowg, zainleresowanie jakim cie-
s.zy sig ona w spoleczenstwie, rozmaitosé sposobow jej
prezentacji itp. Nie oznacza to jednak, ze na perspek-
tywy rozwoju sztuki ludowej wszyscy zapatrujg sie
optymistycznie. O ile w rekodziele i plastyce obrzedo-
wej ponad 90% tworcow (na 35 wypowiedzi) przeka-
zalo swoje umiejetnosci innymn osobom (rodzinie, zna-
jomym, na kursacn ,Cepelii”), w garncarstwie zaledwie
4. Rzezbiarze wciggneli do wspoipracy 19 czlonkéw ro-
dziny (23 wypowiedzi).

Mowigce o braku perspektyw rozwojowych wytwor-
czoéel ludowej jedni twolrcy podkreslajg zmiany gustow
i upodoban ludnos$ci wiejskiej (zwlaszcza w wyposaze-
niu wnetrz), garncarze natomiiasl glowng przyczyne
upatrujag w mozliwosciach lzejszej pracy w innych za-
wodach czy zmianie miejsca zamieszkania.

Najbardziej optymistycznie na przysziosé sztuki lu-
dowe] zapatrujg sie rzezbiarze. Twoércy ci traktujgc swe
zajecia zawodowo utworzyli nawet cale szkOtki rzez-
biarskie, gdzie wychowujg kadry mnastepcOw, pomaga-
jacych im w wykonywaniu zaméwien.

»Aby ocalié dotychczasowy trud i sukcesy zorga-
nizowatem po prostu szkoite we wiasnym domu
1 wszystkich chetnych i zdolnych, ktérzy <chcieli
sie poswiecié tej wiasnie pieknej pracy postanowi-
fem nauczyé tego do czego sam doszedlem w tak
niedtugim czasie. Jako zwyciezca wypuscilem
spod swojej reki tak ¢iz moge wyrazi¢ 10 ludzi,
ktéorym mogiem powiersyé czesé pracy wykony-
wanej przeze zmnie, ZamoOwienia nadsylane, zo-
staly wykonane. Kazdy z tych wlasnie ludzi, kt6-
rzy odeszli ode mnie zakladal wlasng pracownieg
i pracowat osobiscie. Kazdy pracowal na swoja
reke, kazdy obmyslat osobiscie i wykonywal nowe
wzory, aby wzbogacié sztuke ludowa Polski Lu-
dowej jeszcze wiecej. Tak powstal punkt skupu
w Nowogrodzie”, (125,C.M.).

»Jesli chodzi o sprzedaz (osobom przyjeidzajgcym)
nie moglem speinié prosby odwiedzajgcych, bo
sam juz malo robie, a syn tez nie moze nadgzyé,
wykonaé prac zaméwioayeh przez ,,Cepelie”. Wie-
le swoich wzoréw oddalem chetnym do tej pracy.
Pieciu sasiadéw ze wsi mojej i sgsiedniej robi
wyroby z moich wzoréw. Mam w planie dalej
kontynuowaé te prace, zamierzam daé kilka no-
wych wzorow. Wszystkie wzory sg z mojego re-
gionu kurpiowskiego w ktérym Zzyje”. (69, K.W.).

Nicktorzy tworcy, zaréwno ci pesymistycznie oceniajgcy
perspektywy sztuki ludowej jak i optymisei proponuja
na lamach pamietnikéw Szereg dzialan majacych pod-
tczymaé sztuke ludowg. Do najczesciej powtarzajacych
sie nalezy propozycja wogranizzenia ilo§ci organizowa-
nych konkursdw 1 postawienie ich na wyzszym pozio-
mie z kompetentnym jury. Inne propozycje dotyczg
roznych form propagandy sztuki ludowej w $rodkach
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masowego przekazu, Swietlicach, organizowanie spotkan
ze znanymi tworcami, wystaw 1 pokazow w malych
osrodkch, pomocy finansowej w organizowaniu wi-
dewisk itp.

Na marginesie chcialabym dodaé, ze rozwazania
o wlasnej twérczosci prowadzg czasem pamietnikarzy
do ogoblniejszych spostrzezen ua temat sztuki ludowej,
sziuki wspdlczesnej, innych arlystéw itp. Przytaczam
tu jedynie najbardziej charakterystyczne z tych uwag:

»Ja 0sob swietych nie odwazylem sie jeszcze rzez-
bié, tak dostojnych oséb przedstawié w nalezytej
godnosci, zeby im nie ublizyé tak jak niektorzy
przedstawiaja w postaci balwana. W tiygodniku
,My$§l Spoleczna” (..) ogigdaalem 7rzeiby, ktére
reprezentujg roéznych rzezbiarzy polskich wyko-
nane w kraju badZ za cranicg i dostaja uznanie.
Ja osobiscie mnie pochwale, robig jakie$ balwany
bez zadnej proporcji, ber charakleryzacji, glowa

rowna tulowiu, reka jak kikut i 1o nazywaja
rzezbg”. (119, K.F.).
,Moim zdaniem obecnie polska sztuka Iudowa

jest tak zmacona jak polskie rzeki. Dlatego, ze
dzisiaj kazdy sie zna na szluce ludowej, tlumaczy
ludziom, ktorzy jg tworza, ze nie tak ma byé, to
trzeba zmienié, tamto dolczyé i wtedy bedzie le-
piej. Przez z gory planowane ‘ilosci produkeji
seryjnej, a sztuka ludowa nie powinna byé pro-
dukcjg seryjna. Okreslenie produkcja sztuki lu-
dowej mnie razi. Co prawda zmieniono nazwe
»Przemys!”’ na ,rekodzielo” ale produkcja bedzie
produkcjg. Wiem, ze to musi byé, bo jest objete
w planie panstwowym. Moim zdaniem etnogra-
fowie i artysci plastycy powinni byé kierowani
na etaty majgce wiele wspdlnego ze sztukg lu-
dowa, na tereny, z ktérych sie wywodzg. Bo kto
lepiej moze znaé sie na sztuce ludowej, mitoénik
folkloru mieszkajgcy stale na danym terenie,
czy artysta po szkole z innego kranca Polski.
Obawiam sie, ze z czasem ci artysci, ktérzy nie
majg swojej indywidualnosci zmienig sztuke lu-
dowa chcac upodobnié sziuke ludowg do sztuki
nowoczesnej. Obecnie bardzo modne jest i wych-
walane zakladanie szkodlek rzezbiarskich i méwi
sig, ze to sg milodzi twoércey ludowi i majg hbyé
w przyszlosci. Ja z tym nie moge sie zgodzié¢ dla-
lego, ze sztuki samorodnego tworzenia nie da sie
wyueczyé 1 we wilasnym stylu. Zgadzam sie z prze-
widywaniami ostatniego zjazdu twoéreéw ludowych,
ze zywot STL przewiduje sie na okolo 30 lat. To
dlalego, bo leraz wszyscy muszg i§¢ do szkoly,
ktéry ma jakie$ zdolnosci idzie do szkoly arty-
stycznej. Niektory po szkole sie zepsuje i nie wie
jak robié i co robié, bo to co teraz tworzg to nie
ma na to za duzo nabywcow, jezeli uwaza sie
chleb malowany lub z gwozdziem, albo muszke
za dzieto sztuki”. (198 ,Luban”).

Pamigtniki twdorcow ludowych zawieraja wiele cen-
nych, dajacych sie jeszcze niejeduokrotnie wykorzystaé
meterialdéw zrédiowych, szczagoéinie do takich zagad-
nien jak historia poszczegdlnych daziedzin wytwdrczoscei
ludowej w regionie reprezenfowanym przez pamiegtni-
karza, techniki i procesy wytwércze, asortymenty wy-
rohdw w roznym okresie itp.

Niniejsze opracowanie poswiecone jest rozwazaniom
nasd osoba twoércy i charakterem jego kontaktow ze
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{rodowiskiem wlasnym 1 obcym, Pamietniki sg jednak
zrédlem malo obicktvwnym, a obraz jaki przedstawia-
ja, moze byé niekicdy daleki od rzcezywisto$ci. Dopiero
bezposrednie kontakty z twoércami i ich dzielami, szcze-
gbiowe badania terenowe oraz poréwnania obu rodza-
jow materialdw pozwolilyby na wyciaggniecie ogdélniej-
szych wnioskdw. Majac to na uwadze ograniczylam sie
w pracy do zasygnalizowania probleméw poruszonych
w pamietnikach, najwiecej miejsca poswigcajagc wy-
powiedziom samych tworcow.

Po lekturze pamietnikéw nasuwa sie jednak kilka
refleksji, ktére jak sie wydaje moga pretendowaé do
w miare obiektywnych stwierdzeri. Twérca ludowy znaj-
dewal zrozumienie we wlasnym $rodowisku wowezas
jege praca zwigzana byla z {radycjami miejscowymi
i ,konsumowana” przez to S$rodowisko. Twércy indy-
widualni, ktdérych dzialalnosé niewiele miala wspdlnego
z tradycjami miejscowymi zostaja zaakceptowani do-
piero w chwili gdy tworczosé ich zaczyna przynosié
widoczne efekty finansowe i prestizowe poza wlasn;;m
Srodowiskiem, co nie oznacza jednak akceptacji przez
wies ich wytworcow. Przeciwnie — tworczosé dla inne-
go niz wlasne $rodowisko odbiorcy daleko odbiega od
gustdéw i upodoban zaréwno wsi jak tez i samego twor-
cy. Daje sie wyczué w pamigtnikach ton nieszczerosci
kiedy twdrcy wspominaja, ze wytwory, ktoére wykony-
wali przed ,odkryciem” byly nieladne, ,ale teraz juz
wiem jakie sg ladne”. Niekt6érzy pamietnikarze szczerze
moéwia, ze dla siebie i znajomych wykonuja inne wy-
roby niz na zaméwienie miasta.

Obraz twoérczosci ludowej jaki wytworzyl sie w
sw:iadomoscei odbiorcy miejskisgo, a takze niektérych
czlonkéw komisji konkursowych i kwalifikacyjnych jest
obrazem nalezgcym juZz do przesziosci etapu kultury
wsi, juz historycznie zamknietego, ,muzealnego”. Ele-
menty lansowanego ,stylu ludowego” takze i w przesz-
inSei nie tylko nie powstaly w izolacji od wplywow
innych srodowisk ale niektdére rodzaje rekodziela wrecz
wykreowane byly przez animatoré4w twodrczosci i szkoly
rexodzielnicze (jak np. haft bialy makowski czy ,snut-
ki golinskie”), o czym juz byla mowa.

Zamykanie wspblczesnej twédrczosei w ramy wyima-
ginowanej ,Jludowos$ci” jest bledne z samego zalozenia.

Co jest dzi§ bardziej ludowe: dywan w pradki,
tkany mozolnie przez trzecie juz pokolenie tkaczek wed-
lug wzoréw 2z kap fabrycznych, zakorzeniony dzis w
tradycji wiejskiej, czy tkanina dwuosnowowa Moja
droga przez wie§, wykonana ped kierunkiem profesor
Pluiynskiej? Czy bardziej ludowy jest dziergany bialy
haft, rozpowszechniony przez szkole w Makowie, czy
kolorowe kwiatki, kladzione swobodnie na tkanine
przez hafeciarke w chwili wolnej od produkcji na za-
mAwienie ,,Makowianki”?

Rozbieznosé gustéw Srodowiska wiejskiego i od-
biorcOw wspdlczesnych wyrobéw ,ludowych” zaznacza
si¢ bardzo wyraznie w pamietnikach o czym wspomnia-
lam juz poprzednio (str. 28--29)

Zeby byé dobrze zrozumiang chcialabym podkreslié
zdecydowanie, ze abstrahuje w iej chwili od oceny
estetycznej wzornictwa ,,ludowego” czy ,nieludowego”.
Chodzi mi przede wszystkim ¢ przekonanie komisji
konkursowych, ze uczenie tworcoOw co jest a co nie
jest ludowe w stylu prac wprowadza absolutny chaos
w umysltach tworcow.

W rekodziele kreowanie nowego charakferu wy-
twérezosci artystycznej na wsi, zwlaszeza pod kierun-
kiem dobrych animatoréw (takich jak prof. E. Plu-
tyficka czy zesp6él IWP pod kierunkiem prof. Wandy
Telakowskiej) ma wigcej pluséw niz minusoéw, jezeli



pobudza inwencje twbdrczg i jezeli proces powstawa-
nig nowych tkanin czy haftéw ma charakter twércze-
go wspobdldziatania plastyka i twércy ludowego.

Nadawanie nowego ksztaliu artystycznej wytwoér-
czosci wiejskiej musi przebiegaé w harmonijnej wsp6i-
pracy (na zasadzie partnerstwa) artysty plastyka, etno-
grafa i twoércy ludowego, jezeli w ostatecznym ksztal-
cle wytwoérczo$é ta stanowié ma dobro ogdélnonarodowe,
Pozostawienie rekodziela wiejskiego w ,nieskazonej”
formie jest absurdem, bo taka forma (jak juz wspom-
nialam) nie istnieje. Artystyzzne rekodzielo wspblczes-
nej wsi powinno czerpaé (i mieé takie mozliwosci)
z najlepszych wzoré6w dorobgu artystycznego, a nie
z odpadéw kultury masowej.

Pozornie wydawaé by siz moglo, ze w moich roz-
wazaniach istnieje sprzecznoi$é. Uwazam za stuszne czy
niestuszne kreowanie twoérczosci ludowej? Tam gdzie
mamy do czynienia z kopiami wzoréw muzealnych,
odtwarzaniem starych wzoré6w i form sprawa jest jas-
na Chodzi mi tutaj przede wszystkim o sposéb trak-
towania wszelkich innowacji i1 préb twédrczych we
wspblczesnej tkaninie wiejskiej, hafcie itp. Nie moze-
my jej oceniaé na zasadzie: ,nie podobna do muzeal-
nych ~— nieludowa”, ,podobna — ludowa”. Wspolczes-
ne regkodzielo wiejskie musimy oceni¢ (zwazywszy na
ogromny naplyw nowych wzorbéw, nie zawsze najlep-

szych), jako dobre artystycznie, lub zle, nie nazywajgc
dobrego ,ludowym”, a zlego ,ieludowym w stylu”.

We wspolczesnej wytwéreznsci wiejskiej najbardziej
— ludowe staja sie wytwory, ktérych wzornictwo opar-
te czesto na zapozyczonych wzorach wrasta juz w kul-
ture wiejskg i mogloby ulez z biegiem czasu, gdyby
zaistnialy po temu warunki, charakterystycznym dla tej
kultury modyfikacjom 5,

Watpliwosci wszelkich komisji biorg sie zazwyczaj
z faktu, Ze tempo przenikania do kultury wiejskiej no-
wego (nie zawsze z dobrych #rédel pochodzgcego)
wzornictwa jest szybsze niz kiedykolwiek i dokonuje
sieg ono niejako na naszych oczach.

Ingerencja dobrych animatoréw rekodziela ludowe-
go wydaje sie tu konieczna, jednakze, jak juz wspom-
nialam musi odbywaé sie na zasadzie tworczej wsp6l-
pracy, a nie odrzucania nowej w charakterze tworczo-
$ci. bez uzasadnienia (jak to czesto ma miejsce) kry-
teriow, jakimi kieruja sie komisje konkursowe.

Na pewno tez nalezaloby w wiekszym, niz dotych-
czas stopniu wykorzystywaé umiejetnosci twoércze haf-
ciarek i tkaczek, kitore w przeszlosci umialy wykony-
waé wszelkie, uzywane na wsi, rodzaje tkanin, a obec-
nie produkuja np. chodnik siomiany czy szmaciak.
Przeciez celem naszym mialo by¢ podtrzymywanie tra-
dycyinych umiejetnosci i rozwijanie tworczosci ludo-
wej.

PRZYPISY
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2 Omawiajac pordéwnawczo kazde zagadnienie poda-
j€ ilo$é pamietnikéw w ktérych znalazla sie informacja
na ten temat.

3 Okreélenie ,animator” nie
mulowaniem, ale przyjelo sie juz w pracach i dys-
kusjach poswieconych tej tematyce i zastgpienie go
innym np. ,budziciel” moZe nie byloby wlasciwie zro-
zumiane. Pod okre$leniem tym rozumiem celowg dzia-
lalnosé oséb lub instytucji majgcg na celu ozywienie
i rozwijanie twoérczosci ludowej.

jest najlepszym sfor-

¢ Por. np. A. Jackowski: O sztuce ludowej, kon-
kursach i kryteriach ocen, ,Biuletyn STL” nr 11—12,
1976, s. 11—11; tegoz: Sztuka ludowa — relikt czy war-
to$é zywa, ,Pol. Szt. Lud”., R. XXIX, 1975, nr 3; K.

Piwocki, Uwagi o zagadnieniu tzw. sztuki ludowej,
»Pol. Szt. Lud.” R. XXIX, 1975, nr 3; S. Blaszczyk,
Wspolczesne przeobrazenia sztuki ludowej, ,Pol. Szt.

Lud.”, R. XXIV, 1970, nr 3—4

5 Por. J. Orynzyna, O sztuke ludowq, W-wa 1965,
s. 38—49, W, Telakowska, W kregu chiopskiej kultury,
W-wa 1970





