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WIDZIEC CZLOWIEKA. LEKCJA WEADYSLAWA MALINOWSKIEGO,
NAUCZYCIELA, MALARZA, POETY | MUZYKA

Mieszka na skraju Pruszkowa, pél godziny kolej-
kg od srodka Warszawy, przy ulicy Zimnej 29. Jest
emerytowanym nauczycielem jezyka polskiego a takze
muzykil, Wcigz jednak nie rozstaje sie ze szkola, uczac
miodziez na popoludniowych zajeciach.

" Nic z zewnatrz nie zapowiada tego, co ujrzymy w
$rodku matego, parterowego budynku. Moze tylko uwaz-
nego przechodnia zastanowi lustro stojace przy drzwiach,
na ktoérych widnieje mosiezna tabliczka — Mgr W. Ma-
linowski. Dlaczego lustro? Spoéjrz w nie gosciu, zdaje
sie moéwié gospodarz, spdjrz na wlasng twarz, grymas
ust, nastroszone brwi, bowiem od tej chwili bedziesz
juz tylko obserwowal cudze twarze: malowane, ryso-
wane, rzezbione. A takze, czego gospodarz napewno nie
powiedzial — zywe twarze. To juz oczywiscie nie na-
lezy do programu, ktéry przypisany jest zwiedzajgcym,
ale jak mie zwracaé¢ uwagi na twarze gospodarzy, skoro
cala sytuacja poteguje wrazliwosé na mimike, gestyku-
lacje.

Zaczyna sie ,lekcja”. Siadamy w pokoju — labora-
torium, otoczeni obrazami zawieszonymi na wszystkich
$cianach, od géry do dolu (w drugim, stolowym pokoju,
rysunki weszly juz na sufit, ale widaé — gospodarzowi
zabraklo sii, by malowa¢ w tak niewygodnej pozycji).
Pan Malinowski przysiada naprzeciwko, niewielki, czuj-
ny, skupiony. Naciska klawisz magnetofonu. Rozlega sie
jego wlasny glos, nieco tylko znieksztalcony, komentu-
jacy to, co widzimy. Gospodarz, aby nie bylo watpliwo-
sci, pokazuje palcem odpowiednie obrazki. Czyni to
chyba z nawyku zawodowego, bowiem kazdy opatrzony
jest kolejnym duzym numerem. Patrze na wskazany
przyklad, ale tak naprawde, to oczu nie moge oderwacé
od niestychanie zywej, wyrazistej twarzy starego nau-
czyciela. Uderza mnie wielkie podobienstwo miedzy nim
a obrazami i rysunkami. Na wiekszo$ci z nich powta-
rza, zapewne nie$wiadomie, wlasne rysy. Sam przedmiot
wykladu schodzi na plan dalszy, tworzgc swoisty ko-
mentarz do osoby twoércy tego spektaklu. Jego mimika
caly czas ,jpracuje”, wyrazista, kontaktujgca z rozmoéw-
cg. Czy o tym wie? W jednym z wierszy pisze:

Twierdzg, ze: tuki brwi mam

wysoko podniesione

powieki opadajg

do po*owy Zrenicy

a dolna warga ust

chowa sig pod gbérng

czy nie jest to twarz mysliciela? 2

Wiec patrze na te twarz, akcentujgcg mimikg, stowa
plyngce z magnetofonu. W momentach kulminacyjnych
gest dtoni, czy palec uniesiony ku gérze podkreslajg
znaczenie st6w. Usta markujg wypowiedziane zdanie,
czasem o ulamek sekundy wyprzedzaja nagrany ko-
mentarz — jak w ftelewizyjnym recitalu niewprawnej
piosenkarki, udajgcej, ze S$piewa, podczas gdy diwigk
plynie z playbacku. Nagle wchodzi pani domu. Co za
kontrast! Twarz gladka, bez jednej zmarszezki, nieru-

choma. Czasami tylko pojawia sie na niej jakby zarys
usmiechu, zazenowania? dumy?

Rejestruje caly ten kontrapunkt, juz uspokojony,
wciggniety w dziwny wyklad naiwnego behawioryzmu.
Przypomina mi sie Tadeusz Kantor w swych ostatnich
sztukach, gdzie pelni na scenie role jakby reiysera,
nadajgcego rytm przedstawieniu, choé w istocie swa
obecnoscia wywoluje efekt dystansu, dodatkowy wy-

miar opozycji: dawniej — dzi$; konkret — wyobrazZnia;
autor — jego dzielo; ,normalne” zachowanie — gra
sceniczna; rzecz sama — i komentarz do niej. Ale

Kantor jest w pelni $§wiadom efektéw, kt6ére osigga,
podczas gdy pan Malinowski tylko czuwa mad tym,
abym patrzyl gdzie nalezy, stuchat z uwagg stéw ko-
mentarza 1 rozumial idee jego dziel. Idea jest tu waz-
na, tak jak w odkryciu naukowym, natomiast sposéb
przedstawienia ma juz znaczenie drugorzedne. Zamiast
jednego obrazka moéglby byé przeciez drugi, byle tylko
wyrazal przekonujgco problem czy opisywang sytuacie.
Autora bardzo interesuje moja reakcja na calo$é, ale
przez cate popotudnie, ktoére spedzam w jego domu, nie
pada pytanie — a co sie Panu najbardziej podoba? Nie
przywigzuje wagi do poszczegdlnych prac, do ich oder-
wanego od tre§ci — wartosciowania. Nie ma zreszig
ambicji doskonalenia sie. Zaczal pdZno, i jak to sie w
takich sytuacjach obserwuje, od razu okre$lit krag
swych zainteresowan i mozliwosci. Sam nie dostrzega
kierunku przemian, ktére zachodza w jego pracach. Mo6-
wi: ,talent u mnie nie rozwija sie, bo to sg pomoce
naukowe”. W ogole, w calej swej réznorodnej twoérczo-
$ci, a wiec w malarstwie, muzyce, poezji, prozie, dra-
macie — chodzi mu: ,,O problem, ktéry mozna rozwig-
zaé r6znymi technikami(..). Chodzi o odgadniecie czlo-
wieka, wyrazenie jego natury. Bo przeciez jeden jest
skryty, drugi falszywy, jeden ma wole zycia, drugi nie.
Ja to pokazuje. O... ten hymn, skomponowalem go dla
Technikum Mechanicznego w Pruszkowie w 1976 r. A
ten, to walczyk Pruszkowa, na orkiestre detg. Ile w
nim wesela, woli zycia, optymizmu” 3.

Ideologia autora latwa jest do uchwycenia. Czlo-
wiek nie powinien byé drugiemu czlowiekowi wilkiem.
Trzeba budzié w ludzkich sercach wzajemny szacunek,
trzeba sie staraé zrozumieé drugiego czlowieka. ,Moze
wtedy przestaniemy strzelaé w siebie”. Najstraszniejsze
bowiem sa nienawi$é i-wojna.

Sa to prawdy wzniosle, choé banalne i straszliwie
uproszczone. Caly czas zresztg -ocieramy sie o stwier-
dzenia, ktére przyjmowaliby$émy jako denerwujgce ko-
munaly — gdyby nie zarliwy wyktad tych prawd, in-
tensywna wiara autora w skuteczno$é oddzialywania
jego przemyS$len, gdyby nie interesujgca forma ich eks-
presji w niektoérych obrazach. Nie oceniajgc slusznosci
gloszonych idei spdjrzmy na to, co nam autor sugeruje.

»Czlowiek ukazany w literaturze to istota podle~
gajaca Scisle prawom psychologii a najwigkszg role
odgrywaja tu zmysty” — zauwaza w Komentarzu ‘.
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Zmysty pomagajg w okresleniu sie jednostek ludzkich.
Oto np. ktos przezywa uczucie leku. W jaki sposéb
ma wzmocni¢ siebie psychicznie? Autor zaleca takie
éwiczenie: ,Jezeli ktos jednoczesnie i widzi 1 styszy
dalekie diwieki 1 jednoczesnie widzi dokladnie szcze-
gbly rzeczy, a robhi to hystro, to wzmacnia sie —
i przykre uczucie strachu ginie. Tak powtarzajge zja-
wisko, na przyklad w ciagu godziny przed ,bojazli-
wym zdarzeniem”, hartuje sie. Czy zoilnierz przed ude-
rzeniem frontalnym nie przyspasabie siebie, czesto nie-
swiadomie, do tego co ma nastapi¢ w kréotkim czasie?
Przyspasabia, do szerokiego pola widzenia i slyszenia.
To jest wlasnie to!” Nauczenie tego ,przyspasahiania
sie” 1 slyszenia jest wilasnie celem tego wykladu. Zad-
nej agresji! zdaje sie moéwié. Trzeba umieé sie przy-
spasabiaé, dostosowywaé — aby przetrwaé. W tej filo-
zofii mimikry, gloszonej przez czlowieka z trudem prze-
dzierajgcego sie przez zycie, jest zapewne smutny re-
fleks Zzyciowego dos$wiadczenia. Walka wymaga sily, ry-

zyka. Mimikra pozwala przetrwaé¢ — ludziom, narodom,
Swiatu. Walka nieuchronnie prowadzi do czyjejsS prze-
granej, a w skali szerszej — do totalnej kleski. Jak

wiec dzialaé¢? Co czynié?

»Czy nie poznajesz ,geby” bezmy$lnej, co to ani
styszy dokladnie, ani widzi? Do takich ludzi ,zaspa-
nych” ftrzeba sie zbliza¢é odpowiednio $pigco, by ich
pobudzié — unikajac konfliktu (...)

Powinni$my wyczuwaé juz na podstawie ryséw i
ukladu miesni twarzy w jakim sie kto$§ znajduje na-
stroju, aby wiedzie¢ jak sie zachowa¢. Oto patrze, a ja-
ki$§ na mnie zerka, wiec mam sie na bacznosci... trwam
w milczeniu. Raptem ta osoba zaczyna rozmowe z kim$

innym. Zauwazylem, ze ma ona sposdb ,zerkania”, bo
nie znosi wpatrywania sie w czyjes oczy, i te ruchy
sg juz samoobrong. Zauwazylem to i zapamigtatem. Po
chwili czlowiek ten nawigzal rozmowe ze mng, a po-
niewaz stwierdzitem juz, ze unika ludzkiego wzroku,
rozmawialem z nim nie patrzac w twarz. OdczuwaliSmy
razem wielkg ulge, bo sposdb rozmowy nie meczyl nas.
Dlaczego? bo poznaliSmy siebie juz nieco blizej..”

A wigc przez poznanie do zrozumienia, poniewaz —
jak twierdzi p. Malinowski — zblizenie do siebie jed-
nostek ludzkich nie jest darem natury ale wynikiem
doswiadczen calych pokolen. Ohserwujgc, dowiadujemy
sie, czego moZemy po kim$§ oczekiwaé. W ten sposodb
mozemy unikngé niepoigdanych sytuacji. ,,Myslacy lu-
dzie potrafig okreslaé, jakie sg rysy twarzy ztosci, rysy
dobroci, rozwagi czy glupoty. Trudno spodziewaé sie
czegos dobrego od czlowieka, ktérym w dziecinstwie
nie interesowano sie’.

»Zdobywanie wiedzy o czlowieku jest moja pasjag —
pisze autor — a mialem sporo mozliwosici uczgc w szkole
przez 36 lat. Uwazam, ze tylko ze starannie wyuczo-
nymi ludZzmi mozZna rozmawiaé o naprawie czlowieka.
W Bibliotece Narodowej i w Bibliotece Uniwersytetu
Warszawskiego mozna wypozyczyé 33 tomy moich utwo-
row. Bylbym bardzo szczeéliwy, gdyby ktos na temat
moich spostrzezenn napisal rozprawe lub prace magi-

sterskg”.
Pedagog z zamilowania { nawyku, wie dobrze, iz
nawe!{ najmadrzejsza my$l musi byé wypowiedziana

1 spopularyzowana skoro ma znaleié¢ spoleczny rezo-
nans. Czyni wigc co moze, by zapropagowaé swoje
spostrzezenia — i ¢o hardzo istotne — zwrodcié na siebie

I1. 1—3. Wladystaw Malinowski objasniajacy swoje obrazy



uwage. Chodzi do réznych instytucji, redakcji, z teczka
w kidrej irzyma napisane o sobie artykuly i wzmianki.
Po rozmowic ze mng 1 dokumentacji fotograficznej
swych prac bardzo by! zadowolny, Ze az Polska Aka-
demia Nauk sie nim zainteresowala. Argument ten na-
tychmiast wykorzystal, sugerujagc w Katedrze Psychologii
UW. i na Polonistyce by pos$wigcono jego dzielu i oso-
bie prace magisterskie.

Jak dotad miat w Pruszkowie indywidualng wy-
stawe w 1979 r., zorganizowana przez Wydzial Kultury
oraz spotkanie z widzami w czasie ktoérego wyglosit
prelekcje. Obrazy pokazuje czesto na zbiorowych wy-
stawach w Stotecznym Domu Kultury Nauczyciela, W
1981 r. mial tam takie wystawe indywidualng$s. Tomiki
poezji wydaje — jako czlonek Klubu Literatow Nau-
czycieli — w technice matej poligrafii. Tom VI
Ochrzczona przerazeniem, jak 1 poprzednie, wydany
jest w 150 egzb Na pierwszej stronie umiescil frag-
menty opinili o swoich pracach poetyckich. Oto np. Ta-
deusz Chudy pisze: ,,Sa to wiersze napisane przez czlo-
wieka, ktory nie umie chodzi¢ obojetnie pod stoncem.
Ciggle by cos poprawial w ludziach, przestrzegal ich
i wbrew nim samym ratowal. Wiersze reagujace niemal
tak predko i zZywo jak gazeta”. Kazimierz Rzewuski
uwaza zas, ze ,,Autor widocznie ma wiele do powiedze-
nia, mnéstwo obserwacj)i, ziotych mys$li, sentencji mo-
ralnych. Czasem moéwi rzeczy oczywiste, wyraza prawdy
banalne. Czasem kluczy wsréd zawistoéci 1 zadziwien.
Czytajgc wchodzimy w $wiat, ktéry zastanawia, zdu-
miewa. Méwimy: szalenstwo, mania, ale po przeczyta-
niu chee sig¢ dodaé, a nuz w tym szalenstwie jest me-
toda”.

O tak. Metoda jest napewno. Caly dom, cale to mu-
zeum — laboratorium konsekwentnie wyraza myéli pana
Malinowskiego. W wierszach méwi o $wiecie, o sobie,
rodzinie, o sprawach ktbére go poruszaja. W obrazach —
0 znaczeniu poznania mimiki w kontaktach miedzyludz-
kich. Zawsze wazna jest dla niego tre$é. Forma ma ja
tylko przyblizaé ludziom. Dlatego na forme zwraca uwa-
ge, ale nie nadmierng. Nie bawi go malarstwo ,,jako
takie”, choé np. luzna kopia Szewczenki $wiadezy o
sporych mozliwosciach. Nie maluje kwiatow, pejzazy,
scen historycznych, tylko portrety mimiczne i sceny
wiazqce sie z wykladem jego idei. Nie obchodzg go
detale, tlo. Ogranicza sie do sprawy najwazniejszej. Na
niemal pustym tle, w przestrzeni niewaznej, synteza
twarzy, m.ny, wyrazu. Twarz jak piesé¢. Muskuly silnie
zaznaczone, wydobyta kwintesencja wyrazu. Gdzie in-
dziej, w obrazku, ktéry ilustruje jakas synteze, ogra-
nicza sie¢ rowniez do elementéw najwazniejszych. Do-
chodzi w tym do uogoélnienia miny ,jako takiej” do
znaku tej miny oderwanej od konkretnej postaci. Te
olejne obrazy frapuja mnie najmocniej. Dziesigtki in-
nych (rysunkow, temper) zdajg sie na tym tle studiami
twarzy, czasem wilasnej, czasem za$§ probg uchwycenia
tylko typowosci wyrazu, gestu.

W utworach muzycznych (napisal ich 10), stara sie
wyrazi¢ nastrdj optymizmu, daé ludziom rado$é, pobu-
dzi¢ che¢ zycia. Walczyk, marsz, hymn — nie wykra-
czajg poza konwencjonalne wzory. Ani gorsze, ani lep-
sze od wykonywanych w audycjach radiowych muzyki
popularnej. Sam gra na skrzypcach, akordeonie, ale
opracowanie melodii powierza muzykom. Wiekszosé har-
monizowal Adam Suzin.

Ciekawe, czasem dojrzale I przejmujace sg wiersze
Wtiadystawa Malinowskiego: 7

{...) Rodzina bez dzlecl
to duzy pok6] bez krzesel.
Nie usigdziesz
a tylko echo odbija

kroki twego oczekiwania.

{..) Ktéz nie zna marzeh rodzicow
i uporczywych snéw o wielkosci,
kiedy ielr wyobrainia zgarnia
wszystkie zawody $wiata
po to, by daé {e
wlasnemu dziecku.
Ptak, ktoéry opuszcza gniazdo
nie umie abecadia. (...)

Nie, nie sg wiersze pisane ,sobie a muzom”, obo-
jetne, wymyslone, triumfujace zrecznym chwytem li-
terackim, nieoczekiwang metafora. Coérka, bél ojca, woj-
na.. Czytam strofy nieréwne, przejmujace.

— Tatusiu, co ci jest..
A ja zauwazylem w jej oczach
pierwsze iskierki obtedu.
Uslyszalemm dawny warkot samolotow,
ujrzatem walgce sie $ciany,
palgcy sie fosféor i tynki...
Chwycitlem coéorke w objecia...
Jak to dobrze nic nie moéwié,
tylko wtuli¢ w ten okrgt
z przerazonym sterem
w ramiona wielkoluda
i zawiezé¢ go
do normalnej przystani.
Lecg ptaki — horyzonty otwarte,
wiatr hula w przestrzeni
jak my$l swobodna,
a ja skupiony patrze na wargi lekarza (...)

— Corka cierpi na zaburzenia
osobowos$ci po Jakim$ przezytym
przerazeniu —
a wigc pozostaje nam
chodzenie po szalach wagi —
w dot 1 w goére, dtugo
do dwutysiecznego (...)*

Czym jest wiec forma wiersza dla autora? Oddaj-
my glos jemu samemu; ,,MyS$li jakie krazg po naszych
glowach, trzeba ubraé w stowa pisane i podaé czytel-
nikowi, :a nasz czytelnik ze swa przekleta natura lubi
chodzi¢ po wygodnych $ciezkach. Lubi trudzi¢ sig, ale
woli latwizne (przynajmniej wiekszosé). Jak to zrobié,
zeby zapisa¢ waing mys$l w pieknej formie i nie meg-
czyé czytelnika? Sztuczne jest ciagle rymowanie wier-
sza, kiedy rym ciggnie mys$l i splyca, i malo precyzuje
te mys$l. Natomiast zastosowanie rytmu dla wzmocnie-
nia akcentu stownego jest bardzo pozadane. Gdy ubie-
ram wiersz sobg, to wiersz czy proza cieszy szczeroscia
uczué 1 czytelnik te szczerosé lubi wyczuwaé. Szczerze
piszemy bez rymoéw. (...) Gdy zarliwie pisze, to $wiat
wewnetrzny domaga sie zarliwej mysli, ktoéra napiera
i nie ma czasu na budowanie figur metrycznych (...

Prosze nie gani¢ mego stylu pisania — konczy au-
tor swdéj Komentarz, on jest zgodny ze sposobem po-
strzegania zmystowego. Jesli chodzi o tre$é, to jg mozna
braé¢ nawet z gazety, tylko trzeba jej nadaé¢ bieg mowy
naszej psychiki!” Jednak zlozono$é psychiki ludzkiej naj-
lepiej oddaé moze malarstwo. Oczywiscie przedstawia-
jace, to ktoére otacza nas w tym domu, jest bezpo-
$rednig przyczyng mojego zainteresowania. Skoncentruj-
my wiec na nim uwage. Na tym malarstwie i na ko-
mentarzu, ktéry pozwala zrozumieé¢ zamys! autora, po-
wigza¢ w jedna calto$é stokilkanascie ,ilustracji”.

Wréémy wiec do poczatku tej relacji. JesteSmy w
pokoju gospodarza. Z glosnika pilyna slowa, wlasnie o
znaczeniu malarstwa dzieki ktéremu mozna najlatwiej
ukazaé to ,(..) co nazywamy zaleznoscig miedzy ruchami
ludzkiego ciala a mimika, ming twarzy. Jezeli na pod-
stawie zachowania sie i mimiki potrafimy okresli¢ w
jakim nastroju jest w danej chwili ten czlowiek, to juz
znaczy bardzo wiele. Umiejetno$é odpowiedniego zbli-
zenia sie do siebie jednostek ludzkich jest sprawa waz-
ng i praktyczng”. W tym momencie pan Malinowski
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1. 4. W obronie Ojczyzny, olej/ptyta pilén, wym. 29 X 40,5 cm

Il. 5. Ucieczka, olej/ptyta pilsn,, wym. 29,5 X 40,5 cm
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wyeigga reke, wskazuje obrazy o kiéryeh bedzie mowa:
.Dla przykladu obejrzymy szes¢ obrazéw oznaczonych
kolejnie. Ilusirujg one tre$¢ poematu pt. Ochrzczona
przerazeniem (ktérego fragment cytowalem wyzej —
A. J). To ojciec kochajacy swe corki staje sie bardzo
nieszczes§liwy. Po przefrwaniu ciezkiego okresu wojny,
stwierdza, ze jedna z nich jest powaznie chora. Jak
zachowujy sie ludzie uderzeni nieszczesciem? Zachowujg
sie réznie, ale zawsze zaczynaja cd sieble. Zalamujg sie,
rozkraczajg nogi, placza, a pédinie] wbrew swej woli
niszezg sprzety i demoluja mieszkanie.

Na obrazie 2 rodzice dowiadujg sie o zaginieciu
dziecka, na 3 — powr6t zaginionej. Drugi obraz od-
strasza, odstraszajg zmruzone oczy, desperacka postawa,
a obraz trzeci anielska pogoda.. Obraz 4: tak ojciec
przyjat wiadomo$é o chorobie dziecka (il. 6). Przypom-
nial sobie wojenne bombardowania. Prawdziwy koniec
wojny to sg nasze chore dzieci — szepial przez zacis-
niete zehy. Odkrycic tej prawdy kurczy jego postac.
Werdykt wydany przez lekarza, na obrazie 5, budzi
nadzieje powrotu chorej do zdrowia. Zamy$lony lekarz
jest przyjacielem domu chorego. Jego natchniona postaé
"budzi zaufanie. Obraz 6 — to obraz szczescia rodzin-
nego. Wyleczona cieszy sie nie$mialo 1 traci lekliwie
perspektywe przestrzenng. Rece ludzkie splatajg sig
przyjaznie. Lubimy w takt maszerowaé, twarze mieé

pogodne. Tak zachowujg sie ludzie z nadziejg w sercu.

Obraz 7 do 12 ilustrujg poemat pod tytutem Giloty-
na. Tez wiele ona wyjasnia. Jedna z partyzantek drze-
mie w lesie a druga na strazy pilnuje jej bezpieczen-
stwa (il. 4). Niestety wycelowany karabin wroga roz-
braja obie. Dostajg sie do wigzienia. Mozna powiedzieé,
Ze obie nie majg szczedcia, ale szczeScie bywa czesto

Il. 6. Ochrzczona przerazeniem wojny, olej/plyta pilsn.,
wym. 39 X 295 cm

ukryte w nas samych. Zwréémy uwage na miny tych bos
haterek. Jedna ma wusta waskie, jakby zasznurowane
milczeniem, druga lekiem otwarte., Pierwsza umie prre-
zwyciezyé strach, drugg strach rzadzi. Z wiezienia de-
cyduja sie uciec, ale muszg przeskoczyé dwumetrowa
przestrzen pomiedzy domami. Pierwsza z nich juz jest
w powietrzu, drugg ogarngl strach (il. 5). Reka wroga
siega po nig, by po6Zniej $cigé ja na gilotynie. Zdrajca,
ktoéry wydal je, ginie z rgk partyzantow. Ocalala boha-
terka, pelna wdzieku kobiecego, melduje swo6j powrodl
do jednostki.

Obraz 13 pelen grozy, kto$ spod kot pociggu usituje
wydostaé dziecko. Uklad nég i rak, i calego ciala ho-
haterki swiadczy o wielkim napieciu jej woli. Jakby
zawisla w powietrzu.

W podobnym nastroju znajduje si¢ bohater z obrazu
14. To ktos, co usiluje wielkg szybe rozbié samym sobg.
Mozna przypuszceza¢ (tu nasz autor puszcza wodze fan-
tazji — A. J), ze czlowiek majgcy silniej dzialajgce
zmysly, czy moze jakie$ zmysty podwoéjne, np. podwojny
nos, podwojne oczy, stuch nie bylby zmuszany przez
zycie do tak strasznych sytuacji.

W jaki sposéb mogliby$my ewentualnie podwoié czy
potroi¢ sile widzenia czy styszenia? Moze w przyszlosei
przy pomocy zastrzykéw, ale obecnie — przez wzmac-
nianie silty miesni. Sport to zdrowie, a w zdrowym
ciele i silniejsze dzialanie zmysiow”.

Nastepuje opowieé¢ o Ingmarze Bergmanie, ,szwedz-
kim pisarzu”, ktéry wyrywa zlg dusze czlowiekow]
azeby pozostawi¢ lepszg. Moze takg lepszg dusze ujrzy-
my na tirzech twarzach namalowanych na obrazie 20
(il. 7). Trzy osoby — trzy mimiki, trzy r6zne sytuacje.
Najbardziej cierpi fizycznie ten na dole, najmniej ten

Il. 7. Ciezar i mimika, fragm. tryptyku nr 20, olej/ptyta
pil$n.,, wym. 37 X 28,5 c¢m
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u gérv. Ukladv zmarszezek na fwarzach charakteryzuja
rozne nasiroje tych osob. Tego najbardzie] ohcigzonego
(na dole) lepiej teraz nie rozdraznia¢ jeszcze bardziej.

Czlowiek powinien zauwazaé u innego cziowieka na
twarzy rozne linie nastrojow. (..) Oczy ludzi muszg oglg-
daé oczy innych ludzi, wyczuwaé nadstuchiwanie inne-
go sluchu. Zmysty sa naszymi przyjaciélmi. Zmystom
wzroku [ stuchu powinni$my wznosi¢ kolumny pamig~
ci”.

Dalej styszymy nauke, jak to trzeba rozwijaé¢ mysl
i zy¢ w zgodzie ze swymi zmystami. Kierowane rozsad-
nie przez nasza wole, ucho i oko, ochronig czlowieka
przed strasznymi nalogami — pijanstwem, zapatrzeniem
w siebie, zbytnim strachem o rzeczy doczesne. Oto po-
sta¢ zarzucona kiddkami, zasuwami, ryglami. ,/ To czlo-
wiek ktéry musi nalogowo zamykaé na klucz swoje
mieszkanie, azeby nie rozkradziono mu rzeczy. Czy ma
byé¢ na ziemi wiecznym klucznikiem? Nie!” — konklu-
duje autor, poczem, aby dokladniej wyjasnié zaleino$é
pomiedzy nastrojem czlowieka a wyrazem jego twarzy
demonstruje nastepny obraz. ,Wiec 19. To slady odbi-
jajacych sie dwu ludzkich twarzy. Tak jak $lad ich
na wodzie ginie i powstaje, tak sSlady mimiki powstaja
i ginag w zalezno$ci od nastroju czlowieka”.

I znéw fantazja. Glowa z ktoérej wyrastajg rece.
sJednoczesnie 1 widzieé 1 styszeé, ale nie w poszcze-
gbélnych momentach, lecz chronicznie. To wielka przysz-
08¢ rozwoju czlowieka!” Bezposrednio po tym stwier-
dzeniu nastegpuje rada praktyczna — jak byé zyczliwym,
przyjaznym, w pogodnym usposobieniu, Otéz ma na to
sniematy wplyw gustowne i praktyczne ubranie samego
siebie, Jaki$§ lekki berecik czy nawet sposdb pieknego
uczesania sie”.

Obrazy nastepne przedstawiajg ludzi uduchowionych.
»By¢ moze nie s3 sympatyczni, jacy$s zapatrzeni w sie-

Kosmonauta, olei/plyta pilsn.,, wym. 38,5X29,5 cm

bie, ale sg to ludzie z zasadami. twardzi, nicustepliwi’.

Il. 13 przedsiawia twarz osoby zbholatej ,Czlowiek w
takim nastroju czulby sie Zle wsréd siedzgcych nad
rzekg, wypoczywajgcych spokojnie (...). Musi przezy¢ swbj
bol”,

A oto zongler. ,,Rzuca do géry 6 przedmiotéw i szyb-
ko je lapie. Ruchy jego oka tez szybkie jak btyskawica.
Wyzbywa sie glebokich cierpien nawigzujac kontakt z
otoczeniem. Szczefliwy kto umie rdéwnowazyé w sobie
te dwa zywioly: silnego uczucia i silnego postrzegania
zewnetrznego. Sprébujmy przeéwiczyé ruchy rak zZon-
glera”,

Dalsze obrazki ucza nas jak naleiy rozpoznawaé
nastroje ludzi, aby zblizy¢ sie do nich w odpowiedniej

chwili. Jak np. zblizy¢ sie do ludzi uduchowionvych?
Oto: ,trzeba okaza¢ swoje uduchowienie, by znaleié z
nimi wspodlny jezyk”. Ilustracja 14 przedstawia dwie

twarze — kpiarza i mysliciela. ,,Gdyby tematy ich roz-
myslan byty zblizone moze obeszloby sie bez konfliktu.

Na obrazie 44 wspodlne oplakiwanie kogo$§ jest przy-
jemniejsze bo twarze placzacych majg bardziej zaokrg-
glone (jak przy S$miechu) policzki. Wspblczujemy wiec
placzacym, placzac sami. Zblizamy sie do siebie nastro-
jami”.

Ogladanie pierwsze pokoju (sali A — jak moéwi
gospodarz) koticzy demonstracja typoéw: ludzi smutnych
(nie chcg maszerowaé, ich krok jest niepewny, dlonie
zamkniete), intensywnie na co§ patrzacych (postawa
pionowa), oszusta (rece pokorne, zdziwiona pozycja glo-
wy, statycznos¢ ukladu ciata) — i dla odprezenia wido-
ki przyjemne: piekne domy i miasta — 1 szczyt ludzkich
osiggnie¢ — lot w kosmos. A wiec wizerunek kosmo-
nauty, bohatera nowej epoki (il. 8).

W drugim pokoju, z duzym stolem, widzimy, ze
wiedze o sohie trzeba nabywaé przez gruntowne stu-

1. 9. Patrol, olej/ptotno, wym. 37,8X28 cm 1967 r.



Il. 10. Moi krewni, olej/plyta pilén, wym., 39 X 28 cm

dia. W tym celu konieczny jest na sSwiecie poko6j (zatka-
nie dionig lufy armatniej). Indywidualne wysitki, aby
przezwycigzyé niedoskonatos$é ,dajg wiele, ale nie tyle,
co zorganizowana akcja oswiaty, doskonata i systema-
tyczna®”.

. 11.

Historia wuczué w mimice,
66 X 75 cm

olej/piotno, wym.

Wojsko jest dobre na wszystko, zdaje sie mowié
obrazek na il. 9 pierwszy namalowany przez p. Ma-
linowskiego, w 1967 r. Wojsko walczy z przyroda, nalo=-
giem, niezdyscyplinowaniem i lenistwem, a przede wszy-
stkim broni ojczyzny.

Nastepuje sekwencja o dziedziczeniu, a wigc prze-
kazywaniu nabytych cech przysziym pokoleniom. Dla-
tego na il. 10 wida¢ wspdlny mianownik w twarzach
trzech pokolen.

Znéw galeria typdw. Kazidy czlowiek ma wiasny
wyraz psychiczny. Ba! powiada autor ,nawet kon po-
siada swojag madrg fizjonomie psychiczng”.

Na il. 11 widaé twarze: my$lacy, cierpigcg, twarz
badacza, czlowieka placzgcego, ironiczng, drwigeg, u$-
miechnietg i $miejacg sie. Trzeba umieé¢ poznawaé na-
stroje, uklad zmarszczek i miesni, przygladaé sie. To ko-
nieczne ,,bo przeciez cztowiek czlowiekowi tez rzezbi twarz”.

Osobiste do$wiadczenia autora, co i raz dajag znaé
o sobie. Oto wiec obrazkowa opowies¢ o roli dziadunia
(il. 16—18) ilustrujgca tres¢ napisanego utworu. ,Dzia-
dziu§ odgrywa niemalg role w wychowaniu dzieci.
Ksztaltuje odpowiednio charakter dziecka(..) broni go
przed straszng glowa zarazy, przed porywaczami dzieci,
przed wyrafinowanym terrorysty wspolczesne] epoki,
przed strasznymi skutkami wojen. Wnuk wyczuje zycz-
liwe bicie serca dziadzia — wychowawcy 1 zawiesi mu
na marynarce Zloty Krzyz Dobrego wplywu Wycho-
wawczego”.

Na zakonczenie seansu pan Malinowski proponuje
takie éwiczenia: ,Postaraj sie w skupieniu upodobnié
swoja twarzg do jednej z twarzy wystawione] w tej
izbie. To znaczy upodobnié swojg mine i zachowanie sig
i okreslié w przyblizeniu swo6j nastréj po kazdej zmianie
obserwowanej osoby. Nalezy braé pod uwage sposob
patrzenia spos6éb zamykania ust, marszczenia czola i w
jakiej pozycji znajduje sie glowa i szyja osoby z ry-
sunku”. Nastepnie kazde przyjrzeé¢ sie grupie 12 obra-
z6w, okre$lié nastr6j kazdej z przedstawionych oséb
i odpowiedzie¢ w jaki spos6b nalezaloby zblizyé sie do
niej. Je$§li sie tego nauczymy, bardziej bedziemy siebie
szanowaé. Nie bedziemy wiec strzelaé do konduktu po-
grzebowego, ani uzywaé dzieci do réznych rozgrywek
miedzy starszymi. Nie beda ginaé zolnierze, i ,ludzie
nie bedg w niezgodzie rozrywaé na cztery strony $wiata
wygodnego materaca ziemskiego, zamieniajgc sie w ko-
nie robocze” — co przedstawia ilustracja.

Konijec, Pan Malinowski u$miecha sie, pyta o wra-
zenia. Jest pewny swych racji, ale przeciez chcialby
ustyszeé ich potwierdzenie. Pokazuje swédj dorobek pi-
sarski. Maly, niepozorny, w nieco juz wytartym ubra-
niu... émieszny? Nie, nie $mieszny. Zadna pasja ludzka
nie jest Smieszna. Zwlaszcza gdy wynika z auteniycz-
nej potrzeby, gdy staje sie ciezarem i wyzwoleniem,
gdy wyraza osobowo$é czlowieka. Oczywiscie, 1{ak na
zimno, z dalekiej perspektywy, moina powiedzieé¢ o tym,
co zrobil: naiwne, mozna zgani¢ brak precyzji mys$li,
pomieszanie przyczyn ze skutkami, uproszeczenia i od-
krywanie prawd banalnych. Mozna, ale takie podejscie
scientyczne przede wszystkim ograniczy nas samych. W
doswiadczeniu Malinowskiego wazna jest dla mnie jego
postawa, jego emocjonalny sposbéb reakcji na zlo na-
szego Swiata. Mimo, a po czesci i dzigki ,,naiwnoseci”
stajemy sie bogatsi, siyszac wywody autora, ogladajac
jego prace i chiongc atmosfere tego domku: mamy
bowiem do czynienia z ludzkg pasjg z cziowiekiem do-
brym, ogarnietym wola zblizenia ludzi i rozitadowania
konfliktéow. Przy tym dociekliwo$é i rzeczywisty, wielo-
stronny talent Wiadystawa Malinowskiego kaze nam za-
duma¢ sig nad mozliwoSciami twoérczymi, ktére tkwig w
czlowieku, nie zawsze rozwiniete, nie zawsze szkolone.
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Il. 12. Pyszalkowaty bezwszgledny, olejfplyta pilén., wym. 29 X 40,5 cm

Il 13. Malkonient, olej/plyta pilsn.,, wym. 29 X 40,5 cm
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I1. 14. Pogodni, olej/plyta pilsn., wym. 28 X 40 cm

11. 15. Zadowolenie, olej/plyta pilsn, wym. 28 X 40 cm
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11. 16. Dziadziu$ z karabinem, olej/plyta pilén., wym. 28 X 40 cm

1. 17. Glowy, glina
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PRZYPISY

1 Ur. 28.10.1303 r. we wsi Cielakowo, k. Nie§wieza
(obecnie ZSRR), ojciec Konstanty byl buchalterem w
starostwie. Wraz z rodzicami i rodzenstwem (5 dzieci)
przyjechal w 1917 r. do Polski. Skoniczyl srednig Szkoie
Rolniczg w Zyrowicach (1932), poczem pracowal jako
technik rolny w majgtku na Podlasiu. Zdecydowal sig
jednak na dalsza nauke. Przyjechal do Warszawy, cho-
dzil na Wszechnice Polskg, mature zdal w 1935 r. Roz-
poczal, jako wolny stuchacz, studia na wydziale filologii
polskiej UW. W czasie okupacji przebywal w Pruzanach
u ojeca i pracowal tam jako nauczyciel, potem =zostal
wywieziony na roboty do Nadrenii. Ozenit sie w 1943 r.
Zaraz po wojnie wrécil do kraju, pracowal w Gryfi-
nie, poczem podjal regularne studia, najpierw na uni-
wersytecie 16dzkim, pdédZniej warszawskim. Polonistyxg
ukoneczyt u prof. Z. Jakubowskiego w 1957 r. Od tfego
czasu uczy w Pruszkowie. Od 1970 r. jest na emerytu-
rze. W 1975 r. otrzymat ,Zloty Krzyz Zastugi”’.

Pisze wiersze, utwory muzyczne i maluje (mniej
wiecej od 1967 r.). Nauczy! sie sam gra¢ na skrzypcach
i akordeonie. Jego 10 utworé6w muzycznych zarejestro-
wano w Zaiksie. Na kursach org. przez Kuratorium uczyl
sie prowadzenia zajeé muzycznych i uzyskal uprawnies-
nia. Wydat 6 tomikdéw poezji, ma w rekopisie dramat,
powies¢ kryminalng, wiersze i proze.

? Wiadystaw Malinowski, czlonek Klubu Literatéow

Nauczycieli. Poezje, t. I, Stoleczny Dom Kultury Nau-
czyciela, (bez daty). Tytul wiersza Niepokd] wzwyz

3 Ponadto p. Malinowski jest autorem hymnu Szko-
1y nr 215 w Warszawie.

4 Aby wyraznie wyeksplikowaé swe mysli, zapewne
w obawie, ze w zdenerwowaniu moze je nieprecyzyjnie
wyrazié, p. Malinowski napisal tekst wyjasniajgcy, na-
zwany ,komentarzem” i powielil go. Piszgc ten artykut
korzystatem zaréwno z tego tekstu jak tez i komentarza
nagranego na tasme i puszczanego w czasie oglgdania
obrazéw oraz z wypowiedzi w czasie naszych rozmowv

5 W 1974 wzigl udziat w ogb6lnopolskim konkursie
plastycznym p.n. ,,Mo0j region w XXX-leciu PRL”. Otrzy-
mal wyrdznienie,

Zaczgl wystawiaé tuz po wojnie, Rysowal wdwczas
karykatury i wtasnie je wystawil w 1946 r. w czasie
pobytu w Gryfinie (zachowal sie afisz wystawy w To v.
Muzyczno~Literackim ,,Promien”).

¢ Pierwszy tom poezji, Strzaly niewolnika, z wlasny-
mi rysunkami, wydat w 1939 r., nakladem F. Hoesiecka

W rekopisie ma p. Malinowski wiele utworéow lite-
rackich oraz jeden ,synkretyczny”, bowiem na kazde]
stronie znajdujg sie rysunek Pruszkowa, twarz z od-
powiednim wyrazem, nuty, kolejny odcinek powiesci
kryminalnej, wiersz, powie$¢ rysunkowa (vide il. 30, 31)

7 Jeden z wierszy nagral Henryk Boukolowski i au-
tor chetnie puszcza swym gosciom te tasme. Pomijajgc
znakomite wykonanie, trzeba przyznaé, ze wiersz wcig-~
ga, stuchalem go z duzym zainteresowaniem.

8 7Z tomu Ochrzczone przeraZeniem, Warszawa b.d.
(Poezje, t. VI).

11. 21. Fragment mieszkania Wladystawa Malinowskiego

Fot.: J. Swiderski
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