Wyobraznia alchemiczna Wernera
Herzoga. Egzegeza symboliczna
filmu ,,Szklane serce”

Wojciech Michera

Antonin Artaud tak rozpoczyna jeden ze swoich szkicow:
»Jest w zasadzie teatru i zasadzie alchemii tajemnicza
tozsamos$¢ istoty. Albowiem teatr, podobnie jak alchemia
(jesli rozpatrywaé go w jego istocie, i to od spodu, od
podioza), opiera si¢ na pewnych podstawach wspo6lnych
wszystkim sztukom, podstawach, ktore w dziedzinie ducha
1 wyobrazni zmierzaja do osiagnigcia skutecznosci podobnej
do tej, ktéra — w dziedzinie fizycznej — pozwalarzeczy-
wiscie robi¢ zioto.”! Nalezy jednak powiedzied, ze nie
kazdy teatr i nie kazde dzieto sztuki zasad¢ t¢ realizuje.
Sytuacja sztuki przypomina egzystencjalna sytuacje samego
czlowieka — tak jak ja przedstawil Kierkegaard. Zgodnie
z jego podzialem zycia czlowieka na fazy, mozna mowic
o czlowieku estetycznym, etycznym i religijnym, przy czym
glowna granica majaca charakter jakosciowy, przebiega
miedzy dwiema pierwszymi ,,sferami egzystencji” a ostatnia.
W podobny sposéb, biorac pod uwage status egzystencjalny,
podzieli¢ mozna i sztuke. Z jednej strony znajda si¢ wiec
dziela estetyczne i etyczne, czyli — uogoélniajac — dokonuja-
ce opisu i psychologicznej oceny rzeczywistosci. Po drugiej
stronie natomiast umiescimy sztuke (czy tez aspekt sztuki),
ktéra w zamierzeniu dazy do zrealizowania zasady sfor-
mutowanej przez Artauda. Materia, zktorej sztuka ta buduje
swe dziela nie jest tkanka psychologiczna, ani tez per-
cepowane zmyslowo otoczenie. Sztuka ta tworzy nowy
wymiar — w nim zwykle ludzkie podzialy rzeczywistosci
przestaja by¢ adekwatne a pojecia traca ostros¢ swych
granic. Ten nowy wymiar wraz ze swoimi wlasciwosciami
wynika ze zmiany perspektywy — bierna obserwacja, two-
rzaca w naszych myslach wylacznie repliki, zastapiona
zostaje przez przezycie, duchowe uczestnictwo; dzieki niemu
nazwy moga zyska¢ prawdziwsza, realna — a nie tylko
umowna — tresc.

Sztuka ta ma wigc charakter metafizyczny, zwraca si¢
bowiem do samej istoty bytu. Dlatego tez ,,Jezyk, ktorym
musimy si¢ tu postugiwaé jest w najwyzszym stopniu sym-
boliczny. Jednakze taki jego charakter nie umniejsza praw-
dy, przeciwnie, jest jej warunkiem. Mowienie o bycie jako
takim w sposob niesymboliczny jest nieprawda. (...) Zadne
dowodzenia nie odstaniaja prawdziwej natury bytu”.? Sztu-
ka o ktérej mowimy pragnie by¢ aktem, ktory odstania
naturg bytu i w nim uczestniczy, postugujac si¢ pelnymi mocy
symbolami (symbol, w przeciwienstwie do znaku, nie jest

,,Potem otworzylem usta, i patrzcie!

Moglem siegnqé po kielich, pelen jak gdyby wody,
ale w kolorze ognia:

I wziglem go, a gdy wypilem

Moje serce napeinilo sie zrozumieniem

Madros¢ wzrosla mi w piersi

A mdj duch zachowal to w pamigci.”’

(IV Ezdrasza 14, 39—40, apokryf)

zupelnie przezroczysty i nie wskazuje wylacznie poza siebie
-— dazy raczej do zintegrowania desygnatu, do ktorego sig¢
odnosi). Osiaga ona poziom egzystencjalny, nie chodzi w niej
juz o opis; nie moze chodzi¢ o opis jesli usituje si¢ przetamac
opozycje podmiot — przedmiot, obserwator — obiekt;
przekraczamy granice: przed nia jest ciekawosc 1 wiedza, za
nia — wiara. ,,Zadne dowodzenia nie odstaniaja prawdziwej
natury bytu”, jest ona zrozumiata jedynie dzigki symbolom
{symbol to przejscie z wymiaru semiotycznego do wymiaru
ontycznego). Zeby zrozumieé¢ symbol — zgodnie z twier-
dzeniem Paula Ricoeura — trzeba wen uwierzy¢, ale zeby
uwierzy¢, nalezy zrozumiec.> Pomoc zrozumie¢ — taki jest
tez cel niniejszego artykuhu [dodajmy, ze twierdzenie Ricoeu-
ra nie jest blednym kolem, raczej — kwadratura kota
(hermeneutycznego), a ta jest juz powaznym, mistycznym
zagadnieniem].

Jak nazwaé sztuke o ktorej mowimy? Sakralna, metafizy-
czng, egzystencjalna? Antonin Artaud mowil o teatrze
alchemicznym. Jest to pomyst bardzo cickawy i dla nas
pozyteczny, bo wiasdnie z alchemia porownywac bgdziemy
film Wernera Herzoga.

Zanim powiemy nieco wigeej o sensie symbolicznych
dziatan alchemika, musimy zwrdci¢ uwage, ze alchemia sama
w sobie jest sztuka, wiadnie sztuka metafizyczna.* Ponadto,
tak jak w samej alchemii, w calej sztuce ,,alchemiczne;”
tworczos¢ mozna podzieli¢c na dwa rodzaje dziet. W alchemii
jest to z jednej strony operatio, praktyczne dziatanie w labo-
ratorium, z drugiej natomiast — tractatus, dzieto napisane.
Do tej ostatniej kategorii zdaja si¢ nawigzywac te dzieta
sztuki, ktore za pomoca symboli alchemicznych (czy szerzej
— wywodzacych si¢ z tradycji hermetycznej) tworza zwarte
i sensowne konstrukcje. Do realizmu operatio zblizaja si¢
z kolei proby metafizyczne] ingerencji w rzeczywistosc
duchowa. Poszczegoline gatunki sztuki w sposob naturalny
wydaja si¢ blizsze jednej lub drugiej kategorii, np. malarstwo
praktyce laboratorium a literatura traktatom. W rzeczywis-
tosci jednak linia podziatu przebiega wewnatrz kazdego
z gatunkow. Symbolami alchemicznymi postugiwat si¢ Hie-
ronim Bosch, w literaturze natomiast Rabelais, Goethe oraz
wielu innych, np. Jerzy Andrzejewski w Bramach raju.’
Przyktadem kategorii nazwanej tu operatio moga by¢ z kolei
starozytne portrety wykonane specjalna farba karnacyjna,
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spreparowana — jak sam czlowiek — z czterech sktadnikow,
odpowiadajacych czterem elementom, humorom Hipokrate-
sa.® Takze na charakter prawostawnych ikon (o ktorych
bedziemy jeszcze mowic), swietych ze swej natury, skladaja
si¢ w duZym stopniu takie czynniki, jak: materiat, barwniki,
proces tworzenia, a przede wszystkim natchnienie i powola-
nie tworcow oraz modlitwa wiernych.” Mozna tu wspomnieé
tez o tworczosci G. Segala, ktérego wytwory (,,rzezbo-ob-
razy”’) pokonuja subiektywno$¢ autora przenoszac czes-
ciowo czynno$¢ tworzenia na widza, powierzajac ja jego
subiektywnej zdolnosci widzenia®. Pragnienie osiagnigcia
sakralnej mocy dzieta, przekroczenia jego umownosci artys-
tycznej i nadania mu wartofci egzystencjalnej sklaniato
Wagnera do wystawiania swych oper-misteriow w jednym
tylko miejscu, w Bayreuth, niczym w jedynej prawdziwej
$wiatyni.

Podobny cel mieli nadrealisci. Ich najwigkszym osiag-
nigciem, najwigkszym dzielem, jest glebokie przewartos-
ciowanie stosunku do rzeczywistosci (w tym do rzeczywisto-
sci sztuki). W koncepcji nadrealnosci Bretona zaciera sig¢
réznica migdzy wyobraznia a percepcja — rzecz pomyslana
istnieje wedlug niego rzeczywiscie. Antonin Artaud tworzy
koncepcj¢ teatru majacego by¢ miejscem specjalnym, na-
znaczonym sakralnie, wyr6éznionym sposrod zwyktlej prze-
strzeni, gdzie dokonywac si¢ ma nadnaturalna przemiana
Swiata. Tristan Tzara przeciwstawia poezje pojmowana jako
srodek ekspresji poezji bedacej czynnoscia duchowa.® Poezja
staje si¢ nie tyle napisany wiersz, ile zycie samo.

Przejawy podobnych usilowan przelamania umownosci
i iluzorycznosci dzieta sztuki spotykamy tez w filmie. Mam
na mys$li, poza samym Herzogiem, niektore filmy np.
Felliniego lub Wajdy. Dziela tego ostatniego sa czg¢sto
oskarzane o niedostatki psychologiczne — ale tez nie sa to
filmy psychologiczne! Mocne zakorzenienie Wajdy w ducho-
wosci Romantyzmu sprawia, ze ponad prawdg psychologicz-
na stawia on prawde, ktora nazwa¢ mozna metafizyczna.
Dazenie do pewnego rodzaju realnosci ontycznej widoczne
jest szczegoOlnie we Wszystko na sprzedaz, gdzie kazdy, kto
pojawia si¢ na ekranie gra (?) siebie samego (na czym cierpi
niewatpliwie strona estetyczna filmu). Obecno$¢ w myslach
tych 0sob nieobecnego juz Zbigniewa Cybulskiego jest
marcelowskim ,,mysleniem o”, przeciwstawianym przez au-
tora Journal métaphysique zwyklemu mysleniu: ,,... mysl jest
CZynna negacja unicestwienia (wartos¢ metafizyczna pamig-
ci, a nawet w pewnym znaczeniu — historii). Nalezatoby
tutaj poglebi¢ t¢ szczegdlna mysl, powszechnie odczuwana,
ze nieobecny, ze zmarty nie jest ,,nigdzie”, lecz tylko we mnie;
W gruncie rzeczy wiara w pewien rodzaj fotografii, ktora
przezywa oryginal, fotografii nie skliszowanej, ruchome;j,
zanikajacej — lecz mimo wszystko fotografii. (On odszedt,
lecz mam jego fotografi¢). Tutaj jednak stwierdza si¢ ponow-
ne zaprzeczenie spontanicznych stwierdzen $wiadomoSci:
gdy mysle o nim, mysle istotnie o nim, to co nazywa si¢
fotografia, jest tylko pewnym rodzajem czynnika posred-
niego, punktu oparcia (zreszta zmiennego, zaleznie od
zdolnosci pamigciowych réznych jednostek). Mogibym to
wyrazi¢ mowiac, ze Andenken jest w swej glebi magiczne; ze
dociera do samego bytu poza posrednikami, ktore si¢
nazywa psychologicznymi (a ktorych natura ontologiczna
pozostaje zreszta dla nas nieprzenikniona). (...) akt metafizy-
czny, ktory mnie laczy z jakim$ bytem — z bytem — ma
zawsze strong odpowiadajaca aktywnos$ci mysli pojmowane;j
jako budowanie czy jako rozpoznawanie.”*°

Podzial sztuki metafizycznej, ktora nazwaliSmy tu tez
,,-alchemiczna”, na tractatus i operatio jest oczywiscie umow-
ny. Nie jest to wlasciwie podzial, bo w jednym dziele skupiac¢
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si¢ moga obie te kategorie. Sa one raczej dwoma aspektami
w jakich sztuka ta moze si¢ przejawia¢. Cheé pokazania
istnienia ich obu byla powodem poswigcenia tej sprawie az
takiej uwagi. By problem zamkna¢ (oczywiscie w zakresie
naszych potrzeb) warto jeszcze wspomnie¢ o przyktadzie
czesto z soba poréwnywanych Tomasza Manna i Jamesa
Joyce’a. Ich tworczos¢ jest w pewien sposob skrajnym
przeciwienstwem; lecz trzeba pamigtac, ze przeciwiefistwo,
by moglo zaistnie¢, musi mie¢ dla obu swych biegunow
wspolna plaszczyzng. W tym przypadku jest nia wykroczenie
poza logizm i estetyzm dzieta literackiego — ich miejsce
zajmuje realno$¢, egzystencjalno$¢ mityczna. Przeciwienst-
wo natomiast polega na tym, ze Mann nie lamie w zasadzie
uznanych konwencji literackich, podczas gdy Joyce dokonu-
je przedziwnych transmutacji materii stowa. Jesli wigc od-
wolamy si¢ do naszego schematu, Joyce blizszy bedzie
rzeczywistemu procesowi fizycznemu, Mann natomiast te-
mu, co okreslilismy jako tractatus (przypomng tylko, ze
Tomasz Mann sam nazywat swoje dzieta, np. Czarodziejskq
gore, hermetycznymi, czy wrecz alchemicznymi). Odmien-
no$¢ ta ma jednak znaczenie drugorzedne. W samej alchemii
prawdziwie madra ksigga ma w sobie juz co$ z Wielkiego
Dzieta (Opus Magnum), mySliciele, ktérzy nigdy nie praco-
wali w laboratorium (np. Jakob B6hme) sa nie mniej cenieni
niz ci, ktorzy cale zycie spedzili wérod retort 1 alembikow.
Warto o tym pamigtac, tatwiej bedzie dostrzec wspolny sens
pozornie réznych zdarzen.

Najwyzszy juz czas, by w tok naszego rozumowania
wples¢ watek podstawowy. Przeksztalci on, mam nadzieje,
bezksztaltna mase narracji w sensowna konstrukcje. Wat-
kiem tym jest tajemnica zawarta w filmie Wernera Herzoga
Szklane serce (film, nakrecony w 1976 r. na podstawie 11
rozdz. ksiazki Herberta Achternbuscha Die Stunde des
Todes, z muzyka Popol Vuh, przedstawia posta¢ folkloru
bawarskiego pasterza Miihlhiasa. Jego opowiadania — wizje
zapowiadaja koniec §wiata i zalamanie si¢ porzadku spolecz-
nego i moralnego. Upadek ten dotyczy tez znajdujacej si¢
w jego wsi huty szkia. Jej katastrofe poprzedza S$mieré
majstra, ktory zabral do grobu tajemnice wytwarzania
rubinowego szkla. Mlody wilasciciel huty, prébujacy za
wszelka cene zdoby¢ zapomniana recepte popada w szalenst-
wo. Huta ginie w ptomieniach a Hias odchodzi w gory).
Tajemnicy zawartej w filmie nie begdziemy usilowali roz-
wigza¢ (tajemnicy nie da si¢ rozwiazac, tajemnica nie jest do
rozwiazywania); przeprowadzimy probe alchemicznej eg-
zegezy filmu.

Czy ma to sens? W chwili gdy film pojawit si¢ na §wiecie
niewiele juz istnialo czynnych pracowni alchemicznych.
Trudno wigc mowi¢ o bezposrednim dziedzictwie, zupeknie
mozliwym i rzeczywiscie istniejacym w przypadku literatury
lub malarstwa. Lecz i film, mimo calej swej niezaleznosci, nie
rozwijal si¢ w prozni i mogt powraca¢ do tradycji poprzez
inne rodzaje sztuki. Ponadto, w pierwszym okresie swego
rozwoju, gdy mato kto kojarzyl go w ogoéle ze sztuka, jego
zdecydowanie plebejski charakter moégt jedynie pomodc
w zblizeniu si¢ do ludowej rzeczywistosci mitu (a i pozniej
niedaleko bylo od fabryki snéw do fabryki rzeczywistosci,
cho¢by miala to by¢ rzeczywistos¢ zdegradowana). Wydaje
sie zreszta, ze w samym procesie tworczym, w kazdej
dziedzinie sztuki, przejawi¢ si¢ moga opisane wyzej cechy.

Oba aspekty ,,alchemicznosci” sztuki — wynikajace z tra-
dycji motywy. hermetyczne, jak i specjalne wlasciwosci
procesu tworczego, majacego W zamierzeniu przekroczyc¢
umownos¢ 1 fikcyjnosé sztuki — istnieja w filmie Wernera
Herzoga.

Obecnosé aspektu operatio jest oczywiscie trudniejsza do



wykazania. Nie mozna przenikna¢ mysli tworcy, a ta wlasnie
ma zasadniczee znaczenie jako moc kreujaca metafizyczna
rzeczywistos¢ dzieta (bedzie o tym jeszcze mowa). Lecz
wydaje sie, ze dla Wernera Herzoga film nie jest wylacznie
srodkiem ekspresji. Znana jest jego wiara w realno$¢ dziatan
duchowych i mistyczne traktowanie rzeczywistosci ($wiad-
czy o tym np. piesza pielgrzymka z Niemiec do Paryza
w intencji ci¢zko chorej przyjaciolki). Przede wszystkim

trzeba jednak powiedzieC o pewnym istotnym szczegole-

pracy nad filmem*!':wedlug zapewnien rezysera, mianowicie,
aktorzy z jego zespotu grali w Szklanym sercu w stanie
hipnozy. Zabiegu hipnotyzowania dokonywat sam Herzog.
Jego pdzniejsze wyjasnienia na temat celu tych dzialan sa
troch¢ niejasne, nie chodzito chyba jednak o zwykly chwyt
reklamowy. Krytycy najcz¢sciej méwia o chgci wywotania
wrazenia wigkszej niezwyklos$ci i niesamowito$ci obrazu.
Pickno zdje¢, wyobraznia rezysera, tajemnicza atmosfera
— ¢0z wigce] trzeba? Jest to wyjasnienie zupelnie wystar-
czajace przy psychologiczno-estetycznej ocenie filmu. Trze-
ba zdawa¢é sobie jednak sprawe, ze ryzykujemy w ten sposob
popadnigcie w proceder sprowadzania nieznanego do pojec
znanych. Niestety, takie kryterium zdrowego rozsadku jest
filtrem zatrzymujacym to, co najwazniejsze.

Zadajmy wigc sobie troch¢ wigcej trudu i poszukajmy
lepszego wyjasnienia. Nie musimy szukaé zreszta daleko
— przeczytajmy raz jeszcze cytat z Artaud, ktorym wkroczy-
lismy w nasze koliste dociekania. Praktycznym polem obser-
wacji moze by¢ wywodzacy si¢ w pewien sposob z artaudow-
skiej tradycji teatr ,,Laboratorium™ Jerzego Grotowskiego.
Charakterystyczna cecha tego teatru byly (moéwig o czasach,
gdy Grotowski realizowal jeszcze wystawiane na scenie
spektakle) niezwykle diugie i z uptywem czasu coraz dtuzsze
okresy prob i przygotowan aktora. Ich celem byto dokonanie
jego przemiany — ale nie w sensie czysto psychologicznym
(jak w koncepcji Stanistawskiego), lecz metafizycznym.
Zadaniem aktora byla juz nie ,,gra” lecz ,,bycie”, nie
chodzilo o odtwarzanie postaci lecz spowodowanie, by
w sposoOb jak najdostowniejszy zaistniata (cho¢ moze w in-
nym wymiarze istnienia); (naturalna konsekwencja takiego
stosunku Grotowskiego do rzeczywistosci teatralnej bylo
odejscie od samego teatru). Jest to zmiana statusu on-
tologicznego aktora i calego dzieta (Herzeg powiedziak:
,,Hipnoza jest bardzo naturalnym stanem ducha”)!2.

Szklane serce rozpoczyna si¢ obrazem skigbionych mas
— chyba chmur — przewalajacych si¢ wolno, ale gwaltownie
przez doliny i gory niczym fale pierwotnego chaosu. Jest to
wizja siedzacego na skale me¢Zczyzny w biatym plaszczu:

Patrz¢ w dal az do konca $wiata. Dzien, zanim si¢
zacznie, juz si¢ koficzy. Najpierw zapada si¢ czas, poznie]
ziemia. Chmury pedza gdzies, gotuje si¢ ziemia. To jest
znak. To poczatek konca. Zaczyna zapadaé si¢ kraj
swiata. Wszystko zapada si¢ i leci gdzie$ w dot. Patrze na
to 1 czujg, ze co$ mnie tam wcigga. Zaczynam zapadac si¢
ilecg w dot az do zawrotu glowy.

Tak, a teraz patrze na jeden punkt w spadajacej wodzie,
usilujac zatrzymac na czyms$ wzrok. Staje sie lekki, coraz
lzejszy. Wszystko staje si¢ lekkie, lece do gory. Z tego
opadania i wzlotu wylania si¢ nowy lad. Wynurza si¢
z@emia z wody jak zatopiona Atlantyda. Widz¢ nowa
ziemig.

Nalezy zapamigtaC te stowa. Jak dobre motto lub obfity
barokowy tytul zawieraja w sobie juz wszystko, co stanowi
istote filmu.

Owym me¢zczyzna w plaszezu jest Hias, miejscowy pasterz
1 — polaczenie czgsto spotykane — wizjoner. Po scenie
zacytowanej przed chwila wizji widzimy go w skalistym
i dzikim wawozie. Obok niego stoi grupa przerazonych

wiesniakow. Mowia oni: ,,Olbrzym ma oczy jak kamienie
miynskie, palce z konaréw a zamiast nosa blok skalny (...)
Lamie drzewa, zabija bydto, wyrywa nam wnetrznosci (...)
wysysa nam moézg” Hias odpowiada: ,,Nie ma zadnego
olbrzyma... O zachodzie Stonca olbrzym mogt byc¢ cieniem
karta”. Wiesniacy ciesza si¢, lecz Hias dodaje: ,,Gdy nic si¢
nie zmienia, to myslicie, Ze to szczgscie. Ale widzg ogien
i widzg hute szkla. Jeszcze cos wam powiem: spojrzcie w gore
na te dwa mosty. Po jednym przejdzie ktamca, a po drugim
zlodziej”. W tej samej chwili pé mostkach taczacych nad
glowami wieSniakoéw obie krawedzie szczeliny przechodzi
dwéch ludzi.

Podobnie jak stowa, ktore Herzog wypowiada ustami
Hiasa, takze sceneria tego wprowadzajacego obrazu jest
jakby streszczeniem calego filmu. Wies, jej mieszkancy
i wydarzenia, ktdre si¢ w niej dokonuja, to miejsce 1 czas
,poczatku konca”. Widzimy wiasnie zaczynajacy zapadad
si¢ kraj swiata. Groza skal i nieziemski trans przerazonych
ludzi kojarzy¢ si¢ moze z Pieklem Dantego. Jest to miejsce nie
podlegajace wladzy cztowieka, obce jego zwyklym prawom;
nie nalezy w nim przebywac, lecz jedyna to droga prowadza-
ca do rajskiego celu podrozy. Nim wynurzy si¢ on ,jak
zatopiona Atlantyda™, musimy zapa$c si¢ z calym $wiatem.

W scenie, ktorg omawiamy, przedstawione jest przejécie
prowadzace ku tej niebezpiecznej drodze. Pokazana w niej
czelus¢ wawozu polaczonego mostami jest tu jakby natural-
nym znakiem. Idea przejScia i poczqtku podkreslona jest
jeszcze przez ujawnienie klamcy i zlodzieja, ktorzy owymi
mostkami przechodza. Siggnijmy po inne pordéwnanie.
W Legendzie o Graalu Chrétiena de Troyes — do ktorej
bedziemy sig jeszcze wiclokrotnie odwolywaé — Sir Gauvain
przybywa pewnego razu do niezwyklego zamku Czarno-
ksigznika (astrologa). Dzieja si¢ tam rzeczy przedziwne.
Oczekiwany jest bowiem rycerz — madry i niezawistny,
pigkny i szlachetny, silny i prawy, nie znajacy podlosci ani
pozadliwosci. Tylko on moze nie tracac zycia przekroczyé
bramg tego zamku. Gdy rozewrze ona swe podwoje (jedno
skrzydlo jest z zelaza, drugie z hebanu — oba ozdobione
zlotem i szlachetnymi kamieniami) oddzielona zostanie biel
od czerni, $wiatlo od ciemnosci oraz rycerz prawdziwy od
fatszywego.

= N,

Obr‘u 11
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Ludzie ze wsi znalezli si¢ na granicy, ktéra rozpoczyna si¢
juz nowy $wiat. Pomieszanie Zywiolow jest chaosem czekaja-
cym na nowe stworzenie.

Film, ktory rozpoczety zostal powyzsza scena bogaty jest
w mroczne zdarzenia i tredci. ,JesteSmy zafascynowani
rozbuchanymi wizjami, ale takZe nieco zgniewani na ten
nadmiar tajemnic, ktérych nie mozemy zglebic.”’!3 Jesli nie
chcemy poprzesta¢ na ich interpretaciji psychologicznej (znaj-
dujacej tu grunt malo obiecujacy) lub estetycznej (atwiejszej,
ale niezbyt daleko prowadzacej), jesli nie zadowalaja nas
takze bardzo ogolne, ale mimo to bardzo niepewne wnioski
sformutowane czysto intuicyjnie, musimy zdecydowac si¢ na
pewien wysilek i poszuka¢ §ladow mogacych naprowadzié na
wlasciwy trop. Oczywiscie, szukac trzeba wszedzie, bo kazda
rzecz moze daé czastke zrozumienia. Lecz wydaje si¢ nam, ze
najbardziej przyblizymy si¢ do tajemnicy szukajac ich w tra-
dycji hermetycznej, a szczegdlnie alchemiczne;.

Alchemia wywotuje tyle blednych skojarzen, ze trzeba
najpierw, niestety, okresli¢ ja negatywnie. Nie jest wigc
alchemia sposobem na wytwarzanie zlota metalicznego. Nie
chodzi w niej w ogole, powiedzmy to otwarcie i dobitnie,
o pieniadze. Pieniadze i wszelkie ziemskie dobra materialne
to domena hochsztaplerow i spagirykOw; nie mieszajmy
jednak tych dwu profesji — pierwsi usitowali zbi¢ majatek na
oszustwie i latwowiernosci ludzi, drudzy zloto produkowali
rzeczywiscie (Fulcanelli podaje, ze $wietnym spagirykiem byt
np. $w. Wincenty a Paulo, ktory nauczywszy si¢ tej sztuki
w arabskiej niewoli w Tunisie, wspieral w ten sposob
materialnie swa dzialalno$¢ charytatywna)!4.

Czym jest wigc alchemia? Jest sztuka, sztuka sakralna
(sami Adepcji nazywali ja Sztukq Swietq lub Krélewskq)
i jako taka jednoznacznie nie moze by¢ opisana. Jedyny
prawdziwy sposob jej zrozumienia to zrozumienie egzystenc-
jalne; jesli chcielibySmy dokonaé Dzieta, prawdy o nim
musielibysmy szukaé w nas samych. Lecz prawda ta, jak
zycie samo, jest dynamiczna, istnieje tylko w ruchu — za-
trzymanie to smier¢. A kazdy opis, jak juz méwilismy, jest
zatrzymaniem. Sa wiec usitowaniem niemozIliwego opisujace
sens Dziela traktaty alchemiczne. Stad ich zlozono$é, tajem-
nicza ciemno$c¢ i niepoddawanie si¢ analizie zwyklej logiki.
Regula: obscurum per obscurius, ignotum per ignotius nie byta
jednak skrywaniem prozni i braku sensu, ani tez jedynie
rodzajem obowiazujacej poetyki, ale proba pokonania za
pomoca symboli zabdjczej opornosci materialnego przeciez
i skrgpowanego czasem i przestrzenia procesu pisania.!* To
co my mozemy opisaé, to jedynie powierzchowny, ogéiny
obraz alchemii. Przede wszystkim trzeba powiedziec, ze
identyfikowane z nia dzielo metaliczne stanowi tylko jej
cze$C, 1 to nie najwazniejsza. Jak pisze André Savoret
,Prawdziwa alchemia, alchemia tradycyjna, jest znajomos-
cia praw zycia w czlowieku i w naturze, oraz odtworzeniem
procesu, poprzez ktory owo zycie, znieksztalcone tu na ziemi
w upadku adamicznym, utracilo i moze odzyskaé swoja
czysto$¢, chwale, pelnie i podstawowe prawa’!%. Savoret
przytacza na potwierdzenie swych stow cytat z Chmury nad
sanktuarium Eckhartshausena: , Prawdziwa nauka krolews-
ka i swieta jest nauka regeneracji, nauka polaczenia czlowie-
ka upadlego z Bogiem”. Centralnym planem alchemii jest
plan duchowy, bedacy modelem i kluczem do zrozumienia
pozostatych.

Upadek dotyczy nie tylko cztowieka, ale i calego $wiata
natury, cala wigc natura wymaga zbawienia. Nalezy zatem
udoskonalaé materig¢ i przyblizac ja Bogu. Nie ma w tym nic
z magii (tzn. magii w naukowym rozumieniu tego slowa, bo
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magia np. Paracelsusa lub Agrippy to co$ zupelnie innego).
Alchemik dziataniem swym przyspiesza jedynie to, co w na-
turze i tak si¢ dokonuje, tyle ze bardzo powoli (w Katechizmie
alchemii Paracelsus pyta: ,Jaka droga winien podazad
filozof?” Odpowiedz brzmi: ,,Ta wlasnie, ktéra byla prze-
mierzana przez Wielkiego Architekta Wszechswiata w czasie
tworzenia $wiata”)!7. Proces alchemiczny nie czym wiec
niczego sprzecznego z natura i Bogiem, a wrecz odwrotnie:
przywracajac zerwana wieZ z Bogiem nabiera charakteru
sakramentalnego.

W najwazniejszym i, mozna powiedzie¢, wzorcowym
sakramencie chrzescijanskim — Eucharystii, dokonuje si¢
uobecnienie dziela zbawienia. Przemienione w kielichu wino
staje si¢ krwia przelana za caly swiat. Takze w procesie
alchemicznym wraz z przemieniajaca si¢ materia, dzieki
kamieniowi, ktorego stworzenie odpowiadalo stworzeniu
$wiata (Lapidis generatio fit ad exemplum generationis mu-
ndi)'®, przeksztalca si¢ caly $wiat, zgodnie z zasada jednosci
mikro- i makrokosmosu.

Proces rozpoczyna si¢ od nigredo, czarnego etapu $mierci
i rozkladu (putrefactio). Smieré jest warunkiem kazdego
istnienia: ziarno musi obumrze¢, zeby powstalo zycie, a cha-
os poprzedza akt stworzenia. Jak mowil Al Hallaj: ,,Zabijcie
mnie wiec, czarodziejscy towarzysze, bo w mojej $mierci
czeka mnie Zycie. Czuje, ze uwolnienie od zycia jest naj-
szlachetniejszym z daréw, jakie moge otrzymac, a zycie
samo, takie jakim jest, to najgorsza z krzywd.”'® Smier¢ daje
wolnos¢ od zlego zycia, rozklada utomna konstrukcje na
elementy. Alchemiczne solutio czy separatio to rozdzielenie
trzech zasad, podstawowych substancji tworzacych materie:
siarki, rteci (merkuriusza) i soli. Zdawac trzeba sobie sprawe,
ze materia skoro umiera to takze zyje, rodzi sig, wzrasta
1 dojrzewa, nie jest jej obca plciowos¢ i plodnosé.2? Trzy
wspomniane zasady materii sg wigc czym$ wigcej niz pier-
wiastkowymi sktadnikami chemicznymi. Strukturg przez nie
tworzona odnalezé mozna zaré6wno w koncepcjach tradycyj-
nych, jak i filozoficznych. Siarka ma wiec charakter ognisty
i meski, okreslana jest tez jako duch. Rte¢ (merkuriusz)
akwatyczna i zenska, to dusza. Migjscem ich przebywania
jest ciato, czyli s61.2!

Zgodnie z zaleceniem pierwszej czeSci formuly solve et
coagula w poczatkowej fazie procesu oddzielony zostaje
element duchowy od niedoskonalego ciala. Jest to powro6t do
pierwotnej bezksztaltnosci; caly swiat ginie w chaosie. Lecz
owa massa confusa niesie w sobie zapowiedz chwaly; jest to
prima materia, nieuporzadkowana mieszanina wszystkich
zalazkow przyszlego Swiata; z nich uformowane zostana
cztery podstawowe elementy — ziemia, woda, powietrze
1 ogien — stany, modalnosci materii.

Po czerni przychodzi biel (albedo). W tej fazie ogien
dokonuje oczyszczenia. Wybielona dusza, wznidstszy si¢
ponad ciemna noc chaosu (nox profunda) zaczyna ponownie
szuka¢ ciala. Lecz nie chodzi juz o zwykle, materialne ciato.
W ognistym akcie oczyszczenia dokonala si¢ jego spirytuali-
zacja. Osiagnigte zostaje jednoczesnie tzw. Male Magis-
terium, odpowiadajace na planie przemiany metali uzys-
kaniu srebra. Od tego momentun zaczyna obowiazywac
zalecenie — ... coagula. Dorminujaca role bedzie odgrywat
element meski — duch; zawarta w siarce moc laczgca
zdobywa przewage nad lotnoscia duszy — merkuriusza.

Wielkie Dzielo (Opus Magnum) spelnia si¢ w rubedo,
ostatniej, czerwonej fazie procesu. Sa to za$lubiny pary
przedstawianej symbolicznie jako Krol i Krolowa, siarka
i1 merkuriusz, ogien i woda, Stonce i Ksigzyc, a takze jako
Adam i Ewa, a szczegolnie Drugi Adam — Chrystus i Druga
Ewa — Ecclesia. Z malzefistwa tego rodzi si¢ Lapis, czyli
Filius Philosophorum.



Kamien filozoficzny przybiera rozne postacie. Okreslany
bywa czgsto jako zloto, lecz nie to zwykle, metaliczne,
stuzace do mierzenia bogactwa ziemskiego. Limojon de
Saint-Didier pisze o tym w dziele Starozytna wojna rycerzy
albo rozmowa kamienia filozofow ze zlotem i merkuriuszem.??
Ztoto (metaliczne) mowi tam tak do Kamienia: ,,To sam Bog
dal mi zaszezyty, stawe i swietlisty polysk, ktore czynia mnie
tak godnym szacunku: z tego powodu jestem tak bardzo
poszukiwane przez kazdego. Jestem doskonalym metalem
niezmiennym w ogniu i poza nim; caty §wiat mnie kocha i za
mna podaza. A ty jeste§ tylko dymem, oszustem, ktory
zwodzi ludzi, ulatniasz si¢ bowiem, uciekasz z rak tych,
ktorzy z toba pracuja.” Kamien odpowiada na to: ,,Prawda
jest moje drogie zloto, ze to Bog dal ci zaszezyty, stalo§c
i pigckno, ktoére czynia ci¢ drogim. Dlatego tez zawsze
powiniene$ chwali¢ boska dobroé¢ a nie, jak to czynisz,
uwlacza¢ innym, gdyz moge ci powiedzieé, ze to nie ty jestes
Ziotem, o ktérym moéwia pisma Filozofow. Owo Zloto jest
bowiem ukryte we mnie”’. Réwniez Sendziwoj, w traktacie
Novum [umen chemicum zaleca wprawdzie poszukiwanie
punktu, czyli pierwszej materii metali, w naturze, ale nie
w metalach zwykiych (rowniez nie w zwyklym ziocie), bo te
metale sa martwe, ale w ,,naszych” metalach. Te posiadaja
ducha.?3 Rosarium philosophorum mysl t¢ wyklada kréotko:
,,aurum nostrum non est aurum vulgi.”*

Kamien to nie tylko zloto. Inne, nieliczne z wielu jego
nazwy, to: krew, hermafrodyta, czerwien (barwa w alchemii
ma znaczenie nie tylko opisowe, ale przede wszystkim
jakosciowe), tynktura, eliksir zycia. Ukryte sa w nich rézne
aspekty jednej, prawdziwej natury Kamienia. Specjalne
znaczenie dla jej zrozumienia ma identyfikacja Kamienia
z Chrystusem lub jego krwia (Chrystus wystepuje w procesie
jednoczesnie jako sponsus w parze antagonistycznych, lecz
dazacych do swego zlaczenia pierwiastkow, oraz jako jego
spelnienie).?® Przejawia si¢ w tym odczuwana przez al-
chemik6w sakramentalno$¢ Dzieta. Traktaty mowia o tym
zreszta expressis verbis, a takze np. poprzez przedstawianie
procesu sub forma missae.?® Kaptanem w tej mszy jest
alchemik, lecz rzecz jasna, to nie on dokonuje aktu zbawie-
nia. On jedynie uwalnia Ducha Swiata z niedoskonalej
materii. Wiasciwe dzieto zbawienia nalezy juz do Odkupicie-
la.

Jak jednak wygladatl Kamien w swym wymiarze fizycz-
nym, osiagnigty w laboratorium? Jego opisy kojarza si¢
nieodparcie z poszukiwanym przez bohaterow filmu rubino-
wym szklem, Podkre$lana bywa najczgsciej jego przezroczys-
tosC, ognista $wietlisto$¢ sklaniajaca do utozsamiania go
z kamieniami szlachetnymi, owym ,,zestalonym swiattem™ .27
Carbunculus (zdrobniala forma od carbo — wegiel) to
ognisty, stoneczny kamien o cudownych wilasciwosciach
(kazde z tych okreslen mowi nie o wygladzie, lecz o istotnym
zwiazku). Nazwa carbunculus okreslano w sredniowieczu
rubin albo granat. Wszystkie te nazwy spotykamy w opisach
wygladu Kamienia Filozoféw. Khunrath w Amphitleatrum
Sapientiae aeternae pisze: ,,blyszczacy karbunkut, ... przej-
rzysty jak krysztal, zwarty, latwo rozpuszczalny w ogniu jak
zywica, plynny jak wosk i jeszcze bardziej niz zywe srebro
(rte¢ — przyp. WM), lecz nie wydzielajacy zadnego dymu,
przeszywajacy i przenikajacy ciala mocne i zwarte...; cie-
kly jak szklo: w kolorze szafranu, gdy jest sproszkowany,
ale czerwony jak rubin gdy pozostaje w masie (ktéra to
czerwien jest oznaka doskonalej stalosci i stalej doskonato-
$ci).”28

W X kluczu Dwunastu kluczy Filozofii Basileusa Valen-
tinusa kolor Kamienia opisany jest jako czerwien wpadajaca
w karmazyn, lub kolor rubinu wpadajacy w kolor granatu.?®

Orthelius z kolei w Epilogus et recapitulatio mowi, ze
Filozofowie nie odkryli lepszego lekarstwa od Kamienia
Filozofow, ze wzgledu na jego twardosé, przezroczystosé
i rubinowy odcien.3°

Przyktady mozna mnozy¢. Alchemicy czesto okreslaja
Kamien wrecz jako vitrum aureum (Zlote szklo) czy aurum
vitreum (szklane zioto), wzglednie vitrum malleabile (szklo
kowalne). Warto tez doda¢, ze w zdumiewajacej epoce
poczatkow $redniowiecznych witrazy wytwarzaniem tajem-
niczego, o niezglebionej recepturze szkla zajmowali sig
alchemicy.

Najwiecej trudnosci, juz od czasOw starozytnych, sprawia-
lo szkio czerwone. Bylo zbyt ciemne, malo przejrzyste
1 niskiej jakoSci. W witrazach stosowano wigc metodg
sktadania wielu, nawet kilkudziesi¢ciu warstw szkia czer-
wonego i jasnego (placage)®!. Ciagle jednak usilowano
uzyskaé przezroczyste szklo czerwone w calej masie. Male
ilosci takiego szkla, nazywanego rubinowym, udalo si¢
wyprodukowa¢ Antonio Neriemu, laczacemu praktyke
szklarska z probami alchemicznymi. Jego ksiazka L’Arte
Vetraria z 1612 r. miala wielka ilo§¢ wydan w réznych
jezykach (planowanej pracy poswigconej chemii i alchemii
Neri nie zdazy! przed émiercia napisac). Niektore z thuma-
czen uzupetniane byly komentarzami, tworzacymi z nich
nowe w zasadzie dzieta. Jednym z takich twoérczych trans-
latoréw byt Christopher Merret, ktéry wydal w 1662 r. The
Art of Glass. W komentarzu do po$wigeconego przezroczys-
temu czerwonemu szktu 129 rozdziatu 7 cze$ci ksiazki
Neriego cytuje Turynczyka, Andreasa Libaviusa, autora
ksiazki Alchemia (1597). Libavius z kolei opiera si¢ na
Neapolitanczyku J.B. Porcie (autorze Magia naturalis
z 1588) i Gerhardzie Dornie, wielkim niemieckim alchemiku
z kregu paracelsjanskiego (bedziemy go ieszcze kilkakrotnie
cytowac), ktory o czerwonym szkle pisze w Clavis totius
philosophiae chymistica (1594). Wszyscy trzej nawiazuja do
traktatu Tajemnica tajemnic Al Raziego, filozofa i alchemika
perskiego z IX—X wieku.

Dzielo Merreta zostato przettumaczone w 1679 przez
niemieckiego chemika, farmaceute i alchemika z Poczdamu
Hohana Kunckela. Ten uzupelnil je oczywiscie, tworzac
stawne w szklarskich kregach Ars vitraria experimentalis. Za




najwicksze swe osiagniecie uwazal Kunckel uzyskanie rubi-
nowego szkla. W przeciwienstwie do Neriego potrafit wy-
produkowaé z niego zupelnie duze naczynia. Dodawat on do
sktadnikow mineralnych chlorku zlota, a wytopione szklo
powtornie ogrzewat.

Doktadnego przepisu w Ars vitraria... nie opublikowal
— byt dla niego zbyt cenny. Recepta nie utrzymala si¢ jednak
w tajemnicy juz diugo.3?

Alchemik pracujacy w laboratorium styka si¢ z materialna
rzeczywistoscia swego Dziela. Naczynia, alembiki i athano-
ry, a szczegOlnie zawarte w nich przemieniajace si¢ metale,
owe ziemskie gwiazdy, pelnia dla niego jak gdyby funkcje
ikony. Sa obserwowalnym obrazem rzeczywistosci ducho-
wej. Wedlug o. Pawla Florenskiego ikonostas $wiatyni
prawoslawnej nie tyle oddziela wiernych od oltarza, na
ktorym dokonuje si¢ Najswigtsza Ofiara, co umozliwia
WI¢CZ, poprzez umieszczone w nim ikony, te ,,okna do
wiecznosci”, dostrzezenie niewidzialnych dla naszych oczu
zdarzen.??* Bowiem, jak mowi John Meyendorff: ,,Eucharys-
tia nie moze objawi¢ niczego zmystowi wzroku (...). Wzroko-
wi daje si¢ inne objawienie -— ikony.”**Laska jaka sptywa na
przyjmujacego Najswietszy Sakrament i kontemplujacego
ikon¢ podobna jest do stanu, jaki uzyskuje dokonujacy
transmutacji alchemik. Lecz nie wolno sadzi¢, ze to mistycz-
ne zdarzenie ma charakter bierny, automatyczny. Ikona
w wymiarze czysto fizycznym jest jedynie deska pokryta
farbami o okre§lonym sktadzie chemicznym. Jej ontologicz-
na wi¢z z bytami nadprzyrodzonymi i wynikajaca z tego moc
urzeczywistnia si¢ dopiero dzigki modlitwie tak ikonografa,
jak i zwyklego wiernego. Rowniez proces alchemiczny moze
wyzwoli¢ wykraczajaca poza zwykle reakcje chemiczne sil¢
duchowa tylko pod wptywem sity duchowej samego al-
chemika. Nie dokona Dziela, a takze nie namaluje praw-
dziwej ikony czlowiek utomny, nie przygotowany, zly.

O stawianych ikonografowi wymaganiach méwia po-
stanowienia soborow.3’ O alchemikach pisza oni sami,
Adepci, np. Gerhard Dorn: Ex aliis nunquam unum facies
quod quaeris, nisi prius ex te ipso fiat unum (nie zdotasz nigdy
uczyni¢ z innych rzeczy poszukiwanej przez ciebie Jedni, jesli
przedtem z ciebie samego nie stanie si¢ Jednia).3% Tak wigc
Dzieto jest moca duchowa dla alchemika, lecz on, by moc
owego Dziela dokona¢, musi sam posiada¢ ogromna sifg.
Sita ta jest medytacja i rozmyslania — imaginacja.

Nie chodzi tu o zwykla wyobraznie, bedaca bladym
odbiciem rzeczy widzialnych. Mysl czysto intelektualna nie
ma mocy i nie moze czegokolwiek poruszyé. Mowimy nie
o fantazji, lecz o wyobrazni nadajacej — zgodnie ze stowami
Paracelsusa — naszym myslom ciato.3? Imaginatio to akt
duchowy o mocy fizycznej, mogacy wptywac na cykl prze-
miany materii. Lexicon alchemiae Rulanda z 1612 1. okresla
imaginatio jako: Astrum in homine, coeleste sive supracoeleste
corpus8 przy czym paracelsjanskie okreslenie gwiazda wyra-
za przekonanie o tozsamosci duchowych sit mikro- i makro-
kosmosu, czlowieka i natury. Sam Paracelsus poroéwnuje
wyobrazni¢ do deszczu, gdyz wspomaga swa moca sily
gwiezdne (czyli — upraszczajac — pozafizyczne, ale realne
sily istniejace w Swiecie) tak jak deszcz wspomaga Stonce.?®
Idea imaginacji podkresla egzystencjalne zaangaZowanie
alchemika w dokonywane Dzieto. Mysl ta w tekstach
alchemicznych powraca ciagle, mowi si¢ np. oportet operato-
rem interesse operi, lub mens eius cum opere consentiat. Na
tym polega réznica miedzy alchemia i nauka. Dla naukowca
(lub poszukiwacza skarbow tego swiata) tajemnica stanowi
jedynie wyzwanie by ja rozwiaza¢. Dla alchemika (czy oséb
potrafiacych widzie¢ Swiat w kategoriach mitu) jest pewnym,
dajacym si¢ opisac¢ za pomoca symboli stanem rzeczywisto-
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§ci. W takim ujeciu recepta na wyprodukowanie Kamienia
Filozoficznego nie jest juz przepisem ,,weryfikowalnym
w kazdych warunkach” — jak wymaga tego metodyka
doswiadczenia naukowego. Przypomina raczej zapis nuto-
wy. Jak pisze Bohdan Pociej w szkicu Problem muzyki dawnej
,»-..kazde dzielo $redniowiecza, renesansu, czy nawet baroku
zawiera w sobie dla nas pewna — nigdy zreszta dokladnie nie
okreslong — ilos¢ postaci czy wersji wykonawczych; (...)
Dzielo jest zatem w tym wypadku wartosciowe dla nas
wylacznie jako swojego rodzaju pole doswiadczalne, ktore
my, uprawiajacy muzyke dawna, wypelniamy produktami
wilasnej inwengji...””#® Rowniez w alchemii ta sama recepta,
tak samo przeprowadzone w laboratorium doswiadczenie,
moze przynies¢ rozne rezultaty; co wigcej — brak odpowied-
nich cech osobistych alchemika uniemozliwia w ogodle wyko-
nanie dziefa.+!

Wyobraznia alchemiczna to jednak co$ wigcej niz inwen-
cja. Obrazy przez nia tworzone osiagaja, jak ikony, praw-
dziwa egzystencje, ontologiczna realnos¢.4? Znika roznica
miedzy nimi a fizyczna rzeczywistoscia laboratorium. Wyob-
raznia hipostazowana jest jako obdarzona moca dusza lub
tez corpus subtile (cialo subtelne) — byt posredniczacy
miedzy umystem a materia, ukonkretniajacy site — jak mowi
C.G. Jung — psychiczna.** Sama imaginacja staje si¢ wiec
zrealizowanym celem — ponownym zjednoczeniem duszy
i ciata (uczenn B6hmego, Johan-Georg Gichtel pisze w Theo-
sophia Practica: ,,Wraz z odrodzeniem otrzymujemy nie
tylko nowa Duszg, ale i Ciato nowe (...) To Cialo pochodzi ze
Stowa Bozego i1 Niebianskiej Sofii”")*+. Laboratorium prze-
staje by¢ konieczne. Przeprowadzona w nim transmutacja
nie traci wprawdzie nic ze swej realnosci, lecz ta sama
transmutacja dokonuje si¢ tez w duszy alchemika, a ten
sam pozadany Kamien Filozofow odnalezé mozna wsze-
dzie. Wyraznie stwierdzaja to liczne teksty, np. ten z XV w.,
napisany przez Georga Ripleya: ,,Ptaki i ryby przynosza
nam lapis, posiada go kazdy cztowiek, znajduje si¢ on
w kazdym miejscu, w tobie, we mnie, we wszystkim, w czasie
1 przestrzeni.”*® Jak mowia alchemicy, a takze Herzog, od
nas zalezy przemiana, rzeczywista duchowa przemiana ota-
czajacej nas pierwszej materii, rozproszonej w chaosie i trak-
towanej przez nas ,,na rowni ze Smieciami” (wyrazenie
oryginalne), ale zawierajacej wszystkie elementy. Idea ktéra
nie opuszczala Adeptow tajemnej filozofii byla jednosc
$wiata: ev 7o mav (jedno-wszystko). Ta starozytna, heraklitej-
ska formuta alchemiczna, jedno zimion Merkuriusza, nadaje
sens zyciu kazdego cztowieka. Aktualna takze dzisiaj, wciela
si¢ cho¢by w hasto Lautrémonta ,,La poeésie doit étre faite par
tous, non par un” lub egzystencjalistyczne dostrzeganie
wiecznosci w kazdej chwili i sensu w kazdym zdarzeniu zycia.
Nie sprawia tez trudnosSci zapisanie po tej samej stronie
tablicy jeszcze jednego zdania Gerharda Dorna: ,,Trans-
mutemini de lapidibus mortuis in vivos lapides philosop-
horum”,*° lub mysli Grillota de Givry: ,,Ty jeste$ wlasnie
materia Wielkiego Dzieta™™*7,

Nie odeszliSmy daleko od tajemnicy zabranej do grobu
przez Miihlbecka. Krazymy caly czas wokoét huty, podpat-
rujemy jej wiasciciela, stuchamy slow Hiasa i szukamy
cierpliwie sensu.

Film mozna podzieli¢ na dwie czesci. W pierwszej osoba
aktywnie dzialajaca jest wlasciciel huty. Konczy si¢ ona
pozarem fabryki. Druga czg$¢, w ktorej swe dzielo przep-
rowadza Hias, rozpoczyna si¢ znowu, tak jak caly film,
w miejscu odludnym — tym razem jest to ciemna piwnica
wigzienia. Spotykaja si¢ tam obaj — pan huty i Hias. Padaja -
wtedy niezwykle wazne slowa: ,,Podobasz mi sie — mowi



wlasciciel — bo masz szklane serce (herz aus glas)”. Stowa te
upewniaja nas, ze obralismy wlasciwa droge. ,,Szklane
serce”, serce ze szkla, ze szklta — jak wiadomo — rubinowe-
g0; jest to swoisty alchemiczny pleonazm. Michael Maier
w dziele De circulo phisico quadrato z 1616 r. stwierdza, ze
Stofice jest obrazem Boga, a obrazem Stonca w ziemi
— zioto, w czlowieku natomiast — serce.*® Forma serca
zatem, wla$ciwa rubinowemu szktu, staje sie niezaleznym od
poprzednich argumentem, uzasadniajacym identyfikacj¢
szklo — Kamien.

Inne stowa wiasciciela huty, wypowiedziane wczesniej,
jeszcze w czasie poszukiwan recepty rubinowego szkla, sa dla
nas dalszym $ladem. Jedno zdanie wypowiada gdy, po
smierci Miihlbecka, majstra, jedynego ktory potrafit wyta-
pia¢ czerwone szklo, bierze do reki rubinowy puchar: ,,Mgj
Boze, teraz to cudo zniknie ze $wiata. Co bedzie mnie chronic
przed zlem wszechswiata?” W innej scenie modli si¢ przed
figura Matki Boskiej: ,,Szklo ma krucha duszg. Jest czyste,
nie ma plam. P¢kniecie to grzech. Gdy zbruka je grzech,
szklo traci brzmienie.” Domaga si¢ wreszcie od Hiasa
pomocy wotajac: ,,Chce mie¢ rubin. Cheg mie¢ czerwone
szkio, rozumiesz? Potrzebujg¢ je, Zeby zamkna¢ w nim moja
krew, zanim ze mnie wyplynie.” Rubinowa czerwien szkia,
kielich, dusza, krew. To takze nie sa stowa przypadkowe.
Zwiazek miedzy nimi odkry¢ mozna juz w najdawniejszych
kulturach towcoéw goérnego paleolitu.*?

Dla nas porOwnaniem wystarczajacym, by rozjasnic sens
filmu, jest legenda o $w. Graalu. Widzimy w niej cigzka
atmosfere jak gdyby klatwy, chorego wiadce, zamierajaca
ziemi¢, oczekiwanie na wybawienie, ktore moze przyniesc
szlachetny rycerz. Podobienstwo migdzy trescia filmu a legen-
da wykracza zreszta poza te zbieznosci. Przygody rycerzy
poszukujacych $wigtego naczynia ukrywaja glgboka tresé al-
chemiczna, odczyta¢ mozna w nich przebieg Wielkiego Dzieta. 5

Punktem, ktory faczy najsilniej obie historie jest sprawa
pamigci, przypomnienia. W Szklanym sercu chodzi o przypo-
mnienie tecepty rycerz $w. Graala musi zapytaé o Swigte
naczynie.®?

Kazdy z nas dobrze zna pami¢c jako zjawisko psycho-
logiczne. Jest ona jak gdyby nasza podrdoza w czasie. Za
pomoca pamieci prébujemy wyzwoli€ si¢ spod jego panowa-
nia. JesteSmy bowiem tu, w tym $wiecie, niczym pozerane
przez ojca dzieci Saturna — Kronosa (Chronosa). Pisze
Simone Weil: ,,Piekielne m¢ki Grekéw — Danaidy itd.
— przedstawiaja czas jako czysta i prosta forme¢ kary za
grzechy. Tylko $wigtos¢ pozwala wyjs¢ poza granicg czasu.
Zyjemy tu na ziemi w czym$ co jest mieszaning czasu
i wiecznosci. Pieklo bedzie samo czasem.”$? Lecz pamiec
o charakterze psychologicznym niewiele ma wspolnego ze
swietoscia (sacrum) i nie jest Srodkiem skutecznym. Jest
jedynie podréza po ,,wymarlych miastach przesztosci”;
nigdy nie opuszcza nas swiadomos¢, ze one juz nie istniejg.
Dzigje si¢ tak nawet wtedy, gdy towarzyszy jej delikatnos¢
— zaklopotanie wynikle z lgku o byt empiryczny, trwoga
przemijania.

Istnieje jednak tez inny rodzaj pamigci — pamig¢ metafizy-
czna. Ta nie zadowala si¢ taka skryta wedrowka — ona czas
likwiduje (,,A aniot przysiagl..., Ze czasu juz nie bgdzie”, Ap.
10.6). Ta wlasnie pamig¢ nadaje moc sakramentowi. Dzi¢ki
anamnezie, przypomnieniu, sakrament likwiduje czas, po-
woduje paradoksaine (jak to okresla Kierkegaard) przenik-
nigcie wiecznosci do tego $wiata, wiecznej egzystencji do
wymiaru czasu. Wedlug stoéw Aleksandra Schmemanna,
teologa prawostawnego, ,,istota sakramentu polega przede
wszystkim na mozliwo$ci przezwycigzenia czasu, czyli na
objawieniu si¢ i realizacji w nim minionego wydarzenia

w jego ponadczasowe] wiecznej realnosci.”’s3 Obraz wy-
tworzony przez pamie¢ metafizyczng nie jest wiec tylko
przezroczystym znakiem przeszio$ci, lecz uobecnieniem,
symbolem o peinej mocy egzystencjalne;j. :

Nie trudno skonstatowal, Zze pamie¢¢, anamneza, jest
forma znanej juz nam imaginacji, forma, ktéra bezposrednio
oddziatywa na czas przeksztalcajac go.5*

Do tego samego daza, zdaniem Claude Mauriaca — pisa-
rza niezwykle wyczulonego na sprawy czasu — WSZyscy
artysci. Usiluja oni, od zawsze i beznadziejnie, zrealizowad to
samo zamierzenie — unieruchomié czas, zabic go, i przez to
umozliwi¢ niezaposredniczony kontakt ze $wiatem.5$

Znakiem czasu jest przemijanie i $mier¢. Jest on przed-
stawiany czgsto w obrazie uptywajacej wody; jej zamknigcie
to zatrzymanie czasu.

Musieli Zydzi powstrzymaé fale Morza Czerwonego by
wydostac si¢ z Egiptu, krainy $mierci. Jedna z sekt gnos-
tykow, peratycy, nazywata Morze Czerwone imieniem Kro-
nosa, rzeka czasu i zepsucia. Przekroczenie tej rzeki (nepdoai
— przekraczac€) przenosi w $wiat wiecznosci — drugi brzeg
jest druga strona kreacji.*® Chrzescijanie poszukujac Zycia
Wiecznego musza z kolei pokona¢ nowe Morze Czerwone
— ujeta w kielichu krew Zbawiciela. Dlatego takze al-
chemicy, dla ktorych Morze Czerwone bylo woda chrztu,
dopatrywali si¢ w Kamieniu cudownych wiasciwosci lecz-
niczych; jedna z jego form byla medicina catholica, lekarstwo
na wszystko, eliksir zycia. Takie same wlasciwosci mial sam
kielich wytworzony ze zlota alchemicznego.” Picie z niego
zapewnialo nieSmiertelnos¢. Stad tez znaczenie Graala
w uzdrowieniu chorego Krola Rybaka i jego jalowej ziemii.
Graal, jako $wigte naczynie, wiaZe si¢ z alchemiczna idea vas
hermetis, naczynia, w ktorym dokonuje si¢ transformatio.
Nie jest ono jedynie aparatem, technicznym przyrzadem. Jest
istotna czescia procesu; ogarnia i jednoczy w swym wnetrzu
— jak prima materia — wszystkie elementy, tworzac z nich
Kamien Filozoficzny. Swym kulistym ksztattem nasladuje
kosmos: Domus vitrea spheratilis sive circularis®®.Jest fonem,
z ktorego ma si¢ narodzié Filius Philosophorum.

Podobienstwo Szklanego serca do legendy o Graalu
dotyczy z jednej strony podstawowej idei — odrodzenia
uzaleznionego od majacego charakter sakramentu aktu

Obraz X



przypomnienia. Z drugiej strony istnieje wiele podobienstw
szczegotowych. Jednym z nich jest posta¢ chorego starca
— ojca lub krola. Zwro¢my uwage, ze oblakany ojciec
wiasciciela huty nie wstaje z fotela od 12 lat. Jest to liczba
znaczaca, okreélajaca, mowigca najprosciej, pewien za-
mknigty cykl. Posta¢ ojca zwiazana jest Scisle z losem huty.
Nie chce wstaé, gdy rzekomo jeden z wytapiaczy odkryt
tajemnice rubinu. Podnosi si¢ jednak z fotela w chwili, gdy
huta zaczyna plonaé, mowiac przy tym: ,Jesli si¢ pali, to
chcialbym by¢ przy tym. Gdzie sa moje buty? Przez 12 lat nie
palito si¢ (czyli tyle samo, ile trwa jego choroba — WM),
a teraz moje buty gdzie$ przepadly.” Powiazanie postaci ojca
(i jednoczesnie krola) z ziemia jest w alchemii dobrze znane.
W alchemicznej trdjey z postacig Ojca identyfikowana jest
(sposrod trzech zasad) sol, czyli cialo, utozsamiane jedno-
cze$nie z ziemia. Doskonalg ilustracja tego problemu moze
by¢ dzieto De lapide philosophico figurae et emblemata
,,Starozytnego Szlachcica i Filozofa Niemieckiego™ Lambsp-
rincka (1625).5° Zawiera ono m.in. 15 obrazow, sposrod
ktorych kilka po$wigconych jest alchemicznej trojey. Lambs-
princk przedstawia Cialo, Ducha i Duszg jako Kréla-Ojca,
jego Syna oraz jednoczacego ich przewodnika. Pierwszy
z nich, po rozlace z synem, a nast¢gpnie po jego pozarciu
cigzko choruje. Na obrazie 14 widzimy chorego Krola,
w koronie, spoczywajacego na fozu z baldachimem. Zgodnie
z komentujacym obraz tekstem, Krél prosi Boga o pomoc.
W odpowiedzi:

,» (-..) Bog wyslal z nieba deszcz

Na ziemi¢ poprzez gwiazdy blyszczace.

Ow deszcz, owoconosny i srebrzony,

Zwilzy} 1 zmigkcezyt ciato Ojea, (...)”

Deszcz spltywajacy na ziemie a odradzajacy zarazem ciato,
identyfikacja alchemiczna ciala i ziemi chorego Krdla-Ojca,
moze by¢ kluczem do zrozumienia zaleznosci migdzy losami
jalowej ziemi i jej wiladcy; owa zalezno$¢ to w sensie
alchemicznym tozsamo$¢ odpowiednich elementéw (cia-
o-ziemia) z réoznych wymiarow.

Zbieznosci miedzy omawianym filmem a legenda o Graalu
maja jednak w duzym stopniu charakter podobienstwa
odwrotnego. W legendzie nacisk jest potozony na moment
odradzania, w filmie — na moment zamierania. W legendzie
bohaterami sa nieztomny rycerz i dostojny krol, w filmie
— szalony wiasciciel huty i oblakany starzec. W legendzie,
mimo nieudanej pierwszej proby, rycerz udaje si¢ na uwien-
czone sukcesem dalsze poszukiwania, w filmie usitowania
pana huty koncza si¢ klgska (wyraznie mowi o tym Hias:
,,)Nie zobaczysz Stonca a szczury odgryza ci uszy”’). Wpraw-
dzie dzieto dopetnione zostalo przez Hiasa (co mogtoby byé
analogia do pozniejszych przygdd rycerzy Graala, tzw.
,,kontynuacji”’), lecz nie dotyczy to jednak samego wias-
ciciela. Nalezy wigc najpierw zastanowi¢ si¢ nad przy-
czynami jego niepowodzenia. Na czym polegal blad? Gdzie
szukacd jego zrodel? Zrekonstruujmy krotko mysli i dziatania
pana huty.

Od poczatku zdawal on sobie sprawe ze znaczenia, nie
tylko materialnego, jakie wiaze si¢ z rubinowym szklem.
Swiadcza o tym cholby przytoczone juz wczesniej jego
stowa. Mysli wlasciciela huty kraza jednak wokét domnie-
manej recepty dotyczacej dostownie rozumianego szkia.
Przetom dokonuje si¢ pod wplywem opowiadania-marzenia
miodego wytapiacza szkla, Agide, specjalnie zaproszonego
na obiad do domu pana: ,,Kraj rubinéw, méj kraj. Wszyscy
ludzie tancza tam w czerwonym blasku, zyja w jego kregu.
Ich krew, ich zycie, wszystko to jest w szkle, w czerwieni,
w kolorze. To jedyny taki kraj. Jest tam wszystko 1 wszystko
jest rubinem.” Na stowa te, ktorych interpretacje alchemicz-
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na przeprowadzi¢ mozna juz na podstawie tego, co dotych-
czas powiedzielismy, pan odpowiada: ,,Twoja modlitwa
sprawila cud. Od godziny wiem to, czego nie wiedzialem.
Moge sprzeda sekret wszystkim hutom.” W nastepnej
scenie, znajdujac si¢ samotnie w hucie, wskazuje na czlonki
swego ciala, na ptynaca w nich krew: ,,Mam to. Jest tutaj.
[ tu, tu, w $rodku i tu. My wszyscy... Poslalem dzi§ po
budowniczych piecow z Plosberg”. Uswiadomit sobie, Ze
dusza rubinowego szkla zawarta jest we krwi. Konsekwencja
tego odkrycia sa nastepne wypadki. W czasie wieczerzy, przy
dzwigkach harfy, w asyscie trzymajacego $wiecg stugi Adal-
berta, i na oczach ojca, w pokoju, na ktorego scianie wisi
obraz $w. Franciszka otrzymujacego na gérze Alwernii
stygmaty, pan zabija swa pigkna stuzaca — Ludmille. O jej
krwi, zebranej na biala chusteczk¢ moéwi: ,,Zaraz ostygnie
i wtedy juz nie pgknie. To czysty surowiec. Nie wyprodukuje
takiego zadna fabryka.” Podpalenie huty dopelnia aktu.

Wytlumaczenia tej szokujacej sceny nie trzeba szukad
wylacznie w psychologii szalenstwa. Jest to niewatpliwie
wizja kataklizmu konczacego pewien cykl rozwoju $wiata,
apokaliptyczny final. Mozna jednak tez odnalez¢ pewne
wzorce dla dzialan pana w sztuce przemiany metali. Chodzi¢
tu moze mianowicie o usitowanie dokonania transformacji
uzyskanego w Matym Magisterium srebra (w filmie od-
powiadaloby mu zwykle szklo) w zloto (szklo rubinowe).
Czynnikiem, ktoéry taka przemiang powodowal, bylo samo
2toto. Lecz, zgodnie ze sztuka spagirii, rzecz nie polegata na
prostym potaczeniu najdoskonalszego nawet zlota z maja-
cym si¢ przemieni¢ srebrem. W elektronie (stopie ziota
isrebra) ztoto pozostawalo nieczynne. Wymagato wezesniej-
szego uaktywnienia poprzez exaltatio lub transfusio krwi
siarki (czyli jednej z trzech zasad materii) miedzi. Dopiero
tak przepelnione barwa moglo przekaza¢ srebru swa moc.°
Do tego fragmentu procesu nawiazuje 10 obraz Lambsprinc-
ka. Widzimy scene przypominajaca kadr ze Szklanego serca:
w gorzyste] okolicy mezczyzna pracuje przy strzelajacym
jezykami ognia palenisku. Na rycinie jednak trzyma on
w ogniu widiami salamandre. Symbol salamandry jest
w alchemii niezwykle wazny 1, jak to czgsto w tej dziedzinie
bywa, zaprzeczone w stosunku do niego jest logiczne prawo
tozsamoscl i niesprzecznosci: sens okreslony jest na glebszym
poziomie niz konkretne odniesienia.®! Nam musi wystarczy¢
komentujacy obraz tekst Lambsprincka, w ktérym mowa
jest o znaczeniu krwi zabitej Salamandry. Scena dotyczy
udoskonalenia i pomnozenia Kamienia. Oto fragment teks-
tu:

Salamandra ,, ... jest schwytana i ciosami przebita

Tak, ze umiera i zycie wyplywa wraz z jej krwia.

Ot6z ze wszech miar wychodzi jej to na dobre

Dzigki swej krwi zdobywa zycie wieczne

I nie musi juz obawia¢ si¢ zadnej innej $mierci.

Jej krew staje si¢ w ten sposob najcenniejszym lekarstwem

na ziemi

I réwnego mu si¢ nie znajdzie,

Gdyz pokonuje wszystkie choroby

We wszystkich metalach oraz w ciatach zwierzat 1 ludzi.

Medrcey czerpia z niej swa Nauke

Dochodzac w ten sposob do daru niebianskiego

Nazywanego Kamieniem Filozofow.

Ktoremu podlegaja sity calego Wszechswiata.”

»Salamandra Zyje w ogniu,

a ogien zmienit ja w kolor doskonaly.”

Nic jednak nie pozwala przypuszczaé, ze Ludmille spotkat
posémiertny los Salamandry. Musimy wigc mimo wszystko
powtorzyé pytanie: dlaczego pana huty spotkala kleska?

Mowilismy, ze dokonanie Dziela zalezy nie tylko od



znajomosci wlasciwej recepty, lecz takze od osoby, ktora je
przeprowadza. Graala moégt ozywi¢ tylko najcnotliwszy
z rycerzy; takze w laboratorium alchemika doskonatosé¢
duchowa byla najwazniejszym narzedziem. W Ziotym Trak-
tacie (Tractatus aureus) jedna z postaci, Morienus, zwraca si¢
do innej, Kalidy, w ten sposéb: ,,Ta rzecz, ktdrej szukasz od
tak dawna, nie moze by¢ osiagnieta lub dokonana sita ani
namig¢tnoscia. Moze by¢ zdobyta jedynie przez cierpliwosé
i pokorg¢ oraz przez nieskonczona i najdoskonalsza mi-
10$¢.”%2 W innym dziele, zatytulowanym Nasladowanie,
mowi sig, ze: ,,oni (alchemicy — WM) daja litere, ale to Pan
odkrywa sens; oni przedstawiaja tajemnicg, ale to On ja
wyjasnia; oni pokazuja droge, ktéra nalezy podazac, ale On
daje sily by ja pokonaé.”®3 Nie sila fizyczna, przemoc
i nienawi$¢ moga pokonaé smoka bronigcego dojécia do
celu, i — jak pisal w Dzienniku metafizycznym Gabriel
Marcel o nadziei — skutecznos$é wydaje si¢ tym pewniejsza,
z im bardziej prawdziwa a nie pozorna staboscia jest
zwiazana. Pelne zawierzenie, prawdziwa stabos¢ przeradza-
jaca si¢ w prawdziwa moc, to istota chrzescijanstwa. Ci, dla
ktorych celem jest wylacznie ten $wiat, odebrali juz zaptate
swoja; ale rzeczywista nagroda czeka poszukujacych praw-
dziwego, niezniszczalnego skarbu (ubi enim est thesaurus
tuus, ibi erit et cor tuum. Mt 6,21). Mdwi o. Bulgakow:
,,Qraal jest niedostgpny dla adoracji, ze wzglgdu na jego
swigtosC jest ukryty dla Swiata w samym Swiecie; istniejac
tam jako pewna niewidzialna sila ukazuje si¢ tym, ktorzy
maja czyste serce 1 ktdrzy sa tego godni.”%* Do spelnienia tak
wielkiego Dziela trzeba by¢ powotanym przez Boga. Wedtug
Jacoba, autora traktatu o nazwie Objawienie alchemiczne:
,»Alchemia moze by¢ praktykowana bezpiecznie przez tych
jedynie, ktérzy sa chronieni Moca Boza i ktérych Bog
upowaznil do postugiwania si¢ kamieniem filozoficznym.
Inni staja si¢ szalencami lub ngdznikami (malheureux).”¢3

Rubinowy kryzys, ktorego ofiara stat si¢ wiasciciel huty,
ogarnia W rzeczywistosci obszary znacznie wigksze niz jedna
bawarska fabryka. Istniejaca w filmie wioska ogniskuje
w sobie sily zniewalajace caly swiat. Przejécie od metafizyki
filmu (nie tylko od wyrazonych w nim przekonan) do
metafizyki tzw. realnego zycia jest bezposrednie. Nie wyma-
ga nawet czekania na zapowiadane przez Hiasa katastrofy.
Grzmia one nieustannie, nicustannie tez zapada si¢ ziemia.
Nalezy sobie uswiadomié¢, ze je$li akt stworzenia daje
poczatek czasowi, ktorego kresem jest koniec swiata, to oba
te wydarzenia sg w istocie juz poza nawiasami czasu i nie
podlegaja mu. Trudno wigc umieszczac je w przesztosei czy
przysziosci.®® Trwaja ponad czasem nadajac mu sens wiecz-
noscei.

Wymiar czasowy apokalipsy Hiasa jest takim samym
ustepstwem na rzecz gramatyki myslenia ziemskiego, jak
umieszczenie konca swiata w przysztosci przez sw. Jana
Ewangelistg. W genezie Objawienia $w. Jana dopatrywac si¢
mozna prawdopodobnie scenariusza liturgicznego — koniec
$wiata trwa wi¢c nieustannie, przynosi go w pewien sposob
kazda Eucharystia.®” Rowniez Dzielo alchemiczne wnosi
element czasu tylko w swym wymiarze materialnym; w rze-
czywistosci ,,Dzielo ... nie jest, ono moze jedynie bezustannie
sie stawad %8 (teksty alchemiczne wielokrotnie powtarzaja,
ze poczatek Dziela jest jak jego koniec, i odwrotnie).

O takim podwéjnym wymiarze $wiata moéwi Herzog
szkicujac wydarzenia dziejace si¢ we wsi, poza domem pana.
Glowna role odgrywaja w nich, poza Hiasem, trzy osoby:
Wudy, Ascherl i pomylona Paulin. Tworzony przez nich
watek jest jakby ciagle przewijajacym si¢ komentarzem.

Pierwszy raz par¢ Wudy — Ascherl, micjscowych wies-

niakéw, spotykamy w karczmie: pija piwo siedzac z dwoch
stron stotu, symetrycznie; w glebi, dokladnie migdzy nimi
pali si¢ swieczka:

,»Wudy: Jutro koniec z toba Ascherl. Odespig¢ to pijanstwo
na twoim trupie.

Ascherl: Gospodarzu, daj jeszcze jedno piwo Wudemu.

Wudy: Bede spal na twoim trupie. Hias to powiedzial.
Hias widzi przysztos¢.

Ascherl; Musialbym spa¢ wysoko na sianie i spa$¢ pierw-
szy na klepisko, a ty na mnie. Ale jak spadniesz i ty na
klepisko, to z toba tez koniec.”

Po jakims czasie kamera wraca do karczmy. Trwa tam
wiasnie walka dwoch herosow, walka ktora jest jednoczesnie
aktem braterstwa i zjednoczenia: Ascherl targa za wlosy
Wudego, ten z pelnym spokojem (,,Nie odwazysz si¢”
— méwi Ascherl, ,jeszcze jak!” — odpowiada Wudy)
rozbija pelen kufel na glowie przyjaciela i wreszcie sam
zostaje oblany piwem.

Nast¢pna scena ma miejsce rano — ich ciala leza w stodole
na klepisku. Osoba, ktora pierwsza ich spostrzega, jest
wiasnie Paulin. Nim zawiadomita krzykiem gospodynig,
przez diuzsza chwile stala nad nimi, wznoszac i opuszczajac
w przerazeniu rece. Trudnoscei z rozréznieniem, ktory z leza-
cych pograzony jest w $nie wiecznym, a ktdry tylko w pijac-
kim, rozstrzyga pies.

Trup Ascherla ztozony zostal na katafalku. I w tej scenie
widzimy Paulin, ktdra stojac nad zmartym wznosi znow rece
w takim samym, jakby obrzgdowym czy modlitewnym
gescie. Ta scena konczy sie, gdy powoli zamykajace si¢ drzwi
zatrzymuja si¢ zastaniajac dokladnie polowe lezacego ciala.

Owego wieczoru wreszcie, gdy pan zabit stuzaca i sptonac
miala huta, tesknigcy za przyjacielem Wudy przynosi trupa
zndéw do karczmy, pytajac: ,,Kto nam zagra do tanca?”’
Kataryniarz odpowiada: ,, Tej parze to ja zagram” i roz-
poczyna si¢ przy dzwiekach korbowej liry przedziwny bal.
Tego tez wieczoru do karczmy przyszia szalona Paulin.
Przyniosta ze soba gg§ o czerwonym ibie. Gdy Wudy
i Ascherl skonczyli, ona zacz¢la swoj taniec, nago na stole.

Wszystkie te elementy, symbole krazace woké! tej samej
idei, nie pozostawiaja zadnych watpliwoéci — jesteSmy
w krolestwie Dioskurow. Przypomnijmy, ze obaj bracia
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— Kastor i Polluks (Polideukes), a takze ich siostra, pickna
Helena — urodzili si¢ z jednego jaja zlozonego przez ich
matke — Ledg. Ojcem Kastora byl maz Ledy Tyndareos,
ojcem Polluksa natomiast sam Zeus, ktoremu Leda oddata
si¢ tej samej nocy. Dzigki boskiemu ojcu Polluks uzyskatl
niesmiertelnos¢. Podzielit si¢ nia jednak z bratem, i odtad na
przemian, kazdy z nich po jednym dniu, to Zyja, to umierajg.
Dlatego reprezentuja symbolicznie podwojng nature czlo-
wieka: Smiertelna i nieSmiertelna.

Drzwi, czesto rOwniez na wp6tl otwarte, juz od starozytno-
sci byly powszechnie stosowanym motywem obrazujacym
ideg przejscia i facznosci z tamtym Swiatem. Nic dziwnego, ze
w specjalny sposéb wiaze si¢ on ze sztuka sepulkralna:
spotykany jest i na rzymskich sarkofagach, i barokowych
grobowcach.%°Trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze filmowa scena
z zamykajacymi si¢ drzwiami jest wcieleniem tej samej mysli
(stojaca nad katafalkiem Paulin kojarzy¢ si¢ moze z postacia
Hermesa Psychopomposa, bardzo czgsto przedstawianego
na sarkofagach, gdy stojac w na wpét otwartych drzwiach
przeprowadza duszg zmarlego do nowego Zycia). Dodajmy,
ze straznikiem Hadesu jest Cerber, straszliwy pies, ktérego
w filmie reprezentuje grozny na miar¢ wiejskiego szczekacza
kundel — pomagajacy rozdzieli¢ zywego od umarlego.

Taniec wreszcie Wudego z Ascherlem, Zywego z trupem
— duchowym sobowtérem, jest usilowaniem dokonania
tego co zrobil Pollux wobec brata — pokonania granicy
Smierci.

Powrdémy jeszeze na chwile do pomylonej Paulin. Rolg
jaka odgrywa ona wobec dualizmu tworzonego przez Wude-
go 1 Ascherla pomaga wytlumaczy¢, poprzez skojarzenie
ktore wywoluje, towarzyszaca jej ges. Ptak ten bowiem,
ubogie wcielenie labedzia, jest tez ptakiem Hermesa Tris-
megistosa, patrona nauk tajemnych. Ten bog, czy tez jak

chce wielu alchemikoéw — krol, to wiadca Jedni (Unum)?°,

celu wszystkich alchemikow, nadajacej sens napigciu prze-
ciwienstw. Paulin jest wigc by¢ moze znakiem takiej mistycz-
nej jednosci.

Jak zwykle, najzwiezlejsze wytlumaczenie daje obraz.
Znajdziemy go na zachodnim portalu katedry w Chartres
— rzezba (z czasow Chrétiena de Troyes) przedstawia
Kastora i Polluksa, jako zodiakalny znak blizniat, trzy-
majacych przed soba jedna tarczg. W jej sercu (zgodnie
z terminologia heraldyczna) umieszczony zostal promien
karbunkuiu.’?

WspominaliSmy, ze pan huty domagal si¢ od Hiasa
pomocy. Nie byl w stanie jednak zmusi¢ go do wyjawienia
tajemnicy. Dlaczego? Co powstrzymywato tego jasnowidza-
cego czlowieka przed wspolpraca z panem? Moze wiasnie to,
ze zbyt wiele rozumial? Czym jest bowiem Tajemnica? Czym
jest Prawda, ktérej Tajemnica dotyczy? Nie jest to dla
umystu prosta sprawa; samo pojecie prawdy, w znaczeniu
jakie jej nadal Arystoteles, tzn. zastrzegajacym ja tylko dla
jednego z dwoch mozliwych rozwigzan, staje si¢ tu pode-
Jjrzana prowokacja. Jedna wieczna Prawda moze przejawiac
si¢ w tym Swiecie w nieskonczonej mnogosci lekcji 1 warian-
tow. ,,Bog wypowiada zaledwie stowo i w tym slowie jest
petnia. Zaden dzwigk wydany przez niego nie moze znaczy¢
mniej nizli wszechswiat, nizli suma czaséow.”? Kazdy frag-
ment wszech$wiata zawiera w sobie jego calos¢, jest ,,pismem
Boga”. To o owej Prawdzie (Kamieniu Filozoficznym) mowi
Ripley: ,,... ptaki i ryby przynosza nam lapis, posiada go
kazdy czlowiek, istnieje w kazdym miejscu, w tobie, we mnie,
we wszystkim, w czasie i przestrzeni.”’ Poznanie prawdy daje
nieskonczona moc: Tzinacan, czarownik Piramidy Qaho-
lom, bohater Pisma Boga Borgesa: , Istnieje formula czter-
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nastu przypadkowych wyrazéw (wyrazow, ktore wydaja sie
przypadkowe) i wystarczyloby mi wypowiedzie¢ ja na glos,
azeby stac si¢ wszechpoteznym.” Lecz ,,Niechaj wraz ze mng
umrze tajemnica zapisana na tygrysich skorach.” Wtajem-
niczony potrafi zobaczy¢ Prawde juz nie w rozbiciu na
poszczegOlne przejawy tego $wiata, lecz w jej petni. ,, Ten, kto
przejrzal wszechswiat, kto przejrzal jego plonace mozliwosci,
nie moze juz mysle¢ o jednym czlowieku ... nawet jezeli sam
bylby tym czlowiekiem” (tamze). Nie mozna dtuzej kupczyé
prawdziwym skarbem. Nie jest alchemikiem ten, kto chce
udoskonala¢ materi¢ dla wlasnych korzysci (czy wie o tym
pan huty, gdy proponuje Hiasowi za wyjawienie tajemnicy
1000 guldenow?

Po drugiej stronie rzeki czasu, a nawet w czasie przeprawy
przez nia obowiazuja nowe juz prawa. Musimy to uwzgled-
ni¢, jesli chcemy zrozumie¢ zajmujace nas mityczne zdarze-
nia. Wida¢ wyraznie, ze przestrzeganie dawnych zwyczajow
i przykazan nie wystarczy by osiagnac rzeczywiscie drugi
brzeg, kraine wiecznosci. Nie wystarczy nawet by¢ bez
grzechu, jak uwazali niektorzy rabbini z 11l czy IV w. Jeden
z nich, Rabha, powiedziak: ,,Jesli prawi zechcieliby tylko,
mogliby stworzy¢ $wiat, gdyz powiedziane jest (Iz. 59,2):
Wasze winy oddzielaja was od Boga.” Gdyby nie grzechy,
wedlug Rabby, nie istnialaby zadna réznica migdzy moca
tworcza Boga i ludzi. Niestety, bezgrzesznos¢ to bardzo
duzo, ale nie wszystko, to tylko warunek wstepny — istota
stworzona przez Rabh¢ byla niedoskonala. Nie potrafila
rozmawiac z Rabbim Zera i ten mogt w ten sposéb rozpoz-
na¢, z kim ma do czynienia.”3

O tym, Ze nie wystarcza przestrzeganie przyjetych praw
przekonat si¢ tez Perceval; cOz z tego, ze nie wykroczyl on
poza przyjete zwyczaje rycerskie i zachowal wstrzemiegzliwe
milczenie powstrzymujac ciekawo$¢.”# Sytuacja, w ktore;j sig
znalazl, wymagata czegos wigcej! Tajemnica znajdowala si¢
na wyciagnigcie reki, mimo to rycerz, jeszcze jej niegodny,
musial odby¢ najpierw dluga i niebezpieczna podro6z, jak
Odys wracajacy okre¢zna droga na Itake. Byla to droga
inicjacji; tajemnica przestaje by¢ zwykla zagadka.

Zagadka jest ukryciem. Pokazywana jest jedna jej strona,
podczas gdy druga chowa si¢ w cieniu pytania. Nie kazda
jednak zagadka jest niewinna zabawa. Jak ucza nas nie-
zliczone basnie, od wlasciwej odpowiedzi na trzy pytania
Sfinksa lub zlej ksigzniczki-czarownicy zaleze¢ moze zycie,
czasem nawet wieczne. Odpowiedz na t¢ zagadke znajduje sig
w istocie juz ,,po drugiej stronie”. Nie mozna jej dostrzec
postugujac si¢ zwykla madroscia (stad w basniach tylu
gluptasow, stad tez trzeba staé si¢ ,,jako dzieci’’). Logika
1 obiektywizm przestaja mie¢ znaczenie. Wieczna prawda
moze pokazaé rézne swe oblicza i ziemskie narzedzia traca
swa skutecznosé.

Zgodnie z zaproponowanym przez nas wczesniej po-
dzialem filmu, druga czgsé¢ zaczyna si¢ w ciemnicy. Nie ma
juz miejsca, by rozwodzic si¢ nad znaczeniem ciemnoscti jako
etapu na drodze rozwoju duchowego. Sadze, ze mozna
najkrocej okreslhic tg sceng jako nigredo, czarny etap poczat-
kujacy proces alchemiczny. Stowa wypowiedziane przez obu
znajdujacych si¢ w celi bohateréw sa wazne:

,,Hias: Nic juz nie widzg. Jest tak ciemno. Musz¢ znowu
widzie¢. Musze wréci¢ do lasu. Chee by¢ w lesie. Chee znowu
widziec las.

Pan: Nie chcesz widzie¢ ludzi? Podobasz mi si¢, bo masz
szklane serce.”

Jest to jakby przekazanie nie zrealizowanej misji. Hias
wyrywa si¢ z wigzienia i idzie do lasu, w gory. Pokonuje
stabos¢ i lgk; decyduje si¢ na walk¢, nie myslac o niebez-
pieczenstwie. Bo kto poznal Prawde nie moze juz mysle¢
o jednym cziowieku, nawet jesli on sam nim jest.



Nie mysleli o ,,jednym czlowieku” takze rycerze $w.
Graala. Ich epoka nie byla jeszcze tak skazona grzechem
$miesznej pychy ludzkiego indywidualizmu; $wiat nie byl
jeszcze przepelniony thumami ubogich demiurgéw. Rycerz
jako odrebna osobowos$¢ nie miat znaczenia, nie istnial. Kryt
si¢ w bycie ponadindywidualnym — tak jak jego marne
i grzeszne cialo znikalo przybierajac dzigki zbroi realniejsza
posta¢: miejsce Smiertelnika zajmowal jego Sobowtoér, okres-
lony znakami i kolorami heraldycznymi. Zbroja, zrobiona ze
skory (metalowe pancerze to dopiero koniec sredniowiecza),
dziedziczona z pokolenia na pokolenie, stawata si¢ drugim,
rodowym cialem, ciatem powiazanym z dusza, cialem beda-
cym jej materializacja, opisywana wczesniej fizyczna moca
duszy, corpus subtile.”$

Najbardziej charakterystycznym ¢lementem wygladu Hia-
sa jest jego ptaszcz — bialy 1 dlugi, z czerwonymi pasami na
rekawach. Nie tylko okrywa szczelnie cala postac, nadajac jej
ksztalt, ale stuzy rowniez dostownie jako zbroja — Hias,
stajac do walki, owija sobie lewe przedrami¢ jego pola;
w prawej trzyma noz.’® Scena przypomina znowu jeden
z obrazoéw Lambsprincka: drugi z nich przedstawia rycerza
Z mieczem i tarcza, walczacego ze smokiem. Tekst towarzy-
szacy tej rycinie zaczyna si¢ nastgpujaco:

,,Filozof mowi zyjacemu dzisiaj

Ze w lesie przebywa dzika bestia,

Pokryta cala czarnym kolorem.

Gdy kto$ utnie jej glowe,

Odrzuci zupelnie swa czern

I przybierze olsniewajaca biel.”

Czarna bestia to symbol (hieroglif) nigredo. Musi zostac
pokonana, jej czern oczyszczona, by duch powrdcit do
przemienionego ciala. W alchemii bohaterowie tej walki
pokazywani sa czasem jako orzet i lew. Gina obaj by
polaczy¢ sig w nowym ciele, w uskrzydlonym, mogacym
wzlatywac¢ Gryfie.”” Owa bestia przedstawiana bywa tez
w postaci niedzwiedzia, jak np. na rysunku z XVI w.
manuskryptu De alchimia przypisywanego sw. Tomaszowi
z Akwinu. Jest to niebezpieczny aspekt primae materiae. By
pokonac go, trzeba by¢ rycerzem o wielkiej mocy ducha.
Takim jest Hias — najwigksza sila fizyczna na nic by mu si¢
nie zdalta, jego niedzwiedZ nie mial przeciez materialnego
ciata (,,Nie wybawia krola liczne wojsko, nie ratuje mocarza
wielka sita’ Ps. 33,16).

Po walce z wyimaginowanym niedzwiedziem i po uczcie
z jego pieczeni nastgpuja dwie wizje. Drugiej z nich, ostatniej
juz (dopelniajacej wizj¢ rozpoczynajaca film) towarzyszy
obraz, pokazany jakby z lotu ptaka:

Teraz widze¢ skalista wyspe. Widzg wyraznie. Skalista
wyspa daleko w morzu ... obok druga, mniejsza. Leza one
na krancach zamieszkanego swiata. Na jednej Zyje od
kilku stuleci garstka ludzi. Poniewaz mieszkaja na koncu
$wiata, nie wiedza jeszcze, ze ziemia jest okragla. Wierza,
ze jest ptaska, a ocean konczy si¢ ogromna przepascia.
Widze¢ na skale me¢zczyzne. Catymi latami stoi tam samo-
tnie 1 patrzy na morze ... dzien za dniem, w tym samym
miejscu. To pierwszy, ktéry zwatpit. Po latach dotacza do
niego trzech innych. Przez wiele lat patrza tak na morze.
Wreszcie, pewnego dnia, decyduja sie na rzecz ostateczng.
Chca zobaczyé, czy $wiat konczy si¢ przepascia. Na
pozegnanie graja im muzykanci. Potem juz ptyna — pate-
tycznii bezsensowni... swa o wiele za mala todzia (in einem
viel zu kleinen Boot).

W dokumentalnym filmie La soufrié (tez z 1976 r.) Herzog
pokazuje opustoszale, zagrozone wybuchem wulkanu mias-
to na Gwadelupie i okoliczne wsie. Nie ulegl panice tylko
jeden czlowiek, stary wiesniak. Jego decyzja pozostania jest
réwnie szalona i sprzeczna z rozsadkiem, co wyprawa todzia
na koniec §wiata. Film dokumentalny, zgodnie z konwencja
gatunku, pokazuje zakonczenie zdarzenia: wulkan nie wy-
bucht.

I cztowiek pod wulkanem, i ludzie w todzi, tak jak artysci,
takze jak alchemicy, jak sam Herzog, poddaja si¢ pewnemu
doswiadczeniu. Nigdy nie maja pewnosci, lecz jedynie na-
dzieje, ze ich pragnienia si¢ spelnia. Lecz dzigki tej nadziei
mozZna osiagnac stan (Julien Naud nazywa go ,,0garniajaca
obecnoscia”, une préesence englobante)’8, w ktérym zaczyna
sic rozumieé. RozumieC, ze wysilek wlozony w osiag-
nigcie rezultatu jest nieistotny, gdyz nowy swiat, w ktérym
uczestniczymy, przerasta wszystkie dotychczasowe doswiad-
czenia; rozumieé, ze W pewien sposdob owo zamierzenie
zawsze skazane jest na niepowodzenie, zawsze 16dz jest duzo
za mata; ale rozumie¢ takze, ze to niepowodzenie jest whasnie
furta prowadzaca na druga strong granicznego muru (bo, jak
mowi Jaspers, w niepowodzeniu zostaje do§wiadczony byt).

Czy mozna wigc powiedzie¢, ze nigdy alchemikom nie
udawatlo si¢ osiagnac celu? Czy czlowieka spokojnie oczeku-
jacego na wybuch wulkanu spotkalo jedynie przypadkowe
szczescie? Czy ludzie, ktorzy odbili todzia od sterczacej na
srodku morza wyspy i kontynuuja przerwana podr6z Noego,
nigdy nie doplyna do krancow $wiata? Nie rozwiazemy tych
zagadek. Po odpowiedZz musielibySmy udaé si¢ bardzo
daleko, az tam, gdzie ukryty jest kamien filozoféw, do
wlasnego serca.

Film Wernera Herzoga zamyka si¢ napisem: Niech
bedzie dla nich znakiem nadziei, ze ptaki
towarzyszyly im na pelnym morzu.

* * *

Na tym moglyby zakonczy¢ sie rOwniez nasze rozwazania.
Jednakze alchemiczna wyktadnia jednego z filméw Wernera
Herzoga moze nasunac przypuszczenie, ze 1 inne filmy tego
rezysera dadza si¢ podobnie zinterpretowac. Koniecznych
jest wigc kilka uwag wyjasnienia. Odwolanie si¢ do symboliki
alchemicznej uzasadnione bylo w tym jednym przypadku
pojawieniem si¢ na ekranie expressis verbis (czy tez expressis
imaginibus) motywow, moim zdaniem, alchemicznych. Tres¢
innych filméw uzasadnienia takiego nie daje (dlatego tez
wolalem nie umieszcza¢ w tekscie ,,alchemicznym™ zbyt
wielu z nimi poréwnan). Nie znaczy to, ze wszystko co
zostato powiedziane, odnosi si¢ wytacznie do tego jednego
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filmu. Alchemia sama w sobie jest jednym z mozliwych
spojrzen na $wiat. Ten sam $wiat pokazany moze by¢
w bardzo réznych ujeciach, i — jak to wielokrotnie bylo
podkreslane — jedne nie musza wykluczaé innych.

Filmy Wernera Herzoga zdaja si¢ opowiadac ciagle te
sama historig, tyle ze za kazdym razem w innym ujeciu,
w innej perspektywie. Jest rzeczg oczywista, ze poznanie choé
jednej z nich pomaga w zrozumieniu innych; madrosé
wypracowana w tradycji hermetycznej wiele moze wyjasnic¢
w dziedzinach postugujacych si¢ innymi nazwami. Alchemi-
czno$¢ Szklanego serca (w sensie stosowanych symboli) byta
zreszta nie przedmiotemn dowodzenia, lecz punktem wyjscia.
Whnioski — te moga zy¢ juz zyciem samodzielnym.

Nie zamierzam tu podsumowywac calej tworczosci Herzo-
ga. Warto jednak wskaza¢ kilka przykladowych punktow,
éwiadczacych o jednosci calego jego dorobku. Jednym z nich
jest wyrazane w filmach przekonanie, ze sens dzialan lezy
poza rzeczywistoscia widzialna, ze prawdziwa realnoscia
obdarzone sa zdarzenia nicosiagalne w wymiarze czysto
materialnym. Dotyczy to oczywiscie znanego nam juz rubi-
nowego kamienia filozoficznego; podobne przekonanie wy-
razaja stowa wypowiadane przez tytulowego bohatera filmu
Aguirre, gniew bozy (1972) (przytaczam je z pamigci): ,,Moi
ludzie mierza bogactwo zlotem, ale chodzi tu o co$ wazniej-
szego™’; rowniez Fitzcarraldo, grany takze przez Klausa
Kinsky (cickawe byloby omoéwienie zwigzkow migdzy po-
staciami granymi u Herzoga przez tych samych aktoréw),
mowi do pewnego bogatego przedsiebiorey: ,,Rzeczywistosé
panskiego $wiata jest marna karykatura tego, co mozna
zobaczy¢ na przedstawieniu operowym.” Kamien filozoficz-
ny, kraina ztota, opera, czy tez marzenia Stroszka albo

Kaspara Hausera— jest to ,,realno$¢ snu kryjaca sie za iluzja
zycia” (stowa Indian z Fitzcarraldo). Produkowanie lodu
w tropikalnej dzungli lub opowiesé, ktorej znany jest tylko
wspaniaty poczatek — toz to byty, ktorych realnosci ist-
nienia nic nie moze przewyzszy¢. Karawana (z owej opowie-
sci Kaspara Hausera) najpewniej dotrze do celu, jesli kiero-
wac si¢ bedzie nie tym co widaé, ale wskazaniami $lepego
przewodnika.”*Mysle, ze Herzog jest wierny temu zaleceniu.

W filmach Herzoga powtarzaja si¢ pewne motywy. Wspo-
mnijmy tylko o jednym z wielu: podrozy przez wodg
—morze lub rzeke. Podsumowuje on Szklane serce, pojawia-
jac sie w koncowej wizji Hiasa, wypelnia tresc filmow Aguirre,
gniew bozy i Fitzcarraldo, pojawia si¢ w Nosferatu— wampir,
w pewnym sensie tez w Woytzeku i Stroszku. W Kasparze
Hauserze (tytul oryginatu: Jeder fiir nich und Gott gegen alle)
procz zamglonych zdjgc rzeki, pojawia si¢ opowiadana przed
$miercia przez Kaspara owa karawana prowadzona po
pustyni przez Slepca.

Moéwilismy juz o znaczeniu symbolicznym przekraczania
morza, nie ma potrzeby powtarzania tego; nie mogg¢ jednak
nie odwotac sie, po raz ostatni juz w tym tekscie, do obrazow
Lambsprincka. Na wig¢kszosci z nich umiescit on wode
—- rzeke lub jezioro czy morze — oraz plywajace po niej
statki. Co cickawe — w komentarzach towarzyszacych
obrazom brak jakiejkolwiek o nich wzmianki! Nawet przy
obrazie 1, gdzie statek jest bardzo wyeksponowany. Nie
oznacza to nieistotnosci tematu — wrecz odwrotnie. Jest to
by¢ moze tajemnica zbyt wazna by pisa¢ o niej wprost.

Werner Herzog, po biblijnej, greckiej, gnostyckiej, al-
chemicznej i wielu innych, dat jeszcze jedna jej wersje.

Warszawa 1985
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oczami ducha i intelektu — wie. A zatem Edyp, by dotrze¢ do prawdy, musi
straci¢ wzrok, stac si¢ Slepym. W tym momencie stanie si¢ §lepym jasnowidzem™
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