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Tkonografia etnograficzna w zbiorach Kolberga nie byla dotad przed-
miotem zainteresowania w poswigcanej mu literaturze. Ryciny, drzeworyty
i litografie zamieszczane w Ludzie byly — zgodnie ze swym przeznaczeniem —
wykorzystywane jako dokumentacja XIX-wiecznego stanu kultury ludowej,
np. w atlasach polskich strojow ludowych. Od strony warsztatu Kolberga
problem ten nie byl poruszany, a dla etnograféw istotny moze byC stosunek
Kolberga do ilustracji jako jednego ze Zrodel etnograficznych, sposoéb ich
uzyskiwania i publikowania, aktualny stan tego rodzaju materialow w Kolber-
gowskim archiwum, a takze problemy edytorskie, jakie nastreczaja one
wydawcom jego spuscizny. ‘

Do czasu podjecia prac wydawniczych nad rekopisami Kolberga, tj. do
roku 1962, znane byly tylko te ryciny z jego zbiorow, ktore sam zamiescit
w tomach Ludu 1 Obrazow etnograficznych. Ale publikowane ilustracje byly
fragmentermn duzej i starannie gromadzonej kolekcji ikonograficznej, albumow
z fotografiami, akwarel i rysunkow, ktore — o ile wiadomo — ulegly zagladzie
i rozproszeniu w czasie wojny. W zachowanych materiatach rekopismiennych
pozostaly tylko nieliczne rysunki, w wigkszo$ci majace charakter dokumentacji
pomocniczej. Te trzy zespoly, tj. ryciny publikowane przez Kolberga, jego
kolekcja ikonograficzna i rysunki zachowane w rekopisach, beda tutaj krétko
omoéwione.

Od poczatku badan terenowych rysunek byt druga obok opisu metoda
tworzenia zrodet dla etnografi. Do dzi§, mimo nowych technik utrwalania
obrazu rzeczywistosci — fotografii i filmu — dobry, profesjonalnie wykonany
rysunek jest wysoko ceniony, a czgsto niezastapiony jako forma dokumentacii.
Znaczenie ikonografii etnograficznej 1 warto$¢ ilustracji w wydawanych przez
siebie ksiazkach docenial takze Oskar Kolberg. W Liscie otwartym z 1865 roku,
w ktorym przedstawit program badan i plan swych monografii etnograficz-
nych, po wyliczeniu jedenastu zasadniczych problemoéw dodaje: ,,Do wszyst-
kich tego rodzaju wiadomosci nader pozadanymi bylyby i rysunki {(gdzie sie
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nadaja), o ile takowe pozyskac si¢ dadza”!, a przy pytaniu o wies$ i chate pisze:
»Do opisu przydalby sie i rysunek, plan lub widok™?.

Czytajac czy przegladajac wydane przez Kolberga tomy Ludu i Obrazow
etnograficznych zauwazamy w nich barwne 1 czarno-biale ilustracje wykonane
réznymi technikami, a przedstawiajace przede wszystkim stroje ludowe, ale
takze zabudowania, wnetrza chat, narzedzia, detale ubioru, rzezby, pisanki,
pieczywo obrzgdowe itd. Uzupelniaja one opisy 1 relacje, precyzujac ksztalt,
a czasem takze kolor opisywanych w tekscie obiektow. Swiadomosé tej
wartosci poznawczej rycin byla zasadnicza przyczyna, dla ktorej Kolberg
systematycznie gromadzit kolekcje ikonograficzna 1 starat sie dolaczy¢ ilustra-
cje do kazdej monografii regionalnej. Ale istniala i druga przyczyna. Pierwsze
tomy Ludu Kolberg wydal wlasnym naktadem i kapitat wylozony na ich druk
odzyskal przez sprzedaz tylko w czesci. Na edycje tomow nastepnych otrzymy-
watl zasitek Akademii Umiejetnosct lub innych instytucji, ale zasilek taki nie
pokrywal calosdci kosztow druku tomu. Szybka sprzedaz cho¢ czesei nakladu
byvla konieczna dla zapewnienia srodkow na dalsze badania terenowe, na
zaliczkowanie druku tomoéw nastepnych, a takze na wydatki osobiste. Na
fadna, ilustrowang ksigzke latwiej bylo znaleZ¢ nabyweg. W tym samym roku
1865, w ktorym opublikowal List otwarty, tak pisze o swych perspektywach
w jednym z listéw: ,Migdzy owymi trudnoséciami jedna z najwazniejszych jest
tu spozytkowanie nagromadzonych materiatow, czyli publikacja ich w sposéb,
ktory by dla nauki istotne mogl przynies¢ owoce. Dzielo takowe dla ogdtu
publicznosci suchym si¢ wydaje. Sadze, 7e Pan wiesz, albo domySlasz sie, ile
trudnym jest sklonienie do podobnej publikacji ksiegarza i nakladcy, ktory
zawsze pelen jest nieufno$ci, zwlaszcza co do wydawnictwa przechodzacego
przyjete zwykle rozmiary, chociazby mu je ostodzi¢, a nawet okrasi¢ ilust-
rowaniem dzieta, dodatkiem mnoéstwa nut muzycznych, drzeworytow i rycin
kolorowych, zachecajacych zwykle do pokupu™?,

Hustracje, zwtaszcza barwne litografie, podnosity wartos¢ ksiazki, ale takze
jej koszt. Dla przykiadu poda¢ moina, ze druk 10 litografii do Piesni ludu
polskiego w 1865 roku, stanowit okolo 25% wszystkich kosztow edygji,
a cztery litografie do I i IT czgsci Mazowsza w latach 1886-1887 pochiongly
okoto 15% kosztow tych dwu tomow?. Dodatkowa pozycje stanowily wydatki
na fotografie, tj. cena ustalona przez fotografa 1 wynagrodzenic dla foto-
grafowanych osOb, grupy wiesniakow w strojach regionalnych, specjalnie

Y Korespondencia Oskara Kolberga cz. 1 (Dziela wszysikie 1. 64), Wroctaw — Poznan 1965,
s. 105.

2 Ibidem, s. 103,

2 Ibidem, s. 113.

4 Zob. ibidem s. 90 oraz Korespondencja Oskara Kolberga cz. Wl (Dzictu wszystkic t. 66),
Wroctaw — Poznan 1969, s. 316,




49

dowiezionych do miasta, aby im zrobi¢ zdjecie. Niekiedy dochodzito takze
honorarium za wykonanie rysunku czy akwareli, cho¢ wigkszos¢ wspdl-
pracujacych z Kolbergiem artystow, zwiazana z nim wieloletnig przyjaZnia,
oddawala mu swe prace bez wynagrodzenia.

Od poczatku badan ludoznawczych gromadzit Kolberg materiaty ikono-
graficzne wykonane przez rézne osoby i réznymi technikami. Jako material
ilustracyjny najwyzej cenil akwarele i rysunki profesjonalistow $wiadomych
dokumentacyjnego znaczenia rycin. Takimi profesjonalistami byli uczestnicy
wycieczek terenowych w okresie poprzedzajacym wydanie Piesni ludu pol-
skiego. Wspomnial ich Kolberg cieplo w pisanym wiele lat pozniej wstepie do
Mazowsza: ,,A znalezli sig [...] prawie zawsze do wedrowek naszych towarzy-
sze tym samym ku rzeczom sielskim ozywieni duchem, przelewajacy dosadnie
na papier dziarskie wiloscian typy i fizyognomie [...]”°. Wtedy, tj. w latach
czterdziestych, owe typy i fizjonomie wioscian przelewali na papier Wojciech
Gerson, Karol Marconi i Antoni — milodszy brat Oskara. Ich akwarele
reprodukowal w  Piesniach ludu polskiego w 1856 roku. W nastgpnych
monografiach wspolpracowatl w dalszym ciagu z Gersonem, a takze z Tadeu-
szem Rybkowskim, Tadeuszem Konopka, Bogumilem Hoffem 1 Walerym
Eliaszem.

Akwarele tych artystow byly przenoszone na kamien litograficzny w reno-
mowanej firmie J. H. G. Rau i Syn w Dreznie lub w jednej z firm warszawskich.
Tak jak przy druku tekstu i nut, tak i przy ilustracjach Kolberg robit korekty
i do konca czuwal nad ich jakoscia. Np. w trakcie pracy nad Piesniami ludu
polskiego pisal do Drezna: ,Litografia numerow 1 i 6 jest wykonana wprawdzie
z duza znajomoscia rzeczy 1 ladnie, jednakze niezupelnie wiernie z oryginalem,
szczegolnie co sig tyczy twarzy. Prosze zrozumied, ze ubiorow narodowych
z dobrze wykonanych rysunkow (a tak bylo z pewnoscia w wypadku
wiadomych numerow) nie wolno ani 0 wlos zmienia¢ w konturach, gdyz w ten
sposdb zatraca sig czesto prawdziwy charakter obrazu, co przy tego rodzaju
rysunkach stanowi rzecz najwazniejsza, a przy numerach 1 i 6, jakkolwiek
tylko nieznacznie, jednak naruszono to”°. Wiele lat pozniej, gdy u Raua
litografowane byly ryciny do czesci 11 11 Mazowsza pisal m.in.: Jedynie zebrak
na rycinie jarmarku musi by¢ catkowicie przerobiony i przedstawiony wiernie
wedtug oryginatu, poniewaz na tym terenie nie ma takich zebrakow [...]"7. Po
odbiciu potrzebnej liczby egzemplarzy barwne tablice wilaczane byly do
drukowanych w Warszawie lub Krakowie tomow. Tak wykonane zostaly
lustracje strojow regionalnych do Sandomierskiego, Kujaw, Lubelskiego, Kalis-
kiego 1 Mazowsza.

> 0. Kolberg, Mazowsze cz. 11 (Dziela wszystkie t, 25), Wroctaw —Poznan 1963, s. XI.
¢ Korespondencja Oskara Kolbergu cz. 1, op. cit., s. 63.
T Korespondencia Oskara Kolherga cz. 11, op. cit., s. 123.

4 — Lud t LXXVI
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"Gdy srodki finansowe nie pozwalaly na drogie litografic, rysunck artysty
byl reprodukowany jako czarno-biaty drzeworyt lub — w latach pozniejszych
— cynkotypia. Takie ilustracje widzimy w tomach Krakowskiego, Pokucia.
Chelmskiego 1 czeSciowo w Mazowszu. Jezeli tom zawicral tylko ryciny
czarno-biate, dla czesci naktadu byly one rgcznic kolorowane — na 800
egzemplarzy przecigtnego naktadu barwionych rgcznie bylo najwyzej okolo
100. Te egzemplarze ofiarowywal Kolberg przyjaciolom, wspotpracownikom
i instytucjom sponsorujacym druk danej monografii, rozsylal subskrybentom
lub drozej sprzedawal w ksiggarniach.

Nie zawsze jednak dysponowat Kolberg gotowa akwarela. Wtedy punktem
wyjscia dla uzyskania kolorowej litografii lub drzeworytu musiata by¢ foto-
grafia. Technika wykonywania zdjec fotograficznych w XIX wieku powodowa-
ta, ze to nie fotograf szukal w terenie interesujacego go obicktu, ale odwrotnie.
Aparaty skrzynkowe byly duze i cigzkie, szklane klisze tes cigzkie, a do tego
kruche. Wigkszos¢ zdje¢ w czasach Kolberga wykonywano w atelier. Gdy
chodzito o stroje ludowe trzeba bylo grupe wloscian zauwazona np. na
jarmarku, uprosi¢, optacic¢ 1 doprowadzi¢ do fotografa w miescie, albo ze wsi.
ktorej wlasciciel byt z Kolbergiem zaprzyjazniony, zawiezé specjalnie do
miasta. O takiej sytuacji pisze w swych wspomnieniach Justyna Konopczanka,
corka Jozefa Konopki, mieszkajaca w Modlnicy w tym samym okresie co
Kolberg: ,.Bylo to mniej wiecej w 1870-2 roku. Rzewuskiemu zawieziono do
jego atelier przerozne sprzety i dekoracje. Wykopano stara rosochata wierzbg.
kilka pni brzozowych, [zabrano tez] kosy, sierpy, kadziele, fawy, misy. dzbany
itp. W pogodne dni zimowe p[an] Puchala [rzadca w Modlnicy] wyjezdzal
kilku wozami pelnymi ludzi. Byly to cale wesela, z basami, klarnetami.
skrzypkami, z druzbami, druhnami, iskrzacymi si¢ od wicncow, $wiecidel
i wstazek, chust bajecznie kolorowych i korali prawdziwych™® Wedlug
fotografii takiej wykonywana byla dopiero akwarela — podstawa barwne]
litografii. Wszystkie etapy procesu powstawania ilustracji, od scpiowej foto-
grafii, do barwnej odbitki z kamienia litograficznecgo Kolberg bacznie obser-
wowal i wymagal doktadnego wykonania swych wskazoéwek co do ustawienia
postaci, odcieni barw, tla itp. Przesledzi¢ to mozemy na przyktadzie jednej
z ilustracji do Lubelskiego, bo szczesliwie zachowaty sie jej kolejne wersje”.

Fotografie przedstawiajaca grupe wioscian (ryc. 1) wystal Kolberg do
zakladu Rau’a w Dreznie, dajgc na odwrocie szezegotowe wskazowki co do
kolorow i precyzujgc dodatkowo w liscie zmiany, jakich wymaga ,.tresé¢”
tablicy: ,,Pierwszy wzor podaje fotografia, ktoéra moze by¢ oddana w tej

8 J. Konopczanka, Wspomnienie moje z lat dziecinnych i mlodocianych o Oskarze Kolbergu.
Maszynopis datowany ,luty-marzec 1937 r., Krakow” w zbiorach Muzeum Oskara Kolberga
w Przysusze.

 Zespdl rycin dotyczacych Lubclskiego, o ktorych dalej mowa, znajduje si¢ obecnic w tece
rycin w Archiwum PTL we Wroclawiu, sygn. 1353 I, karta 11 1 sygn. 1354 1. k. 14-16.



Ryc. 1. Mgzczyzna w stroju regionalnym z okolic Lublina; fotografia nicznanego autora sprzed
roku 1882 (oryginat w Archiwum PTL, sygn. 1353 I, k. 11).

samej skali, nie wymaga zatem Zadnego powigkszania, jak z poczatku sadzitem.
Jednak szczegdly musza zosta¢ znacznie uwypuklone i dlatego zalaczam tez
jedna mniejsza fotografie (ryc. 2), aby mogla lepiej objasni¢c ewentualne
watpliwe miejsce wigkszej. Nalezy przy tym zaznaczy¢: 1. Zamiast czapki,
ktora srodkowa osoba trzyma w rgku (i ktora ukazuje si¢ tylko przypadkiem),
byloby lepiej umiesci¢ inna, mianowicie taka, jaka widaé (z wstazka) na
mniejszej fotografii, nawet gdyby byla tylko w potowie widoczna. 2. Tto w glebi
obrazka ma oznaczal powietrze, na dole ziemia i troche trawy”'°. Po

Y9 Korespondencja Oskara Kolberga cz. 11, op. cit., s. 675.
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Ryc. 2. Grupa wloscian 7 okolic Lublina; akwarcla E. Rav’a 7z 1882 1. {oryginal w Archiwum PTL.
sygn. 1354 11, k. 14).

otrzymaniu wykonanei w DreZnie akwareli {ryc. 3} wskazal, jakich dalszych
korekt wymaga przed przeniesieniem na kamien litograficzny: ,,Barwy wykon-
czonego rysunku trzech postaci [...] sa na ogd! podane prawidiowo. Jednak
zyczylbym sobie chustce na glowe kobiety dac inny kolor niebieski niz odziezy
wierzchniej (ewentualnie fiolkowy) 1 zrobi¢ ja bardziej kolorowa, tj. wigcej
czarnych, biatych, zoltych 1 czerwonych plamek, odzie7 wierzchnig troche
ciemniejszg, guziki mosigzno-zohe (jak 1 tez zohta klamre u bialego pasa
mezezyzny). Ozdoby przy surducie u mezezyzny z przodu, umieszczone
w rowniejszej linii, maja tu mie¢ czerwien, ktora jest bardziej pasowa
i wpadajaca w czerwien pomaranczowg 1 nie jest, jak na akwareli nr 1,
czerwienia karmazynowa czy amarantowa. Krajobraz tylnego planu [...]
podchodzi tu, jak mi si¢ zdaje, za wysoko ku gorze i moglby by¢ sciagniety
troche nizej (ewentualnie tylko do rak)”'!. Gotowa litografia, wklejana do
ksiazki, zgodna byla z zyczeniami Kolberga (ryc. 4). Tu zaznaczyC trzeba
koniecznie, ze oryginalne litografie w pierwodruku Ludu majg delikatny

'Y Ibidem, s. 700-701.
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Ryc. 3. Rycina z I czesel Lubelskiego O. Kolberga (Dziela wszystkie t. 16} zamieszczona tam przed
s. 1 1 akwarcla E. Rav’a.
koloryt bliski §wietlistym barwom swych pierwowzorow — akwarel. W wigk-
szosci tomdw przedrukowanych wspolczesnie technika fotooffsetowa barwy te
zblizone sy do pierwodrukow z XIX wieku. Niestety w wypadku Lubelskiego
drukarze w 80 lat po Kolbergu nie potrafili prawidiowo odtworzy¢ rycin
z oryginalnego wydania i ilustracje w tych dwu tomach Dziel wszystkich sg zbyt
ciemne 1 nie majg wilasciwych koloréw. Nie dysponujac pierwodrukiem
Lubelskiego z oryginalnymi litografiami, zestawiono akwarele z kopig we
wspoélezesnym, cho¢ ztym przedruku, aby umozliwi¢ poréwnanie zmian w ry-
sunku, bo tylko dla tej ryciny zachowala si¢ tak kompletna dokumentacja.




Ryc. 4. Kobicty 7 Kujaw; fotografic nicznanego autora sprzed 1867 r. (oryginaty w Archiwum
PTL, sygn. 1353 [, k. 1-3}).

Dwie fotografie, ktore byly podstawa ryciny w czesci 1 Lubelskiego
niewgtpliwie wykonano dla udokumentowania strojéow ludowych, cho¢ nie
wiadomo czy byly zrobione specjalnie dla Kolberga. Przykladem wykorzys-
tania fotografii wykonanych dla innych celow jest rycina przedstawiajaca
czepce z cze$el | Kujaw'?, Na dwu fotografiach (ryc. 5) przedstawione sa
kobiety w od$wigtnych strojach, kazda z dzieckiem na r¢ku, na trzeciej rodzina
z dzieckiem 1 stojaca z tylu kobieta w stroju ludowym. Sa to prawdopodobnie
nianki lub mamki opiekujace si¢ dzie¢mi ze dworu, a pamiatkowe fotografie
wykonano raczej ze wzgledu na dziecko, niz trzymajaca je nianie, ktora z tej
szczegodlnej okazji wlozyta swdj ods$wietny stroj. Otrzymane na Kujawach
fotografie, na ktorych Kolberga zainteresowaly nakrycia gtowy kobiet, po-
stuzyly jako wzorzec do drzeworytu przedstawiajacego czepce Kujawianek
(ryc. 6).

Wyboru wlasciwych ilustracji do wydawanych przez siebie ksiazek dokony-
wal Kolberg — jak juz na poczatku wspomniano — z wiasnej, starannie
gromadzonej kolekcji ikonograficznej. Byla to teka rycin, niezalezna od tek
z materialami regionalnymi oraz albumy ze zdjeciami fotograficznymi. W po-
czatkowych latach badan terenowych akwarele i rysunki powstawaly podczas
wspolnych wycieczek Kolberga notujacego melodie, poetow szukajacych piesni
i bajek, i malarzy szkicujacych pejzaze, i sceny rodzajowe. Bezposredni udzial

' Fotogralfie te znajdujy si¢c obecnie w tece rycin w Archiwum PTL we Wroclawiu, sygn. 1353
I, k. 1-3.
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Ryce. 5. Drzeworyt opublikowany w I ¢z Kujaw O. Kolberga (Dziela wszystkie t. 3), s. 68, przed-
stawiajacy ubior kobict Lod Kowala, Chodeza™ na Kujawach i fotografie, ktore byly jego podstaway.

w takich wyprawach pozwalal Kolbergowi orientowac si¢ w zasobach tek ze
szkicami przyjaciot-malarzy, a prawdopodobnie takze czynmie wplywa¢ na
wybor modeli. W pozniejszym okresie, jezeli jego zbiory wymagaly uzupelnien,
zamawial potrzebne ryciny u znanych sobie malarzy, np. u Wojciecha Gersona,
ktorego jeden tylko szkic zachowal si¢ do dzi§ w spusciznie Kolberga. Jezeli
chodzi o Wielkopolske, to dla zbioréw ikonograficznych szczegolnie owocne
byly badania terenowe w roku 1869, gdy towarzyszyl mu Bogumit Hofl.
Perypetie, jakie wspoipraca z Hoffem spowodowata w planach i finansach
Kolberga przesledzi¢ mozna w ich korespondencji, tu istotne jest, ze etnograf
i rysownik pracowali razem, opis Kolberga i rysunki Hoffa dotyczyly tych
samych obicktow. Niestety z prac Hoffa przeznaczonych do monografii
Wielkopolski pozostaly tylko drzeworyty (wykonane przez inne osoby na
podstawie rysunkow Hoffa), z ktorych sam Kolberg nie byl bardzo zadowolo-
ny i jeden rysunek czepcow z okolic Sremu (ryc. 6). Innym udokumentowanym
przykiadem takiej bezposredniej wspdlpracy jest okres organizowania Wy-
stawy Etnograficzne] w Kolomyi w 1880 roku. Kolberg sprawowal patronat
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Ryc. 6. Nakrycie glowy kobicty z okolic Sremu; rysunck B. Hoffa sprzed 1871 1. {oryginal
w Archiwum PTL, sygn. 1357, k. 8).

naukowy nad wystawa, a jednym z organizatoréw byl Tadeusz Rybkowski,
zaprzyjazniony z nim malarz, pozniejszy ilustrator Pokucia, ktory towarzyszy!
mu takze w wyborze eksponatoéw i w badaniach terenowych w Czortowcu. Nie-
watpliwie okazji takich bylo znacznie wigcej i w czasie badan na Mazowszu i np.
w Krakowskiem, gdzie bezposrednio wspdipracowal z Tadeuszem Konopka.

Kolekcja ikonograficzna Kolberga, zgromadzona specjalnie jako dokumen-
tacja etnograficzna, niestety zagingta. Wiadomo, ze czg$¢ jej pozostawit
w Modlnicy, gdy w 1884 roku przeprowadzat si¢ do Krakowa. Wiadomo tez,
ze w latach miedzywojennych wnuk Jozefa Konopki, wiasciciela Modlnicy
z czasow, gdy mieszkal tam Kolberg, zabral te czesc spuscizny do Warszawy
i tam ulegla ona zagladzie w czasie powstania warszawskiego. Akwarele
Gersona byly w okresiec miedzywojennym w posiadaniu rodziny Kolberga
w Warszawie i sptonely w powstaniu. Wickszos¢ jednak ulegta rozproszeniu
lub zaginela po $mierci dra Izydora Kopernickiego, wykonawcy testamentu
Kolberga. Stan tej kolekcji znamy tylko z przekazéw posrednich: litografii
i drzeworytow zamieszezanych w Ludzie i ze wzmianek w korespondencii.
Z listbw wymienianych z malarzami wiadomo cze$ciowo, jakie ryciny Kolberg
mial, a jakie u nich zamawial. Z korespondencji z Izydorem Kopernickim
wiemy tez, ze kolekcja Kolberga byla wystana na swiatowy wystawe w Paryzu
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w 1878 roku, stanowiac tam istotng czes¢ udzialu krakowskie; Akademii
Umiejgtnosci w ekspozycii austriackiej. Dzi§ w spusciznie znajdujemy tylko nikla
cze$¢ zgromadzone} przez niego dokumentacji tkonograficznej, w wickszoscl nie
nalezacej zreszta do owej teki rycin. Zachowaly si¢ glownie te przekazy
ikonograficzne, ktore przechowywane byly w tekach regionalnych, jako material
pomocniczy, a nie przeznaczony bezpoérednio do reprodukgji. W czasie porzad-
kowania rekopisow Kolberga w latach 1945-1956 w Muzeum Etnograficznym
w Krakowie, a pozniej w Archiwum Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego we
Wroclawiu zostaly one wylaczone z tek regionalnych do odrebnego zespotu. Na
zawartos¢ obecnej teki rycin skladaja sie rysunki otéwkiem i piorkiem roznych,
nie zawsze znanych autorow, wérdd nich m.in. pojedyncze rysunki W. Gersona
i B. Hoffa, nieliczne akwarele nieznanych autordw, fotografie, gléwnie z Kujaw
i Lubelskiego oraz rysunki terenowe Kolberga. Wigkszos¢ z tych rycin nie ma
wartosci artystycznej, ale nadal zachowuje duzy walor dokumentacyjny. Czes¢
z nich znana jest juz z ilustracji w monografiach wydawanych z rekopisow przez
naszqa Redakcje, np. w tomach Sanockiego (Dziela wszystkie t. 56-57). Cze$¢
bedzie dopiero reprodukowana w tomach nastgpnych.

W wyniku dzialan wojennych 1 prac perzadkowych prowadzonych bezpo-
srednio po wojnie przez osoby nie bedace archiwistami 1 nie znajace metod
pracy Kolberga, stan jego spuscizny re¢kopismiennej odbiega od takiego,
w jakim pozostawil ja autor. Dotyczy to i rycin. Byly one wyjmowane z tek
regionalnych, oddzielane od innych zapiséw i przemieszczane migdzy tekami,
tak ze ich pierwotna przynalezno$¢ do okreslonego zespolu zostala czesto
zatarta. Dzi$ np. materialy ikonograficzne Wiadystawa Ciesielskiego, po-
chodzace z okolic Turobina i Zo6tkiewki w Lubelskiem, rozproszone sa miedzy
piecioma réznymi tekami: same rysunki znajdujg sig w tece rycin, w tece
lubelskiej i w tece z korespondencja, zachowany fragment spisu rycin dotaczo-
nego przez Ciesielskiego do przesylki znajduje sie¢ w jednej z tek Miscellanea,
a uwagi Wilhelma Kolberga 1 Oskara o szkicach Ciesielskiego maja jeszcze
inng sygnature. Przygotowujac do druku zachowane rysunki trzeba odtworzy¢
ich zwiazek z innymi materialami drukowanymi lub rekopiSmiennymi, zwlasz-
cza przynalezno$c regionalna, a takze ustali¢ autorstwo. To ostatnie nie zawsze
sie udaje. Niecktore rysunki wykonane byly przez amatordow, nie przywyktych
do podpisywania si¢ na takich pracach, a jezeli na karcie z rysunkiem brak
podpisOw czy sygnatur autorskich, to zaginigcie czg¢éci spuscizny rekopismien-
nej, np. listow czy notatek towarzyszacych rysunkowi i przemieszanie rgko-
pisOw migdzy tekami uniemozliwia dzi$ identyfikacje autora. Niemniej za-
chowane 1 dzi§ dopiero publikowane materialy ikonograficzne sa ciekawym
zrodiem dla etnograféw. Na przyktad w suplemencie do Lubelskiego, poza
interesujacym zespolem rysunkow Ciesielskiego, opublikowane beda fotografie
strojow sitarzy bitgorajskich, specyficznej grupy zawodowej, ktérej Kolberg
poswigcil osobne strony w swej monografii.
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Kolberg dokonywal wyboru z posiadanego materiatu ilustracyjnego, dzis
publikujemy wszystkie zachowane w jego spuéciznie ryciny, z jego szkicami
terenowymi wlacznie. On sam traktowal je wylacznie jako dokumentacje
pomocnicza przy konstruowantu opisoOw strojow, zabudowan, sprz¢tow, narze-
dzi itp. Na marginesach takich rysunkow notowal kolory i gatunki tkanin.
rodzaje i kolory naszy¢, wypustek, guzikow itp., nazwy naczyn i drobnych
sprzetow domowych, okreslenie ich przeznaczenia 1 materiatu, z ktorego byly
wykonane. Szkice takie wykonywal Kolberg badz na osobnej karcie, badz
wsérod notatek etnograficznych czy obok melodii i tekstow piesni.

Wszystkie zachowane w spusciznie Kolberga materiaty ikonograficzne
maja dzi$ znaczenie jako dokumentacja etnograficzna. Range taka wyznacza
im wiek — obrazuja stan kultury ludowej sprzed ponad stu lat, a takze gene-
za — tworzone byly w wigkszosci Swiadomie jako zrodla etnograficzne.
Wiasnoreczne rysunki Kolberga maja walor dodatkowy — dokumentuja jego
metody badan terenowych.

Agata Skrukwa
ETNOGRAPHIC ICONOGRAPHY IN OSKAR KOLBERG'S COLLECTIONS
(Summary)

Etnographic iconography collected by Oskar Kolberg has not been discussed in the literature
on Kolberg. Materials that have remained in his collections help us learn about the methods used
to collect drawings, water colours and phorographs, later used as illustrations in Lud, and about
the financial and technical problems involved in the cditing of the iconographic materials. It
follows from the letters written to Kolberg’s publishers and collaborators that he attached great
importance to these source documents and made surc that they were properly printed. This is
clearly seen in the case of a few drawings on the Lublin province and Kujawy, the originals of
which have been preserved. Unfortunately, Kolberg’s abundant and meticulously collected
iconographic materials were scattered after his death and probably got lost. They included water
colours, drawings and photographs specially made at Kolberg's request, featuring everyday and
ceremonial folk costumes. Only a few illustrations in regional monographs and manuscript folders
have remained to date.




