Chodzimy po Swiecie
1 pytamy

Z Monika Maminska rozmawia Beata Wilgosiewicz

~ Jak to sie stalo, ie tradycyjna kultura ludowa jest dla Cie-
bie waina?

— Trudno wskaza¢ moment, kiedy to zaczgto by¢ dla mnie
wazne. Wtedy, kiedy zaczelismy z Jankiem' jezdzi¢ do Eemkaw,
moze jeszcze wczesniej, kiedy Janek byt w ,Gardzienicach”.
Osoba Janka odegrata tu pewna rolg, dlatego o tym méwig. Za-
czetam sig zajmowaé podobnymi rzeczami, spodobaly mi sie
one. Mysle, ze gdyby pewne pytania nie byly dla mnie wazne juz
wezesniej, to nie zwrdcitabym uwagi na to, co on méwit czy ro-
bil. Natomiast wtedy traktowatam to bardzo powierzchownie,
zupelnie nie zdajgc sobie sprawy, w jakim zmierzam kierunku.
Nawet wtedy, kiedy jeZdziliSmy do Eemkdw, to, co dla Janka by-
to juz §wiadoma obserwacja, dla mnie nieswiadomym uczestnic-
twem. Bylam w takim momencie, ze traktowatam to jako rodzaj
zabawy, a na pewno nie zadawatam sobie glebszych pytad, doty-
czacych kultury tradycyjnej. To, co najbardziej rzucato mi sig
w oczy, to odmienne niz w miescie zachowanie ludzi. Myslg, ze
zaczetam rozumieé wage tych pytar wtedy, gdy powstata Funda-
cja i ustyszatam ludzi od lat zajmujacych sig ta czy inng dziedzi-
ng kultury tradycyjne;j.

- Czyli Twoja droga to wyjazdy na Lemkowszezyzne, spotka-
nia z ludimi, muzykq...

— Na pewno uczestniczenie w $wigcie. JeZdzilismy do Lem-
kéw na koledowanie, to byto jak gdyby centrum naszego kalen-
darza, naszego czasu. Przyjechali§my juz na taki teren, gdzie tyl-
ko pare kobiet potrafito $piewaé koledy, a pokolenie naszych
rowiesnikéw juz nie $piewato. Byta nawet taka historia w czasie
naszego pierwszego koledowania, ze zaproszono nas do chatupy,
do ktérej przyszli Eemkowie w réznym wieku, cho¢ wigkszos¢
naszych réwienikéw, i wyniknela taka sytuacja, ze mysmy $pie-
wali r6zne koledy i oni nie umieli ham odpowiedziec piesnia, nie
umieli §piewaé, tylko wlaczyli magnetofon i to, co ustyszeli$my,
to byl taki rodzaj lemkowskiego disco polo. Pamigtam, ze nas to
bardzo zdziwito. Wtedy jednak nie wyciagalam jeszcze takich
wnioskéw, Ze trzeba co§ z tym robid, tylko myslatam — koriczy
sig jaka$ kultura. Tak méwig o tamtym czasie, natomiast mozli-
we, ze ja wtedy miatam jakies mysli, teraz po prostu nie pamig-
tam. Natomiast na pewno jeszcze wtedy nie myslalam o obrzg-
dzie, o tym, co jest kluczowe dla kazdej kultury. O obrzed nikt
nie pytal, nikt z nas bowiem nie miat wiedzy etnograficznej, nie
wiedzieliSmy najzwyczajniej w §wiecie, o co pytaé. PytaliSmy
o lirykg, o ktdrej nie wiedzielismy, ze sig tak nazywa, pytalismy
po prostu o piosenki. Potem jeZdzitam tam jeszcze, bo wydawa-
to mi sig, Ze napiszg dialektologiczna prace na temat polsko-fem-
kowskiego pogranicza i zadawatam pytania wedtug ankiety. Ko-
lgdowanie i wywiady byly wtedy dla mnie jednak oderwanymi
elementami, nie umiatam ich jeszcze polaczy¢. Natomiast pa-
trzytam, jak ludzie zyja, i z tego czerpatam wiedzg o nich, nabie-
ratam szacunku dla takiego zycia. Ten sposéb patrzenia, nie
wiem, czy byl on dla mnie naturalay, mégt wynika¢ z bycia mie-
szczuchem. Wiesz, jak to jest: mieszczuch przyjezdza na wies
i nic nie rozumie. Janek, ktéry wczesniej doszedt do pewnych
przemyslen na ten temat, nigdy nie tworzyl mitu, ze wies to jest
jakas arkadia, on juz wtedy wiedzial, Ze to jest normalne Zzycie.
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I w tym kontekscie on wie, Ze czqstke tego mozna przekazaé da- i
lej.

— A Ty tak nie myslisz?

- Nie wiem. To, czym si¢ zajmujemy, tak mysle, przetrwaé
moze tylko w jakims niewielkim aspekcie i na pewno musi ulec
wielkiej transformacji.

— Wiadomo, Ze tradycyjna kultura ludowa w takim wymia-
rze, w jakim istniata, nie ma szansy istnienia bez calego konte-
kstu zycia, tylko jako cafosc miala swoje znaczenie, swojq moc,
site i zadanie.

— Naiwny badacz pyta: dlaczego nie $piewa sig juz piesni
zniwnych? Kobiety §mieja sig i odpowiadaja — no bo kombajn je-
dzie. Nie ma czasu ani mozliwosci §piewaé w czasie takich zniw.
To jest realne zycie, do ktdrego trzeba si¢ jakos§ dostosowad.
Mozna zatem zapytaé: czemu zatem zajmowac sig takg dziedzi-
na, ktéra jest juz przesztoscia? Oczywiscie, zadawatam sobie ta-
kie pytania i w odpowiedzi przyszlo mi do glowy, ze jest to jak
gdyby bardzo kompleksowo pojgta nauka o cziowieku, zawiera-
jaca w sobie rézne dziedziny, To tak, jakby sig wtérnie poznawa-
to calg wiedzg, do ktérego§ momentu wypracowang przez czlo-
wieka o sobie samym. Kultura tradycyjna daje przede wszystkim
odpowiedzi na pytania z dziedziny, ktéra — na whasny uzytek ~
nazwalabym mitologiczno-psychologiczna. Mozna powiedzied,
ze nie tyle opisowo, ile od Srodka zna cztowieka. Z powodu za-
pomnienia tej wiedzy, z powodu jej wypaczenia na przyktad
przez wzorce romantyczne (te wszystkie pigkne skadinad:
wdziewczyna widzi — odpowiadam skromnie, a gawiedZ wierzy
gleboko, czucie i wiara silniej méwi do mnie, niz medrca szkiel-
ko i oko™), a péZniej przez kulturg masows, spotkanie z kultura
tradycyjna moze porazi¢ tego, kto zaczyna sig nia serio intereso-
wac.

- W jakim sensie?

- W takim, ze czlowiekowi wydaje sig, ze gdyby wrécit do
korzeni tejze kultury, bytby madry i szczgsliwy. To jest pierw-
sze zachtysnigcie, tak jak to bywa z neofitami. Niektérzy pozo-
staja na tym etapie. Znam grupy ludzi, ktérzy chca odrodzi€ po-
garistwo, uwazajgc, e tamten czas dla Balto-Stowian byt naj-
lepszym czasem, rajem bez wojen. To oczywiste, Ze czas,
w ktérym zyjemy, ma juz inne oblicze. Nie mozna odrzuca¢ - to
moje zdanie — tych 2000 lat chrzescijaistwa czy tysiaclecia na
naszych ziemiach. Wszyscy przeciez jestesmy, nawet nie zdajac
sobie z tego sprawy, przyzwyczajeni do praw jednostki, do my-
$lenia o jednostce jako o wartosci. Takie wiasnie myslenie
utwierdzone zostato przez chrzescijafistwo. Byli badacze kultu-
ry tradycyjnej, ktérzy méwili, ze w zadnym momencie nie sty-
ka sig ona z chrzescijaristwem, Ze zyja, czy Zyly, swoimi odrgb-
nymi zyciami. Ostatnio przeczytalam u Tatiana Bernsztam (co
przeczuwatam), ze jest dokladnie odwrotnie, ze niektdre ele-
menty kultury tradycyjnej sa tak silnie zwigzane z chrzescijan-
stwem, Ze nie istnieja po prostu bez niego. To oczywiscie nie
jest cata prawda o tym istniejacym od wiekéw zwigzku. Kultu-
ra tradycyjna wspiera w nas ,.czlowieka odwiecznego”, te ele-
menty bycia cztowiekiem, ktére sa w nas, méwiac bardzo meta-
forycznie, ,,0d zawsze”.
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- W jaki sposdb wspiera?
~To znaczy, ze pomaga przekracza¢ trudne momenty w zyciu
czlowieka, na przyktad wszelkie inicjacje: w wiek dojrzaty, przej-
dcie z jednego stanu spolecznego w drugi, na przyklad malzeri-
stwo itd. Chrzescijaristwo zas$ pokazuje, jak sta¢ sig ,,nowym czio-
wiekiem” i przebaczaé nie 7, ale 77 razy, kocha¢ bliZniego, nie
zajmowac si¢ zbytnio doczesnoscia (,,spéjrzcie na ptaki niebie-
skie, jako nie sieja ani nie orza...”). Te dwa Swiaty, te dwie ma-
drosci rzeczywiscie bardzo sig rdinig. Stanowia jak gdyby dwa
e systemy filozoficzne. W pewnym momencie wydawalo mi
sig, ze odkrytam tajemnicg punktu wspélnego — stosunek do zy-
cia; ze tu i tu méwi sie o $wietosci takiego zjawiska, jak zycie.
Chyba sig jednak mylitam: w okresie pogariskim kultury trady-
cyjnej zycie, nazwijmy to ,doczesne”, jest §wigtoscig, przy tym
zycie spolecznosci, a nie Zycie jednostki (istnialy przeciez ofiary
skladane z ludzi), Natomiast w chrzescijaristwie §wigtoscia jest
aycie jednostki, ale nie doczesne, lecz wieczne (,,ktokolwiek stra-
ci swoje zycie dla mnie — zachowa je”). Chyba przygoda z rozwi-
ktaniem tego problemu jeszcze przede mna. Mozliwe, Ze jest jed-
nak jeden punkt wspdlny, mianowicie obrzed. Obrzed 1 w kultu-
1ze tradycyjnej, i w chrzescijaristwie nie ma by¢ jakims aktem
spontanicznym. Jest bardzo silnie kontrolowany i tu, i tu, Odzia-
fuje na nas. Moze tu i tu niesie inne tresci, ale gtéwny akcent po-
lozony jest na zachowanie Zycia, na jego ochrong, zycia - jak juz
méwilam - bardzo réznie rozumianego. Trudno mi powiedzied
wiecej, gdyz mowie bardziej o swoich odczuciach, nie cytujac
zadnych opracowari na ten temat. A méwig o odczuciach, uczci-
wie musz¢ tu zakonczyd, gdyz reszta jest dla mnie tajemnica.
- Czy znajdujesz jeszcze inne wspilne punkty, kiore fqczq
obrzedy pogariskie z chrzescijariskimi?
- Wiagnie aspekt tajemnicy. Jest ona obecna zaréwno w tym,
jak 1w tamtym obrzedzie. Obrzed (i tu, 1 tam) tworzyl, czy two-
1zy, pewne ramy, w ktérych mozna bylto kontaktowac sig z réz-
nie pojetym sacrum. Nie mozna byto wyjs¢ poza te ramy, gdyz
ich przekroczenie mogto doprowadzi¢ do szalefistwa. Sadze, ze
w obrzedzie chrze$cijaiiskim podobnie, w sprawowaniu obrzedu
takze chroniona jest normalnos¢ zycia, realno$¢ poznania. Wszy-
stko, co jest poza realnoscia i normalnoscia, wymyka sig takiej
wiedzy, ktéra moze cztowieka ochroni¢. Mam tu na mysli przede
wszystkim katolicyzm, sceptyczny wobec réznego rodzaju ,,mi-
stycyzméw” (cho€ istnieli przeciez Wielcy Mistycy i w tej trady-
¢ji). Doswiadczenie méwi, ze przekroczy¢ te ramy, tg granicg,
mogg tylko ludzie niezwykle silni psychicznie. Doznaé, ale
umie€ i cheie¢ powrdci¢ do tak zwanego normalnego zycia. Tro-
che inaczej jest w prawostawiu, gdzie zachowata sig na przyklad
tradycja ,jurodstwa”. Ten rodzaj prawostawia, jaki znam z wla-
snego doswiadczenia, tj. ruskie prawostawie na ziemiach pol-
skich, ktére ma na pewno inne zabarwienie kulturowe niz grec-
kie, jest z kolei bardziej zwiazane z kultura tradycyjna niz kato-
licyzm. Ale to sa rzeczy powszechnie znane. Reasumujac — to, co
wedfug mnie taczy te dwa odrgbne systemy (pogariski i chrzesci-
jaiski), to daznos¢ do zachowania normalnosci, a tym samym
ochrony przed — nazwijmy to — ztymi mocami i przekazanie tej
umiejgtnosci dalej. Oczywiscie kazdy z tych systemdéw postugu-
je sig swoimi metodami, wynikajacymi z tego, na co jest potozo-
ny najwigkszy nacisk w poznawaniu otaczajacej nas rzeczywi-
stosci: Kosmosu i umiejgtno$ci poruszania sig w tymze Kosmo-
sie, niejako ,,oswajania” go.

- Czy czlowiek wspdtczesny moze zblizyé si¢ do tego rodza-
Ju wiedzy o Swiecie, ktdry tworzyta kultura tradycyjna i przejgc
stamtqd pewne madrosci, czy tez pewien rodzaj postawy wobec
Swiata?

- Bardzo trudno odpowiedzie¢ na to pytanie. Ten, kto poszu-
kuje, moze stara¢ sig¢ poznaé kulturg tradycyjna, moze uznac te
wiedzg za konieczng do procesu poznawania czlowieka jako ta-
kiego. Jednak juz bardzo trudno bytoby te kulture odrodzi¢. Nie

ma mozliwosci powielenia w catosci sposobéw zycia charakte-
rystycznych dla okresu zywej kultury tradycyjnej. Nie mozna
stworzy¢ na przyklad jakiego§ skansenu, w ktérym wielbiciele
zycia ,,w zgodzie z natura” oraliby socha, prowadzili gospodar-
ke tréjpoléwki, sami tkali i czcili Peruna. A przeciez takie mysli
chodza niektérym po glowie, poczawszy zapewne od Jeana Ja-
cquesa Rousseau. My§li o powrocie do takiego raju i proby jego
realizacji (o czym juz wezesniej mowitam) to jaka$ straszliwa
utopia. Natomiast to, co jest niezaprzeczalnie stale, to zmien-
nos¢,

— JesTi zmiennosc, to czy dotyczaca wszystkich sfer Zycia czy
ze zmiang, nazwijmy to upraszczajqco, otoczenia w konsekwen-
cji nie zmienia si¢ psychika czlowieka?

— No wtagnie. Mysle, ze nie do korica. Tu wiasnie mogtabym
przywota¢ krétki tekst Jana Bernada zatytulowany Kontynuacja
tradycji. Tekst powstal jako programowy do naszego projektu
o tym samym tytule. Janek pisze tam, Ze jedng z charakterystycz-
nych cech kultury tradycyjnej, czy moze kultury w ogéle, jest
przekazywanie, a sytuacja dzisiejsza jest taka, ze ,,jest nadawca,
nie ma odbiorcy”. Jeste§my wigc w momencie przerwanego faii-
cucha, pokolenie, no moze dwa pokolenia temu. Kultura trady-
cyjna, co oczywiste, jest kulturg ustnego przekazu. Wracajac do
tematu, przestaliSmy zdawac sobie sprawe, co z tego w nas pozo-
stato (i trwa) z kultury tradycyjnej. Janek udowadnia, ze przesta-
liSmy to po prostu rozréznia¢. Odsytam do jego tekstu, z ktérym
zgadzam sig calkowicie.

— Kultura ludowa to tei cala sfera postaw wobec Zycia
i §mierci, wobec natury, mam poczucie, e na wsi ciqgle jeszcze
mozna wyraznie odezud istnienie Swiata pozazmystowego, du-
chowego, to jeszcze Iyje.

— Tak, w takim oczywiscie sensie to zyje, dopdki zyje to po-
kolenie, ktdre pamieta, nazwijmy to, poprzednia epoke., Zreszta
i dzi§ jest tak, ze tam na wsi cztowiek ciagle bije sig o to, zeby
przetrwac, bo nie ma zadnej pewnosci, co bedzie jadl, jesli zie-
mia nie wyda plonéw. Nie jest to na pewno tak dramatyczne jak
kiedys, ale jest. Oczywiscie, ze uzywa sig teraz nawozow sztucz-
nych, a nie piesni, czy obrzgdéw magicznych, jednak kontakt
z naturg — nie tak powierzchownie pojmowang, ze ptaszki i mo-
tylki — tylko natura jako czym$ tajemniczym i nieokielznanym,
dalej ma swéj wplyw na psychike czlowieka.

— Stworzyliscie Fundacje, organizujecie duiq liczhe roznego
typu spotkani, sesji. Jestescie otwarci, zapraszacie ludzi...

— Jesli poznaje sig cos 1 zaczyna to by¢ dla ciebie wazne, to
naturalne si¢ staje, ze chcesz to przekazaé dalej, podzieli¢ sig.
By¢ wiasnie posrednikiem migdzy nadawcq a odbiorcq, cheesz
tego odbiorce znaleZc,

- Czyli podejmujqc trud upowszechniania, organizujqgce riz-
nego typu spotkania (liczha zorganizowanych przez was konfe-
rencji jest zdumiewajaca), poszukujecie owego odbiorcy.

— Mielismy taka ideg, Zzeby to nie byly konferencje, ktére
odbywaja si¢ tylko w gronie naukowcéw. Chcieli§my, aby ich
wiedza trafita do ludzi zainteresowanych ta problematyka. Mie-
lismy szczgscie zapraszajac uczonych z Rosji, Litwy, Bialorusi,
Lotwy, Stowacji i Ukrainy, gdyz u nich przez lata uksztattowat
si¢ model teoretyka-praktyka. Ale tam (szczeg6lnie w Rosji) my-
$lenie na ten temat trwa juz o wiele dtuzej. Na poczatku XX wie-
ku Liniowa w Moskwie zalozyla co§ w rodzaju ludowego kon-
serwatorium, gdzie nauczano przedmiotéw, ktére dzi§ zaliczaja
sig do dziedziny zwanej etnomuzykologia.

— Tam naukowcy, ktorzy sq teoretykami, sq tez praktykami.
Mam tu na mysli zwlaszcza etnomuzykologdw, ktirzy doskona-
le znajq repertuar, materiat muzyczny, ktorym sig zajmujq, two-
rzq zespoly, uczq innych lub sami Spiewajq i grajq.

—Tak, i to wla$nie ich obecnos¢ na naszych konferencjach za-
inspirowata i mnie, i innych uczestnikéw do myslenia o kulturze
tradycyjnej jako o czyms$, co mozna czynnie poznawac, uczac sieg
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piesni, grajac na instrumentach, poznajac inne dziedziny sztuki,
zwigzane z kultura tradycyjng. Moze to jest to, co Anna Wyka
méwi na temat bezposredniego udziatu badacza w zjawisku,
ktdre bada, moze bez tego udziatu nie ma prawdziwego dotknig-
cia tamtej rzeczywistosci.

— Dlaczego skupiliscie sie na muzyce, na piesni?

— Dla mnie muzyka byta zawsze najwazniejsza dziedzina
sztuki. Stowo i muzyka. Uczyltam si¢ od dziecifistwa grac, to za-
wsze bylo dla mnie wazne. Co$ bardzo pigknego powiedziat
Hesse na temat muzyki w Grze szklanych paciorkéw; powie-
dzial, ze muzyka, wywodzac sie z obrzedéw, zawsze miata ma-
giczng otoczke, 1 ze w niej najdluzej ta magiczna otoczka prze-
trwata. To wiasnie muzyka najbardziej konsoliduje ludzi w jed-
nym przezyciu, we wspdlnym przezywaniu czegos.

~ A czy uwaiasz, ze przez muzyke, piesi, moina dotrzec do
tego swiata, ktory juz nie istnieje?

— Myslg, ze tak. Muzyka zachowata cos, czego nie zachowa-
ty inne sztuki. Nie wiem, dlaczego tak sie stalo. Moze dlatego,
ze muzyka byla nieoddzielna czgscia obrzedu, wrecz konstytu-
tywng. Muzyka wspéiczesna jest bardzo intelektualna, tak sig
méwi, niemniej nie doznajesz jej intelektem, lecz zmystami. Jak
madwi filozof: ,Nie ma niczego w intelekcie, czego by wezesniej
nie byto w zmystach”. Jesli chodzi o sposéb poznawania §wia-
ta, jestem chyba intuicjonistka, dlatego muzyka jest mi najbliz-
sza. Czy przez muzykg mogg dotrze¢ do poznania §wiata? (Za-
znaczam, 7e moje rozwazania prowadze raczej na plaszczyZnie
metaforycznej niz scisle filozoficznej.) Grotowski méwi o sztu-
ce w ogble, ze moze by¢ ona wehikutem, ktéry przenosi nas
gdzies dalej, czy moze lepiej — glebiej. Zatem piesi tez moze
by¢ wehikutem, ktéry cie niesie, ktérym postugujac sie dozna-
jesz czego$ wigcej. Ale jaki jest warunek? Jesli chcesz pozna-
wad, jezeli nurtuje cig jakies pytanie, to to, czy zostaniesz na po-
ziomie odtwdrcy, zalezy tylko od ciebie. Jesli zafascynowale§
sig tylko estetyczna strong piesni, to begdziesz odtwarzal. Nato-
miast jesli cheesz poznaé wigeej, jesli poszukujesz wiedzy, to
nie bedziesz odtwarzat, bedziesz szukatl coraz glebiej. To sa rze-
czy z kategorii duchowych, nie umiem nawet powiedzie¢ o nich
nic wigcej. W procesie poznawczym nie interesuje mnie po pro-
stu jeszcze jeden szczegdt wiecej. Oczywiscie, interesuje mnie
dany ornament w piesni, ale nie tylko dla tego szczeg6hi ucze
sig tej piesni. Piesni staje si¢ wazna wtedy, gdy méwi mi co$
o czlowieku, o jego drodze, o jego kondycji, o tym, kim jest,
kim byl, jak bardzo sig zmienil, czy tez jak sig wcale nie zmie-
nit przez tysiaclecia, czy o sposobach dochodzenia do pewnej
tajemnicy. Do takiej tajemnicy, ktérej dotknigcie nie wszystkim
jest dane, a ty nagle poczulas, ze chcesz ja poznac i wiesz, ze ta
piesi moze ci wskazaé droge. Jest to doznanie duchowe. Trud-
no o tym méwic.

— W takim znaczeniu jest to droga dla wybranych?

- Nie wiem, co to znaczy by¢ wybranym. Na pewno nie jest
to tak, ze jest si¢ kim$ lepszym, nie dostaje si¢ takze od krocze-
nia tg droga jakichs przywilejéw, a wrecz przeciwnie. Tak, jak
niewiele ludzi zajmuje sig na przyktad omnitologia, w tej dziedzi-
nie podobnie. Pociag ku temu jest jaka$ tajemnica, tak jak taje-
mnicg jest na przykiad mitos¢. Dlaczego kogos kochasz? To jest
tajemnica. I chcac ja rozwiklaé, chyba sig zejdzie na jakies glg-
bokie manowce.

— Jesli nie ma od kogo uczy€ sig tej muzyki i piesni, czy moz-
na samemu to robic, korzystajgc z archiwdéw, nagrari, by spie-
wac w taki sposob jak byfo to dawniej?

— Bojg sig, ze za parg lat bedziemy na to skazani. Bedzie to
juz jaki§ rodzaj protezy. Najlepiej uczy¢ si¢ od Zywych ludzi.
Ten ideat realizuje moskiewski zespit Narodnyj Prazdnik. Sa to
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kobiety, ktére od lat jezdzg do jednej wioski. Kazda z nich zna-
lazta sobie jedng wykonawczynig, od ktdrej uczy sig jej maniery
$piewu, przyglada sig jej przy pracy i w czasie Swigta. W ten spo-
séb kazda z czlonkin tego zespolu moze przekazaé dalej te wia-
$nie manierg Spiewu z jednej wioski. To jest to, czego ja cheiata-
bym doswiadczy¢. Dlatego myslg, ze istnienie archiwdw ma
ogromne znaczenie — jednak raczej dla teoretykéw niz tych,
ktérzy moga staé si¢ swiadomymi nadawcami. Glos biaty,
ktérym postuguja sie wszystkie wiejskie §piewaczki, wydobywa-
ny jest w trochg inny sposdb niz glos tak zwany akademicki, do
ktérego jesteSmy przyzwyczajeni. Jego barwa i sita tak bardzo
r6zni sig od wyzej wspomnianego, ze czfowiek uczacy sig takie-
go $piewu na poczatku boi sig ustysze¢ swdj (bialy) gtos. Musi
przetamac cos w sobie. Trwa to niejednokrotnie i kilka miesigcy,
i nie jest to walka ze swoim glosem, lecz raczej ze swoja psychi-
ka. Wielka jest jednak rados¢, gdy si¢ to uda przetamac. Tak sa-
mo jest z kazdym momentem pokonywania strachu. Boisz sig
czegos, ale pokonawszy strach, stajesz si¢ bogatszy o to do-
$wiadczenie, jakby$ zaczynal wigcej wiedzie€ o sobie.

— Pomimo Twoich zastrzeZen raz jeszcze wracam do pytania
o mozliwosc kontynuacji tradycji, taki jest bowiem temat Wasze-
go obecnego programu, to jest tez pomyst i daleko juz posunie-
te przygotowania programu edukacyjnego dla przedszkoli.

— Z przedszkolami to jest pomyst Janka, mysle, ze bardzo do-

bry. Jesli dzieciom zostang przekazane pewne wartosci, nie tylko

jak mowitam, estetyczne, to wierzg, ze przyczyni si¢ to do ich
glebszego rozwoju, do przetamywania wstydu, ze pochodza ze

wsi, 7e ich dziadkowie méwia gwarg itp. To moze §miesznie
brzmi (dla nas, urodzonych w miescie i wyznajacych zasady tak

zwanej toleranciji), ale przeciez wszyscy wiemy, ze tak wlasnie
jest. Mysle (mozna to nazwaé marzycielstwem), ze minie kult
centrdw, a rozpocznie sig jaki§ nowy nurt, nadajacy wartos¢ kul-
turze lokalnej. Mam na mysli taki proces, zachodzacy w umy-
stach, w §wiadomosci duzej grupy ludzi.

— Wraémy do poczatku rozmowy, czyli do pytania o to, co dla
Ciebie waine w kulturze ludowej. Czy to pewne uniwersalia, py-
tania, odpowiedzi, ktdre zadaje sobie czfowiek, Zyjacy na tym
Swiecie?

- Mysle, ze tak. Ale nie jest tez tak, Ze sposdb, ktdry ja sto-
suje, musi by¢ uniwersalny dla wszystkich, gdyz kto$ inny, po-
znajac fizyke — poznaje doktadnie to samo, co ja, a ktos poznaje
to samo, bedgc w zakonie. Mnie nie chodzi o zatrzymanie sig, jak
juz méwitam, na poziomie estetycznym, nie chcg tez dawac ta-
kiej odpowiedzi, ze zajmujg sig¢ kultura ludowa, bo tylko tam
znajduje sig jaka$ prawda. Chociaz pytania sa uniwersalne, sg to
pytania, ktére zadaje sobie kazdy czlowiek myslacy, badajacy
kondycje ludzka. Takie same pytania zadaje sobie filozof czy du-
chowny. Nie powiedziatabym, ze to jest lepsza dziedzina od in-
nych, czy glebsza, czy wigeej dajaca. I nie mam Zadnych goto-
wych recept, na przykiad, ze jesli paristwo tak nauczycie sig $pie-
waé, to otworzy wam sie droga do poznania prawdy. Wielu za-

trzymalo sie na etapie fascynacji kultura ludowa jako wyrocznig,

jako recepta na szczescie. Ja tak nie myslg.

— Czy potrafisz okresli¢, nazwac, kim jestes w swojej pracy:
badaczem, animatorem, tworcq, mitosnikiem?

— Nie jestem badaczem. Myslg, ze jestem poszukiwaczem,
tak z czystym sumieniem mogtabym siebie okreslic.

PRZYPISY

! Mowa tu o Janie Bernadzie, wspétzatozycielu Fundacji ,Muzyka
Kresow”.

—

FRELRLED LB DR T e i e wpETe e 23 arins os s

R e P,



ciata-

¥ ma
tych,
biaty,
Yy wa-
ki, do
ardzo
takie-
Musi
sigcy,
ychi-
1k sa-
Z sie
) do-

tania
asze-
[inie-

o do-
tylko
o ich
zq ze
sznie
y tak
asnie
- kult
F kul-
umy-

odla

4, Py-
 tym

| sto-
A po-
znaje
% jak
¢ ta-
 tam
53 to
ajacy
y du-
d in-
g0to-
Spie-
u za-
Znia,

racy:

zem,

yka

Referaty na sesjach
Fundacji ,Muzyka Kresow”

1992-1996

Boionarodzeniowe i nowaroczne obrzedy na Kresach, Lublin 15-18.01.1992

JKultura tradycyjna a muzyka ludowa” — Dorota Frasunkiewicz (Warszawa, Polska)

Koledy i szczedriwki Lwowszezyzny" — Jurij Kondratenko (Lwdw, Ukraina)

Obrzgdy zimowe na Ukrainie” — Jewgienij W. Jefremow (Kijéw, Ukraina)

g‘%umma]na muzyka w obrzgdach kolgdniczych na Bialorusi” — Inna D. Nazina (Mirisk, Bia-

Aspekt wegetacyjny chodzenia po kolgdzie” — Dorota Frasunkiewicz (Warszawa, Polska)
Kolgdowanie na Podlasiu” — Jan Adamowski (Lublin, Polska)

;Herody we wspélczesnych inscenizacjach wiejskich™ - Piotr Dahlig (Warszawa, Polska)
JZimowe obrzedy na Litwie"—- Rimantas Astrauskas (Wilno, Litwa)

Muzyka instrumentalna w litewskich obrzedach zimowych” - Arvydas KaraSka (Wilno, Litwa)
WKalendarzowe piesni obrzgdowe w kontekscie socjologicznym” — Wlodymir Hoszowski (Lwéw,
Ukraina)

Duchowosé naroddw Europy Sroa‘kowej i Wschodniej, Lublin 7-11.04,1992

Jfroblem zderzenia kultur jako szansa otwarcia” — M. A, Krapiec (Lublin, Polska)
Wizja fwiata mieszkaricGw terendw obecnej Litwy w neolicie” - Rimuté Rimantiene (Wilno, Li-
twa)
JArchaiczne radycje kulturowe w duchowosei cztowiska pogranicza” — Jonas Trinkiinas (Wilno,
Litwa)
WM dnidet kultury muzycznej Baltow w Swietle materialow archeologicznych” — Arvydas KaraSka
(Wilno, Litwa)
JDiatalnosé G. Szymy i G. Titowicza jako zbieraczy folkloru na zach. Biatorusi” — Tamara B.
Warfolomiejewn (Minisk, Biatorus)
JTradycia limikéw na Ukrainie w §wietle materiatow zebranych przez Filareta Kolasg” — My-
chajlo Chaj (Kijéw, Ukraina)
wLira na Bialorusi. Tradycja starczestwa” — Aleksander W. Lo (Mirisk, Biatorug)
Jradycyjna kultura sakralna w strukturze spoteczne;” — Regina Merkiene (Wilno, Litwa)
Dualizm religijny i jego wptywy na duchowos¢ Ukraificiw w aspekcie muzyki instrumentalnej”
= Ihor Macijewski (St. Petersburg, Rosja)
Piedt religijna w zyciu duchowym Litwy XVI i XVII w." - Juraté Trilupaitiené (Wilno, Litwa)
LCerkiewna muzyka ukraifska XI-XVIIT w. i jej miejsce w duchowej kulturze narodu ukraif-
skiego” - Elena Szewczuk (Kijéw, Ukraina)
Znaczenie malarstwa ikonowego w cerkwiach prawostawnych dla duchowego pouczenia, ukie-
ninkowania i wychowania" — Wiktor L. Downar (Miisk, Biatorug)
«Tradycyjne malarstwo Bialoruskiego Polesia w kontekscie osobliwosci wyznaniowych w XVII
i XVIII w." - Nora L. Wietier (Mirisk, Biatorus)
Sredniowieczne budownictwo miejskie w dorzeczu Niemna na Biatorusi, Wplywy i oryginal-
no§¢” - Aleksander K. Krawcewicz (Mirisk, Biatorus)
Jierwotny wyglad zabytkow architektury sakralnej i jego zmiany w aspekcie wplywdéw wyzna-
niowych na Biatorusi” - Olga 1. Attas (Mifisk, Biatorug)
JMotywy kresowe w tworczosei H. Rodakowskiego (album Palahickie)” - Malgorzata Kitowska
(Lublin, Polska)
oTalent twdrey a oryginalnosé twirczosei™ — Arvydas KaraSka (Wilno, Litwa)
JEmiczne stereotypy w tradycyjnej mentalnosci Biatorusindw” — Pawel Tieraszkowicz (Mirisk,
Biatoru)
JLiteratura ukraifiska a ukraifiska tradycja religijna XIX i XX w." - Jewhen O. Swerstiuk (Kijdw,
Ukraina)
Jacrum i ethos w ukrainskich piesniach duchownych i dumach kozackich” — Whodzimierz Mo-
kry (Krakdw, Polska)
Swsunki migdzy Litwinami, Polakami i Niemcami w Prusach w XVIIIi XIX w." - Algirdas Ma-
twlavicius (Wilno, Litwa)
LObraz odrodzenia litewskiego w powiesciach polskich (M. Rodziewiczéwna i J. Weisenhoff)” -
Adam Chruszczewski (Lublin, Polska)
Speeyfika malomiasteczkowej spotecznodei zydowskiej na Litwie do 1939 1" - Grigorij Kano-
wicz (Wilno, Litwa)
Wplywy narodéw Litwy na kulture karaimskq™ — Karina Fikavicifité (Wilno, Litwa)
Ormianie na styku Wschodu i Zachadu” - Jarosiaw Daszkiewicz (Lwéw, Ukraina)
Kultura duchowa biatoruskich miast XVI i XVII w. (w oparciu o materiaty z ksiag magistrac-
kich)" - Wlodzimierz 1. Pierwyszyn (Mifisk, Biatorus)
JKatolicki Uniwersytet w komunistycznym paristwie” — Stefan Sawicki (Lublin, Polska)
Migdzy Kresami a Europy Wschodnig”~ Mitosz Galecki (Warszawa, Polska)
Duchowos¢ naroddw Europy Srodkowej i Wschodniej ~ pytania teologa” - . §. Gajek (Lublin,
Polska)
\Pokdj - kultura - dialog. Rozwazania nad myslg Jana Pawla 11" - Eugeniusz Sakowicz (Lublin,
Polska)

Muzyka tudowa Europy Srodkowo-Wschodniej — Aspekt magiczny i kulturowy w systemie mu-
gyeznym obrzedow wiosennych i letnich wschodniej Polski, Biaforusi, Litwy i Ukrainy, Rybaki
0. Narwig 6-19.07.1992

| Orientacja magiczna kuitury ludowej Europy Srodkowej i Wschodniej

JLachowania rytualne a zachowania magiczne” — Jaroslaw Kolezyriski (Warszawa, Polska)
Magicznos¢ jako podstawa relacji pomigdzy kalendarzem obrzedowym i dorocznym cyklem
pracy” - Thor Macijewski (St. Petersburg, Rosja)

Mugiczne przedstawienia w wierzeniach ludowych biaoruskich obrzeddw wiosennych” - Wia-
dymir Wasilewicz (Mifisk, Bialorus)

+Magia w wierzeniach, Magiczne znaczenie ornamentdw w ludowym stroju biatoruskim" - Jele-
na ko (Mifisk, Bialorug)

Jednolity eykl battyjskich §wigt kalendarzowych” - Algirdas Patackas (Wilno, Litwa)

JZapis wizualny i badanie kultury tradycyjnej (ilustracja filmowa wiosenno-letniej obrzgdowo-
ici) - Rimas Karaliauskas (Wilno, Litwa)

«Magia a semantyka muzyczna — formuta zaklinajaca w biatoruskich piesniach obrzedowych cy-
klu dorocznego™ — Dorota Frasunkiewicz (Warszawa, Polska)

«Zwinzki muzyczno-semantyczne w biatoruskich piesniach cyklu kalendarzowego™ - Galina Ku-
tyriowa (Minsk, Biatorug)

wRelikty magii i kultu w litewskich wiosennych melodiach cyklu kalendarzowego” — Rimantas
Astrauskas (Wilno, Litwa)

~Aspekt magiczny piesni wiosennych na Polesin kijowskim” — Jewgienij Jefremow (Kijow, Ukra-
ina)

Przetwerzenia inwolucyjne w haitkach (piesniach wielkanocnych na Rusi Czerwongj) — Bohdan
Lukaniuk (Lwéw, Ukraina)

.Magia a semantyka muzyczna w woloczobnych (wléczebnych) obehodach bialoruskich i pol-
skich na Biatorusi” — Hala Tawlaj (Mirisk, Biatorus)

Magiczne aspekty piesni woloczobnych (wléezebnych) zachodniej Biatorusi' — Aleksander Loj-
ko (Grodno, Biatorug)

+Magia homeopatyczna w konopielkach péinocnej Biatostocezyzny™ — Dorota Frasunkiewicz
(Warszawa, Polska)

«Piesni woloczobne (wi6czebne). Wzajemne oddzialywanie tradycji pisemne; i ustnej” — Lija So-
lowiej (Minisk, Biatorug)

LMit 0 usmierconym Bogu jako t{ematyczna i znaczeniowa podstawa tradycji woloczobnej
(whiczebnej)" — Siergiej Sariko (Mirisk, Bialorug)

wZwyczaj trzymania strazy przy grobie Jezusa Chrystusa w noc paschalng” — Arvydas Karalka
(Wilno, Litwa)

«Wiosenne obrzgdy Sw. Jerzego na zachodniej Bialorusi: aspekt magicany, etnograficzny i mu-
zyczny” — Tamara Warfotomiejewa (Mifsk, Bialorug)

.Magiczne elementy w litewskich piesniach cbrzgdowych, wykonywanych na hustawkach” —
Skirmante Valulyte (Wilno, Litwa)

»Sposoby liryzacji piesni w bialoruskim Zniwnym cyklu kalendarzowym" — Galina Kutyriowa
(Minsk, Bialorus)

wLetnie abrzedy cyklu kalendarzowego na obszarze Baisogala (centralna Litwa)" — Vilimas Ma-
linauskas (Wilno, Litwa)

Archaiczny obraz §wiata w choreografii wiosenno-letnich obrzgdéw litewskich” — Dalia Urba-
noviciene (Wilno, Litwa)

.Tarice cyklu kalendarzowego a zabawy huculskie™” — Larisa Saban (Lwéw, Ukraina)

Il Magia i piestt abrzedowa w badaniach interregionalnych

Problem granicy kulturowej z perspektywy slowiariskiego materialu muzycznego” - Anna Cze-
kanowska (Warszawa, Polska)

Magia a kult w rytuatach ludowych na dw. Jerzepo i §w. Jana u Stowian Wschodnich i Baltéw”
— Thar Macijewski (St. Petershurg, Rosja)

Magia w synkretycznym kompleksie Swigta Kupaty u Ukraificéw, Bialorusindw i Baltow" - Ha-
lina Tawlaj (Mifisk, Bialorus)

,Slad symboliczny w interpretacji obrzedéw, Przyklad symboliki trzech nog” - Jarostaw Kol-
czynski (Warszawa, Polska)

Wiosenno-letnia obrzedowos¢ temkowska na tle obrzedowosci wschodnioslowiaiiskich” — Bo-
gumila Tarasiewicz (Zielona Gora, Polska)

Regionalne zroznicowania jakosei muzycznych w slowiariskich piesniach zniwnych” - Katarzy-
na Dadak-Kozicka (Warszawa, Polska)

wRepertuar muzyczny przesiedleficéw na ziemiach zachodnich i pétnoenych Polski (pozostatosé
cyklu doroeznego w muzyce instrumentalnej)” — Piotr Dahlig (Warszawa, Polska)

»wMuzyka instrumentalna w litewskich wiosenno-letnich obrzgdach cyklu kalendarzowego” —
Arvydas Karadka (Wilno, Litwa)

Muzyka obrzedéw rodzinnych Europy Srodkowo-Wschodniej — Chraty i pogrzeby, Lublin
26-29.01.1993

1. Battostowiariskie rytualy narodzin i chrzein

Etnograficzne aspekty obrzgdéw zwigzanych z narodzinami na Biatorusi” - Tatiana Kucharonok
(Mirisk, Biatorug)

+Melodyczna typologia biaforuskich piesni rodzinnych” — Halina Tawtaj (Mirisk, Bialorus)
Cechy charakterystyczne biatoruskich piedni na chrzeiny o babee (akuszerce) i kumie” — Galina
Pietrowskaja (Mirfisk, Bialorug)

Zwyczaje taneczne na wielkich chrzcinach na Ukrainie™ — Larisa Saban (Lwdw, Ukraina)
Kolysanki i piesni dla brzemiennych” — Jiiraté Semetaité (Wilno, Litwa)

«Ruch obrzgdowy w rytuatach narodzin i §mierci” — Dalia Urbonaviéiene (Wilno, Litwa)

I Smierc i zwyczaje tulobne w kregu kultury Europy Srodkowej § Wschodnief

Zwigzek semantyczny migdzy muzyka zatobna a muzyka dorocznego cyklu pracy” - Halina
Tawlaj (Mifisk, Biatorus)

.Megska tradycja w obrzedach pogrzebowych Rusi Czerwonej” - Ihor Macijewski (St. Petersblrg,
Rosja)

\JForma muzyczna lamentdw zalobnych na Ukrainie” — Bohdan Eukaniuk (Lwéw, Ukraina)
.Lamenty zatobne Ukraificiw - emocja i ksztattowanie formy” - Elena Murzina (Kijow, Ukrai-
na)

.Gry pogrzebowe na HuculszczyZnie" — Larisa Saban (Lwdw, Ukraina)

System semantyczny huculskiej muzyki pogrzebowej” — Thor Macijewski (St. Petersburg, Ro-
sja)

.Specyfika etniczna biatoruskich zwyczajéw pogrzebowych” — Wiadymir Wasilewicz (Mifisk,
Biatorus)

.Biatoruskie zatobne gloszenija — problemy estetyki i typologii muzycznej” — Tamara Warfoto-
miejewa (Minisk, Biatorug)

~Wptyw melodyki biatoruskich piesni rodzinnych na liryke pozacbrzgdows” — Halina Tawtaj
(Mirisk, Biatorug)

.0 lamentach pogrzebowych w Polsce” ~ Alicja Trojanowicz (Warszawa, Polska)

Podlaskie piesni pogrzebowe” — Janina Szymarnska (Warszawa. Polska)

Repertuar polskich piesni pogrzebowych” — Jan Adamowski (Lublin, Polska)

Semantyka intonacyjna tradyeyjnych placzéw litewskich” — Rimantas Astrauskas (Wilno, Li-
twa)

,Lokalne odrgbnosci litewskich piesni pogrzebowych” - Zita Kelmickaite (Wilno, Litwa)
Zjawisko §mierci w roznych gatunkach litewskich piesni ludowych” — Rytis Ambrazeviéius
{Wilno, Litwa)

23

e e ————— -




,[Cykl pogrzebowy w kontekscie obrzgdowej muzyki instrumentalnej” - Ihor Macijewski (St. Pe-
tersburg, Rosja)

Duchowos¢ narodéw Europy Srodkowo-Wschodniej - Eros i Thanatos, cz. 1, Lublin
30.03-2.04. 1993

Nykti-nokti — zycie i $mieré w kulturze litewskiej” - Algirdas Patackas (Wilno, Litwa)
.[Kategoria milogei i §mierci w antropozofii” - Jerzy Prokopiuk (Warszawa, Polska)
Ofiarowanie 1zaaka - przezwycigzenie $mierci przez mitos¢” - Jadwiga Mizifiska (Lublin, Pol-
ska)

.Grzech istnienia” — Taras Wozniak (Lwdw, Ukraina)

,Problem afirmacji Zycia w kulturze biatoruskiej” - Igor Uglik (Mirisk, Biatorus)

wSpirala w obrazie $wiata u dawnych Litwinéw" - Elvira Usaciovaite (Wilno, Litwa)

Powtdrna §mieré w religii dawnych Bahidw” — Gintaras Beresnevicius (Wilno, Litwa)

L Archaiczna symbolika smoka w tradycjach ludowych Europy Srodkowo-Wschodniej” — Jaro-
staw Kolezyiiski (Warszawa, Polska)

Milogé i §mier¢ po rycersku - na podstawie ukrairiskiej poezji barokowej” — Jurij Andruchowicz
(Iwano-Frankowsk, Ukraina)

wDotyk ozywezy. Duchowosé polskiego baroku wobec Innego” — Antoni Czyz (Warszawa, Pol-
ska)

Milo$é i $mieré we wspélezesnej liryce bialoruskiej” — Lubow Turbina (Mifisk, Biaforus)
~Odtwaorzenie sacrum w tekscie poetyckim na podstawie wspéiczesnej poezji litewskiej” — Euge-
nijus Alifanka (Wilno, Litwa)

~Stownik erotyczny w twérezosci Milana Kundery” — Basia Nikiforowa (Wilno, Litwa)

Swigto dmierci w kulturze staropolskiej” — Alina Nowicka-Jezowa (Warszawa, Polska)

Mitosé i $mieré w Cieniach zapomnianych przodkéw Michata Kociubifiskiego” — Natalka Bilo-
cerkiwee (Kijow, Ukraina)

+Eros i thanatos w sztuce socrealistycznej”™- Mykota Riabezuk (Kijéw, Ukraina)

Fatum mitogci | pokusa $mierci w krggu ukraifiskiej szkoly romantycznej” — Danuta Sosnowska
(Warszawa, Polska)

wProblem Erosa i Thanatosa na pograniczu literatury i muzyki” - J6zef Kon (Pietrozawodsk, Ka-
relia)

~Motyw $mierci w dramaturgii muzycznej liryki milosnej” — Ihor Macijewski (St. Petersburg,
Rosja)

.Eros i thanatos w biatoruskim swigcie Kupaly” ~ Halina Tawlaj (Mirisk, Biatorus)

wWesele i §mieré — aspekt intonacyjny od Battyku do Karpat” - Izalij Ziemcowskij (St. Peters-
burg, Rosja)

wEros i Th
Biatorus)
Rola akuszerki w litewskich obrzedach ludowych zwigzanych z narodzinami” - Rasa Pauktyté
(Wilno, Litwa)

Etnograficzne aspekty Erosa i Thanatosa w folklorze bialoruskim™ - Oleg Lysenko (St. Peters-
burg, Rosja)

Cmentarze na Litwie” - Alfredas Sirmulis (Wilno, Litwa)

w wyobrazeniach i przesadach ludowych” — Wiodzimierz Wasilewicz (Mirisk,

Muzyka ludowa Europy Srodkowe-Wschodniej — Tradycyjny obrzed weselny, Dubienka n, Bu-
giem 12-25 lipca 1993

1. Specyfika struktur muzycznych piesni weselnych

»Wspdiczesny poglad na definicjg autentyzmu w tradycyjnej kulturze muzycznej” - Wiodymyr
Hrabowskij (Drohobycz, Ukraina)

Podstawy klasyfikacji biatoruskich melodii weselnych” - Tamara Warfolomiejewa (Miisk, Bia-
lorus)

~Typy femkowskich melodii weselnych na terenach Lemkowszczyzny Zachodniej” ~ Bogumita
Tarasiewicz (Ziclona Géra, Polska)

+0 specyfice typowych melodii weselnych zachodniej Biatorusi” — Tamara Warfolomiejewa
(Mirisk, Biatorug)

.2 badaf nad muzycznymi watkami weselnymi w Polsce wschodniej” — Piotr Dahlig (Warszawa,
Polska)

wSzesciomiar w ukraifiskich piesniach weselnych” - Jewgienij Jefremow (Kijéw, Ukraina)
wNiektdre wlasciwosci muzyczno-poetyckie wesela stobodzkiego™ — Wiera Osadczaja (Charkow,
Ukraina)

w~Ukrairiskie piesni weselne na Podolu” - Anatolij Zawalniuk (Winnica, Ukraina)

wWeselne perediadkank” — Bohdan bukaniuk (Lwow, Ukraina)

II. Wesele juko kompleks obrzedowo-muzycmny :

Problemy semantyki muzycznej wesela ukraifiskiego” — Thor Macijewski (St. Petersburg, Rosja)
»Dramaturgia muzyczna wesela ukrainiskiego dorzecza Dniepru” - Elena Murzina (Kijéw, Ukra-
ina)

Wesele tradycyjne w dorzeczu Horynia” — Iryna Klymenko (Kijéw, Ukraina)

wFunkcja muzyki w tradycyjnym weselu lemkowskim” — Bogumila Tarasiewicz (Zielona Gora,
Polska)

.Piesni weselne a kontekst obrzedowy w dorzeczu Desny” - Irina Bieloswietowa (Kijéw, Ukrai-
na)

Obrzgdy i piesni weselne wsi Klusznykiwka (region Pottawski)” — Dmitrij Lebiedinskij (Char-
kow, Ukraina)

»Magiczne wierzenia i zabobony Biatorusindw w strukturze obrzgdu weselnego” — Wiadymir
Wasilewicz (Mirisk, Biatorus)

WKult przodkéw w weselu biatoruskim™ — Leonella Matasz (Mirisk, Biatorug)

wElementy inicjacji w biatoruskich obrzedach cyklu rodzinnego™ - Tatiana Kucharionok (Mirisk,
Biatorug)

Relikty obrz¢du inicjacji w weselu bialoruskim” — Leonella Malasz (Minisk, Bialorus)
.Elementy teatru ludowego w weselu biatoruskim” — Larisa Ryzkowa (Mirisk, Biatorug)

Noc poslubna u Stowian” - Aleksandr Gura (Moskwa, Rosja)

WwWieezdr dziewiczy na Kijowszezyinie™ — Hanna Koropniczenko (Kijéw, Ukraina)

Wesele w kraju Poniewiezskim” — Lina Kirsnyté (Wilno, Litwa)

wRytualy nekrokultu w piesniach weselnych” ~ Rasa Sukiené (Wilno, Litwa)

wSymbolika wlosdw w obrzedzie weselnym. Wybrane zagadnienia” — Jarostaw Kolezyriski (War-
szawa, Polska)

11, Wesele pogranicza

Muzyka weselna ukrai
burg)
L.Lingwistyczno-etnograficzne podobieristwa i réznice w biatoruskim i polskim weselu” — Anato-
lij Aksamitow (Miiisk, Biaforug)

#Funkcja wesela w dorzeczu Nurca i Bugu” — Dorota Frasunkiewicz (Warszawa, Polska)

ko-polskiego icza na Wolyniu" ~ Michail Lobanow (St. Peters-

e

1V, Wesele mniejszofcl kulturowych

~Muzyka weselna stobodzkiej Ukrainy. Problemy mutacji w metropalii i w diasporach potudnio-
wej Ukrainy 1 Syberii” ~ Olena Tiurykowa (Donieck, Ukraina)
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.Przemiany lemkowskiej obrzgdowosci weselnej w sytuacji diaspory (Polska zachodnia)” — Bo-
gumita Tarasiewicz (Zielona Géra, Polska)

..Elementy etnograficzne wesela karaimskiego” - Karina Firkavi¢iuté (Wilno, Litwa)
+Muzyczne tradycje weselne wsi Bujwidze (rejon wilenski)” — Anna Adamowicz (Warszawa,
Polska)

V. Taniec weselny. Rytwaf czy zabawa?

wTaniec miodego i mindej w czasie wesela jako kontynuacja obrzgdu inicjacji” — Larisa Saban
(Lwdw, Ukraina)

Elementy inicjacji w taficach druzby i druzki w obrzgdzie weselnym Rusi Czerwonej” — Larisa
Saban (Lwdw, Ukraina)

wElementy choreografii w biatoruskim obrzgdzie weselnym" — Nikotaj Kozienko (Mirisk, Bialo-
rus)

..Litewska obrzgdowa choreografia weselna” - Dalia Urbanaviciene (Wilno, Litwa)

VI. Weselna muzyka instrumentalna

wWesele w kontekscie tradycyjnej, instrumentalnej kultury muzycznej Europy Sradkowo-Wscho-
dniej” — Ihor Macijewski (St. Petersburg, Rosja)

wTradycyjna muzyka instrumentalna wesela w podolskim dorzeczu Dniestru” - Raisa Gusak (Ki-
jow, Ukraina)

»Weselna muzyka instrumentalna w péinocnej Biatorusi” — Jurij Bojko (St. Petersburg, Rosja)
Problemy artykulacji w muzyce skrzypcowej huculskiego wesela” — Wiktoria Macijewska (St
Petersburg, Rosja)

VII. Analogie muzyczne i pozamuzyczne cyklu dorocznego i rodzinnego

wWesele Ciareszki — zwiazki biatoruskiej zabawy cyklu kalendarzowego z weselem” - Lilia So- i
lowiej (Mirisk, Bialorus) t‘.
~Zwiazki funkcjonowania i strukturalne w piesniach biatoruskiego cyklu dorocznego i rodzinne-
g0” — Halina Tawtaj (Mifisk, Biatorus)

WTypologiczne paralele pomigdzy melodiami ymi a piesniami cyklu kalendarzowego
w poludniowo-wschodniej Litwie” — Rimantas Astrauskas (Wilno, Litwa)

.Literackie instrumenty analizy w zastosowaniu do stowianiskich piesni ludowych™ — Anna Cze-
kanowska (Warszawa, Polska)

Instrumenty muzyczne w kulturze tradycyinej Europy Srodkowo-Wschodniej, Lublin
24-28.01.1994 y
»Najdawniejsze kompleksy fizyczne i biologiczne w prehistorii instrumentdéw muzycznych na
podstawie materiatéw ukrairiskich i karelskich” — Afta Ablowa (Pietrozawodsk, Rosja)

~Muzyka instrumentalna narodéw Europy Péinocnej jako Zrddio badaf etnokulturowych i etno-

genetycznych” — Romualdas Apanavicius (Wilno, Litwa)
JSlady naj j kultury w instr h muzycznych na Rusi Karpackiej” - Wiktor Szostak
(Uzhorod, Ukraina)

~Najdawniejsze instrumenty kultury biatoruskiej” — Wiodzimierz Puzynia (Mirisk, Bialorus)
,Zrbdla i wplywy lokalne w archaicznej biatoruskiej muzyce instrumentalnej” — Halina Tawlyj
(Mifisk, Biatorus) i
»Miejsce i funkcja muzyki instrumentalej w obrzedach kompleksu bozonarodzeniowego na Bia-
{orusi™ - Inna Nazina (Minsk, Biatorug)

~Bojkowska muzyka sopilkowa zwigzana z dorocznym cyklem pracy” — Bohdan Jaremko (Row-
ne, Ukraina)

+Najdawniejsze przejawy muzyki instrumentalnej (corpora musica, muzyka fizyczna i biologicz-
na) oraz Zrddta uniwersalnej twérczodei diwigkowej” — [hor Macijewski (St. Petersburg, Rosja)
.Systemowosé wiedzy o instrumentach muzycznych” - Ludwik Bielawski (Warszawa, Polska)
WInstrument muzyczny jako medium w kontekscie etnologicznym, ekologicznym, religijno-filo-
zoficznym i etnosferycznym na przykiadzie narodéw Péinocy™ — Igor Bogdanow (Moskwa, Ro-
sja)

\Zrédta muzyki instrumentalnej Baltéw” — Arvydas Karaska (Wilno, Litwa)

.Tradycyjne zespoty instrur Litwindw, Et sutartines” — Algirdas VyZintas (Wil-
no, Litwa)

.Stan tradycji instrumentalnej na przebadanym terenie Polesia Wolyriskiego™ — Roman Jenenko
(Kijow, Ukraina)

+Z badafi nad archeologicznymi instrumentami muzycznymi w Polsce” - Dorota Poplawska
(Warszawa, Polska)

Konkursy gry na instrumentach pasterskich w Ciechanowcu"” — Piotr Dahlig (Warszawa, Polska)
wLudowe instrumenty muzyczne w polskich kolekcjach muzealnych™ — Ewa Dahlig (Warszawa,
Polska)

.Mezczyzna i kobieta a instrumentalna kultura na ptaszczyZnie historycznej oraz etnopsycholo:
gicznej” — Thor Macijewski (St, Petersburg, Rosja)

\JProblematyka innowacji w budowie wspdlczesnych instrumentéw dudowych w Polsce” - Zbi
gniew J. Przerembski (Warszawa, Polska)

wDudy w folklorze litewskim™ - Rimantas SliuZinskas (Ktajpeda, Litwa)

.[Dudy biatoruskie na podstawie materialéw etnograficznych N. Nikiforowskiego i J. Romanowa"
- Aleksander Lo (Mifisk, Biatorug)

.0 zjawisku dZwigku harmonicznym i pewnym ich zastosowaniu w Iudowym instrumentariun
muzycznym” — Jan Stgszewski (Warszawa, Polska)

.0 zastosowaniu komputera w organologii. Przyktad typologii ztébcokéw” — Ewa Dahlig (War:
szawa, Polska)

.Drumla w tradycyjnej kulturze Bojkowszczyzny, Huculszezyzny i Bukowiny” - Larysa Saban
(Lwow, Ukraina)

O kuokles od tradycji do posttradycji” - Valdis Muktupavéls (Ryga , Eotwa)

wTradycyjne zabawki diwigkowe na Zachodniej Ukrainie” - Larysa Saban (Lwéw, Ukraina)
Trembita w pasterskich i pogrzebowych zwyczajach Huculszczyzny™ ~ Larysa Saban (Lwiw,
Ukraina)

.Muzyka my§liwych i pasterzy, pytania o geneze specjalizacji oraz profesjonalizmu muzycane-
go” — lhor Macijewski (St. Petersburg, Rosja)

HStanistaw Lutkiewicz: 0 programowym utworze instrumentalnym pasterzy karpackich” - Boh
dan Eukaniuk (Lwéw, Ukraina)

Duchowos¢ narodéw Europy Srodkowo-Wschodniej — Eros i Thanatos, cz. T, Lublin’
19-22.04.1944

wKategoria mitosci w antropozofii” — Jerzy Prokopiuk (Warszawa, Polska)
»Ontologia Thanatosa jako epifenomen kultury" - Jurij Zatoska (Misisk, Bialorus)
Milogé i smieré w ukraifiskiej mitoreligijnosci w kontekgcie tradycji indoeuropejskiej” - Ole
ksandr Szokato (Kijiw, Ukraina)

Jeszcze raz o upiorze (wampirze)” — Jarostaw Kolczynski (Warszawa, Polska)

.Milosé do $mierci. Problem nekrofilii we wspdiczesnej literaturze europejskiej” — Natatka Bile
cerkiwec (Kijow, Ukraina)

Prawa biosu jednakie dla wszystkich... Problem zycia i §mierci we wspGlczesnej liryce ukraif-
skiej” ~ Ludmyia Taran (Kijéw, Ukraina)

Milog¢ i §mieré w poetyce lamentéw ukraifiskich” - Sofija Majdariska (Kijéw, Ukraina)
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JEros i Thanatos w kontekscie wojny w kulturze baltostowiariskiej” — Gintaras Beresnevicius

(Kowno, Litwa)

~ Nielatwe stosunki Erosa i Thanatosa w zwierciadle sztuki biatoruskiej” — Jawhien Szuniejka

(Mifisk, Biatorug)

Problemy biatoruskiego odrodzenia muzycznego: Eros i Thanatos™ - Wikior Skorobogatow
(Mifisk, Biatorus)

Thanatos: paradygmat mitologiczny w folklorze ukraifiskim™ - Roman Ki¢ (Lwéw, Ukraina)
Spotkanie milogci 1 §mierci w symbolach ikoniczych i emblematycznych kultury tradycyjnej:
konfrontacja muzyki i sztuki przestrzennej” - Thor Macijewski (St. Petersburg, Rosja)

cz. IIl, Lublin

Duchowosé naroddw Europy Srodkowo-Wschodniej - Eros i Th
24-25.04.1995

Kategoria §mierci w antropozofii” - Jerzy Prokopiuk (Warszawa, Polska)

JIdea milodei | $mierci w ksigzee Jana Pawla I1 Przekroczyd prdg nadzie” — Iwona Kabzifiska-
Stawarz (Warszawa, Polska)

Bruno Schulz - przeciw smierci” - Wiadystaw Panas (Lublin, Polska)

.Esthesis jako spotkanie Erosa i Thanatosa” — Eugenijus Alifanka (Wilno, Litwa)
Dydaktyczna funkcja obrazu §mierci i ramrego $wiata w ludowej etyce ukraifiskiej” - Sofija
Majdanska (Kijow, Ukraina)

Zr6dla Erosa | Thanatosa w europejskim karnawale odnalezione w biatoruskich za h (ma-
flenicy)” - Halina Tawiaj (Minsk, Biatorus)

Ems i Thanatos w kurhanach aryjskiej praojczyzny” — Juri) Szylow (Kijdw, Ukraina)

WMuzyka a duchowosé, Szkice na tle wielkisgo tematu” — Wolodymir Hrabowskij (Drohobycz,
Ukrain:

,.Technilalkampozymrskajako znak, O metamorfozach z drugiej strony lustra. Jonas Kokkonen”
~ Jozef Kon (Pietrozawodsk, Karelia)

Lycie - mitogé i $mier¢ Jarostawa Tyszyfiskiego. Artysta, o ktérym zapomniano™ — Iwona Kab-
zifska-Stawarz (Warszawa, Polska)

Muzyka ludowa Europy Srodkowo-Wschodniej — Muzyka instrumentalna, Rybaki n. Narwia
11-24.07.1994

,Réine warstwy tradycyjnej muzyki instrumentalnej: prologomena histaryczne, funkcyjne
| strukturalne do problemu zwiazku miasta i kulturalnych centréw z kultury wiejska w Europie
sﬁﬂdkﬂwu-w.wchudniej" - Ihor Macijewski (St. Petersburg, Rosja)

WPreyklad miejskiej kultury muzycznej w srodowisku wiejskim w korcu XIX i na poczatku XX
wicku" - Irisa Priedite (Ryga, Lotwa)

Kszialtowanie sig wzajemnych zwiazkéw pomiedzy miejska i wiejska tradycjq instrumentalng
na Zakarpaciu w XIX i XX wieku™ — Wiktor Szostak (Uzgorod, Ukraina)

JLudowa sztuka przedstawiajgca — zagadnienie modus existendie” — Jarostaw Kolczyfiski (War-
szawa, Polska)

JProblematyka stylizacji folkloru instrumentalnego w aspekcie wykonawczym” - Alpirdas
Vyintas (Wilno, Litwa)

(Literackie i migjskie wplywy na tradycjg wykonawcza kobzarstwa ukraifiskiego” — Nadija Su-
prun (Riwne, Ukraina)

JRola kultury miejskiej w tworzeniu sig profesjonalnej tradycyjnej biatoruskiej traistaj muzyki na
zachodnim Poozieriu™ - Albina Skorobogatczenko (Mirisk, Biatorus)

wWzajemne wplywy migdzy tradycyjnymi i akademickimi elementami w wykonawczej technice
skrzypkdw z centralnego Polesia” — Serhij Ochrimezuk (Kijéw, Ukraina)

,Tradycyjna wykonawcza maniera gry na harmoniach ludowych na poludniowej PifiszczyZnie” —
Bohdan Jaremko (Rdwne, Ukraina)

wTradyeyjna zefiska technika gry na instrumentach perkusyjnych na centralnej Ukrainie™ — Han-
na Koropniczenko (Kijow, Ukraina)

Tradyeyjna muzyka instrumentalna w tzw. ludowo-akademickim srodowisku i problem etnicz-
nego déwigko-ideatu UkraificGw™ — Mychajto Chaj (Kijéw, Ukraina)

.Niekidre osobliwosci wspdlczesnego codziennego muzykowania na Litwie” - Wiadystawa Kak-
naviciute (Ktajpeda, Litwa)

Jnstrumentalna muzyka ludowa na pd.-zach. Litwie (Suwalkija) na poczatku XX wieku™ - Vy-
tautas Alenskas (Kiajpeda, Litwa)

«Muzyka wokalno-instrumentalna Bialorusinéw Pskowszczyzny i i jej paralele w réznych regio-
nach Rosji” - Jurij Bojko (St. Petersburg, Rosja)

wUkraifiska i bialoruska muzyka taneczna w diasporach Karelii” — Wiaczestaw Kalaberda (Pie-
trozawodsk, Karelia)

«Weselna muzyka instrumentalna w podolskim dorzeczu Dniestru: Zrédta formowania tradycji”
- Raisa Gusak (Kijéw, Ukraina)

JIradycyjne zespoly ludowe Mifiszczyzny" — Inna Nazina (Mifisk, Biatorus)

WJIradycia skrzypcowych kapel na ChersofiszezyZnie” — Wiktor Kysil (Cherson, Ukraina)
Geneza bialoruskiej piesni skocznej” — Halina Tawiaj (Mifisk, Biatorus)

Repertuar kapeli weselnej” — Larysa Saban (Lwéw, Ukraina)

WNiekidre obserwacje nad wzajemnymi wpiywami migdzy miastemn i wsig” — Bohdan Eukaniuk
(Lwow, Ukraina)

«Muzykanci i tancerze w moich badaniach terenowych™ — Grazyna Dabrowska (Warszawa, Pol-

JMuzyka instrumentalna w zbiorach Instytutu Sztuki, Folkloru i Emografii w Kijowie” — Irina
Bicloswietowa (Kijéw, Ukraina)

Czynniki przeobrazen ludowego instrumentarium muzycznego w Polsce” — Piotr Dahlig (War-
szawa, Polska)

JLira korbowa w Polsce — problem normy i innowacji w budowie instrumentu” — Zbigniew Prze-
rembski (Warszawa, Polska)

+ESAC - System kodowania melodii jednogtosowych. Pokaz komputerowy” — Ewa Dahlig (War-
szawa, Polska)

Wspotczesna bialoruska muzyka wiejska — requiem na skraju martwego miasta” - Jura§ Zato-
ska (Mirisk, Biatorug)

Duckowos¢ Narodéw Ewurepy Srodkowo-Wschodniej — Kult zmartych, ¢z I, Lublin
7-8.09.1994

Stad do tamiych $wiatéw” - Jarosiaw Kolczyriski (Warszawa, Polska)

«Rytual pogrzebowy — cel i symbolika dziatad” — Anna Kowalska-Lewicka (Krakéw, Polska)
,Obrzed pogrzebu w dolnym dorzeczu Niemna (nowe odkrycia)” - Valdemaras Semenas (Wilno,
Litwa)

\Szczegélna ofiara dla zmartych u Gotéw (III-IV w. po Chr.)” - Andrzej Kokowski (Lublin, Pol-
ska)

wStruktura i semantyka obrzgdu pogrzebowego w kontekscie innych obrzedéw” — hor Macijew-
ski (St. Petersburg, Rosja)

JCross - kulturowe kowariacje wyobrazeri dotyczacych $mierci jako indykator typu kultury” —
Roman Ki$ (Lwow, Ukraina)

\Binama semantyczna opozycja Tu © Tam w konstruowaniu mitologiczno-poetyckiej wizji tamre-
go fwinta (materiat karpacki)” — Maria Majerczyk (Lwdw, Ukraina)

WOpozycja ren — rarnzen Swiat w ludowym §wiatopogladzie Ukraificow” — Olha Poricka (Kijow,
Ukraina)

Dydaktyczna funkcja obrazu mierci i ramuego Swiata w ludowej etyce ukraifiskiej” — Sofija
Majdanska (Kijow, Ukraina)

JModelowanie ubrazu tamtego $wiata na podstawie znalezisk w aryjskich mogitach Naddnie-
prza” - Jurij Szylow (Kijéw, Ukraina)

JPierwsze kroki duszy... (materiaty z [ pol. XX w.)" - Regina Merkieng (Wilno, Litwa)

Podroz w zaswiaty w mitologii litewskiej" ~ Gintaras Beresnevi¢ius (Wilno, Litwa)

JRytual pochéwku w bialoruskiej literaturze etnograficznej XIX wieku” — Halina Tawlaj (Mirisk,
Bialorus)

N

,Dla bezzennych niebiosa sg zamknigte...” - Anna Kowalska-Lewicka (Krakéw, Polska)
Narcyzm wielkiego paristwa i jego thanatologiczne korelaty (wojna w kontekscie kryzysu iden-
tycznosei)” — Roman Kig (Lwdw, Ukraina)

.Migdzy zyciem a smiercia..." - Vylautas Beranis (Wilno, Litwa)

»Thanatos we wspdlczesnej prasie polskiej (1994-95)" - Jadwiga Pstrusiriska (Krakéw, Polska)
Miejsce muzyki w sy ie obrzedéw zwiazanych z Erosem i Thanatosem” - Thor Macijewski
(St. Petersburg, Rosja)

Muzyka ludowa Europy Srodkowo-Wschodniej — Muzyczny folklor dzieciecy — rédta, Rybaki
n. Narwig 18-22.07.1995

wTradycje dziecigce w opanowaniu otaczajacej przestrzeni (na materiale wspélczesnego miasta)”
~ Maria Osorina (St. Petersburg, Rosja)

LInterpretacja kultury tradycyjnej w zabawie dziecigeej” — Jelena Wasiliewa (St. Petersburg, Ro-
sja)

,Obrzed rozwigzywanie rozumu u Rosjan”™ — Albert Bajburin (St, Petersburg, Rosja)

Drziecigce prawo zwyczajowe” - Walentin Golowin (St. Petersburg, Rosja)

wWDziccigee chodzenie po domach zgodnie z cyklem obrzeddw kalendarzowych™ — Anna Niekry-
{owa (St. Petersburg, Rosja)

Niektdre whasciwosci dziecigcych piesni litewskich” - Jurate Semetaite (Wilno, Litwa)
Dziecigee piesni - gry wiosenne niektérych regionéw Wolynia i Polesia™ - Nadija Suprun (Réw-
ne, Ukraina)

»Gatunki i rodzaje tradycyjnego ukraifiskiego folkloru dziecigcego” — Halina Dowzenok (Kijow,
Ukraina)

Dziecigee instrumenty muzyczne jako relikt ewolucji stadialnej i historii etnicznej” — lhor Ma-
cijewski (St. Petersburg, Rosja)

Dziecigce instrumenty muzyczne Huculszezyzny i potudniowej Pifiszezyzny (na podstawie ma-
teriatéw z powiatdw kosowskiego i dabrowickiego oraz zareczniafiskiego w wojew(dztwach iwa-
nofrankowskim i réwniariskim)” — Bohdan Jaremko (Réwne, Ukraina)

.Ksztatcenie skrzypkdw na Podhalu” - Tomasz Nowak (Warszawa, Polska)

wPocieszki jako przedmiot psychofizycznego wychowania dzieci” ~ Algyte Merkeliene (Klajpe-
da, Litwa)

.Kotysanki w Galicji” — Bohdan Lukaniuk (Lwdw, Ukraina)

»Wyliczanki dziecigce we wspélczesnym repertuarze folklorystycznym" — Jewginij Kostiuchin
(St. Petersburg, Rosja)

~Zwiazek kolysanek totewskich z kultem zmartych: symbolika myszy" - Stanistawa Kuczepato-
wa (St Petersburg, Rosja)

,Praca z dzieémi i mtodziezq z miasta w zespole folklorystyeznym' — Magdalena Swiderek (War-
szawa, Polska)

+Opanowanie muzyki obrzedowej przez dziecigey zespdl folklorystyczny” — Halina Tawlaj
(Mirisk, Bialorus)

+Kétko folklorystyczne jako forma zintegrowanego wychowania etnicznego w szkole” - Ruta
Grumadaite (Khajpeda, Litwa)

Metodyka pracy z dziecigcym zespolem folklorystycznym w miescie” — Olena Tiurykowa (Do-
nieck, Ukraina)

Kultura tradycyjna a swiat dziecka, Lublin 22-25.01.1996

wEtnopedagogiczne tradycje Biatorusinéw” — Lubow Rakowa (Mirisk, Biatorug)

»Tradycyjna pedagogika biatoruska — aspekt pordwnawczo-kulturowy” - Igor Uglik (Mifisk, Bia-
lorug)

Dom i ludzie w systemie tradycyjnego wychowania u Ukraificéw” — Hanna Horyri (Lwéw, Ukra-
ina)

~Kontakt matki i dziecka — aspekt biopsychiczny i socjokulturowy” — Oksana Kis (Lwdw, Ukra-
ina)

Rola kuméw (chrzestnych) w formowaniu ogladu §wiata u dzieci” - Birute Imbrasiene (Wilno,
Litwa)

»Wychowanie a obrzedy kalendarzowe w kulturze tradycyjnej” — Anna Niekrylowa (St. Peters-
burg, Rosja)

Pastwisko jako miejsce tworzenia sig subkultury dziecigeej” — Anna Kowalska-Lewicka (Kra-
k6w, Polska)

wPoczatkowe etapy wychowania muzycznego w kulturze tradycyjnej” ~ lhor Macijewski (St. Pe-
tersburg, Rosja)

»Spontaniczna twérczosé w kulturze tradycyjnej (na podstawie materiatdw dotyczacych najmtod-
szych dzieci w kulturach stowiariskich i battofifiskich” — Karl Rautio (Pietrozawodsk, Karelia)
,Basnie z piesniami i ich miejsce w muzycznym wychowaniu dzieci” — Dalia Vaicenaviiené
(Wilno, Litwa)

wUstna forma przyswajania tradycyjnych technik $piewu w dziecigcym zespole ludowym” - £a-
risa Ryzkowa (Mifisk, Biatorug)

Zabawy dzieciece w kulturze tradycyjnej” — Austeié Nakiené (Wilno, Litwa)

Zabawiania, przypowiastki i ich funkcja w tradycyjnym wychowaniu dziecka” - Juraté Semeta-
ité (Wilno, Litwa)

Zabawy jako przedmiot nauki i metoda nauczania w tradycyjnym systemie wychowawczym” —
Ales Loska (Mirisk, Biatorus)

.Dziecko a tafice tradycyjne (referat ilustrowany filmami Magdaleny Swiderek)” - Grazyna Da-
browska (Warszawa, Polska)

wKultura duchowa dziecka jako problem etnosocjalny™ ~ Irina Kotaczowa (Mirisk, Biatorus)
Etnokultura i poznanie §wiata” ~ Erimas Velicka (Wilno, Litwa)

Folkloryzm jako forma $wiadomosci etnicznej (na podstawie badari socjologicznych)” - Inija
Trinkuniene (Wilno, Litwa)

«Dlaczego dzieci ucza sig o przesziosci? Orientacja na przeszio$é w procesie pedagogicznym” —
Ivan Macak (Bratystawa, Slowacja)

+Tradycje pedagogiczne w kontekscie narodowej koncepeji edukacyjnej na Biatorusi” — Swietha-
na Snopowska (Mirisk, Biatorus)

wAnton Hryniewicz (1877-1937) i jego koncepcja wehodzenia biatoruskiego dziecka w $wiat tra-
dycyjnej kultury muzycznej” - Halina Tawlaj (Mifisk, Biatorus)

.Lwowska koncepcja nauczania folkloru muzycznego w trzystopniowym systemie ksztalcacym
(podstawowe, srednie i wyzsze szkoty muzyczne)” ~ Bohdan Eukaniuk (Lwdw, Ukraina)
.Folklor dziecigcy jako sztuka zycia" — Katarzyna Dadak-Kozicka (Warszawa, Polska)

.In stercore invenitur” — Robert Reszke (Warszawa, Polska)

Obak sztuki, edukacji, etnografii” — Janusz Byszewski (Warszawa, Polska)




