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POLICHROMIA NAGROBKOW NA CMENTARZACH ZYDOWSKICH
W POLSCE POLUDNIOWO-WSCHODNIEJ

W swiadomosci powszechnej obraz zydowskiego cmentarza nie
kojarzy si¢ z barwnoscia, a przeciez wigkszo$¢ nagrobkow, zwlasz-
cza na cmentarzach w matych miasteczkach (od Niemiec az po
Ukraing) byla polichromowana. Swiadcza o tym stare fotografie
oraz zachwyty w ksiazkach i publikowanych wspomnieniach. Nie-
stety sa to przekazy bardzo ogolnikowe i zblizone do siebie.
Przytocze jeden: ,,Nagrobki niejednokrotnie bywaja malowane.
- Zazwyczaj wystepuja takie kolory jak: czerwien, bigkit, zloto,
srebro”!. Niemozliwe jest juz uchwycenie poczatkow tego zwyczaju

przesledzenie jego rozwoju, mozemy jedynie, badajac zachowane
nagrobki zwlaszcza te, na ktorych zachowaly si¢ slady farby,
odtworzy¢ ich kolorystyke w okresie poprzedzajacym Holocaust.

Prezentowana proba opracowana zostala na podstawie badan
- prowadzonych na 18 cmentarzach z obszaru potd.-wsch. Polski. Na
‘niektorych zachowalo si¢ sporo nagrobkéw, pozwalajacych na
onstrukcje kolorystyki, a co za tym idzie uchwycenie pewnych

nych tendencji (Bilgoraj, Jozeféw Bilgorajski, Tarnogrod,
zebrzeszyn, Sieniawa, Sokotow Malopolski). Na innych cmenta-
ch przetrwaly $lady farby tylko na pojedynczych macewach badz
dynie na pewnych partiach kamienia (Lublin, Lubartéw, Kock,
.azimierz Dolny, Frampol, Blazowa, Bircza, Twierdza, Lesko,
aligrod, Ustrzyki Dolne, Lutowiska). Wigkszo$¢ informacji odnosi
¢ do pierwszych czterech dekad XX w. Wyjatek stanowi stary
t w Lublinie, na ktéorym nagrobki sa niewatpliwie najstarsze
e znamy z zachowanymi $ladami polichromii. Pochodza one z pot.
w. Farba na nich przetrwala glownie w zaglebieniach i liniach
tu. Nie wykluczone, Ze jest to pierwotna warstwa farby, z czasu
: nagrobkow. Te najstarsze nagrobki sa prostokatnymi

mi kamiennymi, bez 0zd6b, z wyzlobionym na calej powierzchni
tem. Plyta z roku 1543 ma tlo napisu czarne a tekst w kolorze
arminowym. Na plycie z roku 1558 caly tekst jest w kolorze czarnym.
macewie z 1617 roku gorna partia tekstu jest w kolorze biatym,
ne wersy, w ktorych umieszczono tytuly i personalia zmarlego
datowanie, sa w kolorze cynobru. Podobnie jest na nagrobku
15 roku. Kilka ptyt z 2 pot. XVII w. oraz z XVIII w. ma biale tla,

czarne a znaczace partie napisu cynobrowe.
S kirkut lubelski ze wzgledu na swoéj stan zachowania daje
wyrywkowe informacje o polichromii macew. Informacji
h, obejmujacych przedziat czasowy od pot. XIX w. do 1939
i dotyczacych $rodowiska matomiasteczkowego, dostarczaja
cmentarze. Nagrobki na nich s3 na ogoét identyczne w swej
zej formie i kompozycji. Wzoruja si¢ one na motywie portalu
- pe!ny uktad kompozycyjny zawiera: plaszczyzng z tekstem
ym, ujeta po bokach potkolumienkami badz pilastrami czy
ponad tym jest zwiericzenie, w ktorego polu wykute sa
awienia symboliczne. Uklad ten bywa rozbudowany poprzez
:motywy ornamentalne lub zredukowany. Konsekwencja tego jest
stosowanych kolorow. Tak np. nagrobki z XIX w. az do okresu
Swiatowej maja wigkszy zestaw elementow kompozycyjnych
a przez to bogatsza polichromi¢. Nie jest to jednak
, np. w Szczebrzeszynie na kobiecych nagrobkach z przelomu
XX w. na plaskich polach zwieniczenia i pilastrow, na ktorych nie
owych podzialéw, namalowane sa r6znobarwne ornamenty.
owie, na nagrobkach z okresu migdzywojennego liczba
w kompozycyjnych podziahu lica plyt jest bardzo duza, przy
nym zastosowaniu wielu koloréw — do dziesigciu na jednym
0. W innych czgsciach Polski zachowaly si¢ pojedyncze
bki z nie obrobionych glazéw narzutowych, na ktérych napis
¢ ornamenty namalowane s3 na gladkiej powierzchni kamienia.

ZNIC)SZE

Zestawienie statystyczne kolorystyki poszczegdlnych elementow
macew, dokonane na podstawie okolo 180 nagrobkéw, ujawnia
ogolne prawidlowosci a takze tendencje specyficzne dla poszczegdl-
nych rejonow. Stwierdzi¢ wigc mozna, ze stosowano w jednakim
stopniu czarne litery tekstu epitafijnego na biatym tle jak i biale litery
na czarnym tle, bez réznicy u kobiet i mezczyzn. Niekiedy zamiast
biatych liter wystgpuja srebrne (szczegélnie Sokotow Matopolski,
Kazimierz Dolny), sporadycznie zlote lub w kolorze ultramaryny.
Na tlo epitafium stosowano czasem ultramaryne (gtownie Lutowis-
ka, takze Sieniawa, Szczebrzeszyn). Litery personaliow, tytulow,
datowania i inne znaczace partie tekstu wyodrgbniano innym
kolorem, niekiedy kilkoma. Wystgpuja tu rozne wartosci czerwieni,
z0lci, takze ugry, bigkity, ztoto i srebro. Pétkolumny czy pilastry
najczgsciej malowano ugrami, brazami, zélciami, rzadziej bigkitami
czy czerwieniami, ich bazy i glowice czgsto zestawem kolorow
wystepujacych na calym nagrobku. Jesli napis epitafijny ujety byt
w bordiurg z motywami roslinnymi i zwierzgcymi, wystgpowat tez
rozszerzony zestaw barw. Zredukowana forma bordiury bylo ob-
wiedzenie tekstu plytkim rowkiem. Utworzony przez to pas na
zewnatrz tekstu malowano w kolorze r6znym od tla badz w takim
samym. Centralna czgscia zwienczenia macewy jest pole, najczesciej
polkoliste, w ktorym umiejscowione sa przedstawienia symboliczne.
Obramowanie jego nawiazuje w swej kolorystyce do obramowania
tekstu epitafijnego. Powszechnie stosowanym kolorem tla tego pola
byla ultramaryna. Rzadko spotyka si¢ tlo biale lub czarne, sporady-
cznie zielone lub srebrne. Kolory symbolicznych wizerunkow przed-
miotow, roslin, zwierzat, przedstawianych w tym polu, najczgéciej
nawigzuja do ich barw lokalnych. Totez $wieczniki na nagrobkach
kobiet byly przewaznie malowane farba srebrna, zlota, ztotym
ugrem lub zolcia (ale sa takze czerwone, a nawet zielone i czarne).
Swiece sa w zasadzie biate. Dzbany i misy lewitow, wazy przy
stylizowanym drzewie zycia oraz korony sa zoélte, zlote, srebrne lub
w kolorze zlotego ugru. Szafy z ksiazkami maja kolor nawiazujacy
do drewna — braz, ugier, bordo. Ksiggi natomiast przedstawiane
byly w szerokim zestawie barw. Dlonie kohenow, lewitow czy kobiet
najczgsciej bywaja biale, rzadziej czarne, zolte, czerwone. Widoczne
r¢kawy ubrania najczesciej bywaja czarne lub biale. Stylizowane
drzewo zycia w wazie bywa w zasadzie zielone. Podobnie zlamane
drzewo — cale zielone lub z brazowym czy czarnym pniem. Kolory
Iwow i jeleni nawiazuja do ich naturalnej masci — barwy zlotego
ugru lub cieplej zolci. Ale spotyka si¢ tez na nagrobkach bigkitne
lub srebrne jelenie i ztote lwy. Wigkszo$¢ tych wizerunkéw to
uproszczone, schematyczne przedstawienia jednostajnie zamalowa-
ne farba, natrafi¢ jednak mozna na dobrze wypracowany detal
zroznicowany kolorystycznie. Wtedy np. wsparty na tylnych fa-
pach lew o masci ciemnozottego kadmium ma zlota grzywe, dwa
rzedy srebrnych zgbow w czerwonych dziastach, wywalony czerwo-
ny jezor, a oprawe oczu i pazury zrobione tak, jakby dopiero wyszedt
od kosmetyczki.

Poczawszy od przetomu XIX i XX w. obok nagrobkéow, na
ktorych wystgpuja szersze zestawy kolorow, daja si¢ zauwazyc
macewy malowane jednostajnie na czarno z literami biatymi,
srebrnymi lub zlotymi. Bylo to by¢ moze spowodowane checia
upodobnienia macew z betonu i kamienia mniej szlachetnego do ptyt
i obeliskéw z polerowanego czarnego granitu, z malowanymi na
srebrno i zloto napisami. Mialy one posmak wystawnosci i nowocze-
snosci. Niewiele ich przetrwalo na omawianych tu cmentarzach.
Czgsciej spotka¢ mozna macewy betonowe z wmontowanymi plyta-
mi z czarnego granitu.
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Badanie kolorystyki nagrobkow ujawnito pewne zasady techno-
logiczne polichromii. W wykonanej przez kamieniarza ptycie drobne
ubytki i natluczenia uzupelniano gipsem lub cementem. Nastgpnie

.. nacalosclica ptyty nakladano jako grunt gruba warstwe bialej farby.

Pozostawala ona jako kolor tla na tych polach, ktore mialy pozostac

" biale. Z kolei naktadano na wigksze partie lica kolory posrednie,
ktore stanowily tto dla mniejszych elementow. Wreszcie kiadziono
warstwy wykonczeniowe, wyrdzniajace mniejsze elementy — litery
napisu, wizerunki symboliczne, ornamenty. Pod farbg ztota i srebrna
kladziono podkiad z minii.

Czasem zauwazy¢ mozna, 7e fragmenty napisu zawierajace
personalia zmarfego, pomalowane wczesniej np. na zotto, przemalo-
wywano pozniej na modniejsze i bardziej reprezentacyjne srebro lub
zloto. Odnawianie polichromii na nagrobkach musialo zapewne
istnie¢ w tradycji rodziny zmarlego, a takze by¢é w zwyczaju gminy
w stosunku do nagrobkéw jej dawnych koryfeuszy. Swiadcza o tym
chociazby kilkakrotne warstwy farby (niekiedy prawie zréwnujace
reliefy) na macewach z pocz. XIX w. ale i slady farby na plytach
z pol. XVI w. (np. w Lublinie). Warto tu przy okazji wspomniec, ze
taryfy oplat pogrzebowych wymieniajg ,,nagrobki malowane” jako
najdrozsze w podawanych cennikach nagrobkow.?

Interesujace byloby zinterpretowanie znaczenia barw, nie ma
jednak na ten temat jakichkolwiek przekazow. Konsekwente stoso-
wanie na poszczegélnych elementach nagrobkéw takich samych
kolorow wskazuje, ze za przekazanym tu zwyczajem kryja si¢ jakie$
dawne tresci znaczeniowe. Znaczenia te moze przyblizyloby, z ko-
niecznosci jedynie fragmentaryczne, spojrzenie na inne sfery i eleme-
nty kultury zydowskiej, ktéra poza swym rdzeniem religijnym byla
kompilacja wplywow wielu epok i srodowisk.

Przedstawiony tu material dotyczacy kolorystyki nagrobkow
w poludniowo-wschodniej Polsce nie moze by¢ traktowany jako
reprezentatywny dla calej grupy Zydow aszkenazyjskich. Jednak
pojedyncze przyktady z innych obszaréw Polski a takze z Ukrainy,
Stowacji, Czech, Bawarii pozwalaja na traktowanie tej malej probki
jako pars pro toto.?

W srodkowym polu macewy, na ktorym jest napis, wystgpuja

" zazwyczaj dwa kolory — biel i czern. Sa to jakby znaki $wiatta
i ciemno$ci, czgsto znaki Zycia i $mierci (nie tylko w sensie
biologicznym). Biel wedtug tradycji biblijnej byla ,,symbolem cieles-
nej 1 duchowej czystosci jak tez $wiatla, byla kolorem kaptanow.+
Zydostwo diaspory nie wyksztakcito specjalnych barw liturgicznych,
lecz podczas wielkich $wiat, na Rosz Haszana i Jom Kippur,
w niektorych gminach zawieszany byt przy Aron Hakodesz bialy
parochet. Biata byta smiertelna koszula, w ktorej chowano zmarte-
go, takze tallit byl bialy (lecz pierwotnie blekitny) z czarnymi lub
bigkitnymi prazkami. Czern, przynajmniej w ostatnich wiekach,
byla w kulturze zydowskiej kolorem dominujacym, powszechnym
w ubiorze. W dzief rocznicy zburzenia Swiatyni Jerozolimskiej
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stosowano czarny parochet. Czern byla tez kolorem zaloby po
utracie Syjonu. Wiaze si¢ z tym przeswiadczenie, iz ,,na progu
kazdego mieszkania zamoznego kupca lub ngdzarza proletariusza
czarna plama na suficie S$wiadczyla, iz mieszkancy tego |
domu spowici sa zaloba po utracie Syjonu.”$ Czarnym ca- }
hinem nakrywano zwloki zmartego przed pogrzebem, przed odej-
sciem ,,do krainy cienia, gdzie wszystko jest czarne jak ciemna

noc” (Job 10,22). ;

Polkolumny lub pilastry flankujace tekst epitafijny (bedace |
nieodlacznym elementem kompozycyjnym wielu innych wytworéw |
zydowskiego rzemiosta) kojarzone byly z odlanymi ze spizu kolum-
nami z przedsionka swiatyni Salomona. Ich kolory na nagrobkach
— glownie ugry, brazy, z6lcie — nawiazuja do barwy lokalnej spizu,
ktory w symbolice metali oznaczal moc i mestwo.6

Kolejnym waznym elementem macewy jest pole pod tukiem
zwienczenia. Powszechnie malowane bylo na kolor ultramaryny.
Bigkit byt bowiem ,,kolorem Boga i kolorem przykrycia Namiotu
Zgromadzenia’’. Wedtug zydowskich autorow — Filona z Aleksan-
drii i Jozefa Flawiusza — byl symbolem powietrza, jednego
z czterech podstawowych elementow swiata. Cztery zydowskie
barwy kultowe, z jakich zestawione byly szaty kaplanow i zastony
Namiotu Zgromadzenia, zostaly podzZniej zinterpretowane przez
Filona wlasnie jako symbolizujace elementy materii: biel — ziemia,
purpura — woda, hiacynt — powietrze, szkartat — ogien.® :

Do dalszych szczeg6tow polichromii macew naleza wyodgbnione
z calosci napisu nagrobkowego personalia zmarlego, data $mierci
i ewentualnie tytuly. Najczesciej uzywano rozne rodzaje czerwieni
i 26lci obok podzniejszych — ztota i srebra. Nie jest wykluczone, Ze
barwa zolta ujmowana byla w tym samym znaczeniu co zlota.,
Wedhug Biblii purpura byta kolorem krolow i dostojnikow, symboli- -
zowala najwyzsze zaszczyty, powazanie, godnos¢ lecz takze prze-
pych. Rowniez zlotu i srebru w symbolice metali przypisywane byly
najwyzsze cechy: ,,zloto symbolizuje niebianskie swiatlo i chwalg
Boga; (...) srebro — niewinnosc i uswigcenie. Poza tym byty one
oznakami wspanialosci i bogactwa.

Malowane nagrobki mialy nie tylko pod wzgledem kompozyciji,
ale i kolorystyki te same cechy, co polichromia boznic drewnianych,
co kolorystyka szaf na rodatly, zaston na Aron Hakodesz, ptaszczy na
Tore, tablic—mizrachéw, wycinanek itp. Stanowily immanentna
czes$c calej zydowskiej kultury plastycznej, ktora dzigki pielegnowa-
niu tradycji zachowala znaczna czg¢SC cech swego pierwotnego, |
orientalnego $rodowiska kulturowego. Bedac wyrazem dbalosci |
o groby przodkow zaspokajaly jednoczesnie potrzeby estetyczne jak
i potrzebg reprezentacji. Polichromia ozywiata surowos¢ i monoton-
no$¢ plaszczyzny kamienia. Poszczegolne kolory roznicowaly i uwy-
datnialy motywy zdobnicze. Powodowaly wzmocnienie czytelnosci
tekstu epitafijnego, a takze rozgraniczenie jego poszczegélnych
partii.
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olorystyka macew, rekonstruowana na podstawie zachowanych $ladéw polichromii. 1. 1. Bilgoraj, 1921; il. 2. Szczebrzeszyn, 1930; il. 3.
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Badanie kolorystyki nagrobkow ujawnito pewne zasady techno-
lcgiczne polichromii. W wykonanej przez kamieniarza plycie drobne
ubytki i natluczenia uzupehiano gipsem lub cementem. Nastgpnie
na calosc lica plyty nakladano jako grunt gruba warstwe bialej farby.
Pozostawata ona jako kolor tia na tych polach, ktére miaty pozosta¢
biale. Z kolei nakladano na wigksze partie lica kolory posrednie,
ktore stanowity tlo dla mniejszych elementéw. Wreszcie ktadziono
warstwy wykonczeniowe, wyrozniajace mniejsze elementy — litery
napisu, wizerunki symboliczne, ornamenty. Pod farbg ztota i srebrna
ktadziono podkiad z minii.

Czasem zauwazy¢ mozna, ze fragmenty napisu zawierajace
personalia zmarlego, pomalowane wczesniej np. na zotto, przemalo-
wywano pozniej na modniejsze i bardziej reprezentacyjne srebro lub
zloto. Odnawianie polichromii na nagrobkach musialo zapewne
istnie¢ w tradycji rodziny zmartego, a takze by¢ w zwyczaju gminy
w stosunku do nagrobkoéw jej dawnych koryfeuszy. Swiadcza o tym
chociazby kilkakrotne warstwy farby (niekiedy prawie zrownujace
reliefy) na macewach z pocz. XIX w. ale i §lady farby na plytach
z pol. XVI w. (np. w Lublinie). Warto tu przy okazji wspomnie¢, ze
taryfy oplat pogrzebowych wymieniajg ,,nagrobki malowane” jako
najdrozsze w podawanych cennikach nagrobkow.2

Interesujace byloby zinterpretowanie znaczenia barw, nie ma
jednak na ten temat jakichkolwiek przekazow. Konsekwente stoso-
wanie na poszczegélnych elementach nagrobkow takich samych
kolorow wskazuje, ze za przekazanym tu zwyczajem kryja sie jakie§
dawne tresci znaczeniowe. Znaczenia te moze przyblizytoby, z ko-
niecznosci jedynie fragmentaryczne, spojrzenie na inne sfery i eleme-
nty kultury zydowskiej, ktora poza swym rdzeniem religijnym byla
kompilacja wplywow wielu epok i srodowisk.

Przedstawiony tu material dotyczacy kolorystyki nagrobkow
w potudniowo-wschodniej Polsce nie moze by¢ traktowany jako
reprezentatywny dla calej grupy Zydéw aszkenazyjskich. Jednak
. pojedyncze przyklady z innych obszarow Polski a takze z Ukrainy,
Slowacji, Czech, Bawarii pozwalaja na traktowanie tej malej probki
jako pars pro toto.?

W $rodkowym polu macewy, na ktorym jest napis, wystepuja
zazwyczaj dwa kolory — biel i czern. Sa to jakby znaki swiatla
i ciemnosci, czesto znaki Zycia i $mierci (nie tylko w sensie
biologicznym). Biel wedtug tradycji biblijnej byla ,,symbolem cieles-
nej i duchowej czystosci jak tez Swiatla, byla kolorem kaptanow.4
Zydostwo diaspory nie wyksztalcito specjalnych barw liturgicznych,
lecz podczas wielkich §wiat, na Rosz Haszana i Jom Kippur,
w niektorych gminach zawieszany byl przy Aron Hakodesz bialy
parochet. Biala byla smiertelna koszula, w ktorej chowano zmarte-
go, takze tallit byl biaty (lecz pierwotnie blgkitny) z czarnymi lub
biekitnymi prazkami. Czern, przynajmniej w ostatnich wiekach,
byta w kulturze Zydowskiej kolorem dominujacym, powszechnym
w ubiorze. W dzien rocznicy zburzenia Swiatyni Jerozolimskiej
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stosowano czarny parochet. Czern byla tez kolorem zaloby po
utracie Syjonu. Wigze si¢ z tym przeswiadczenie, iz ,,na progu
kazdego mieszkania zamoznego kupca lub ne¢dzarza proletariusza
czarna plama na suficie $wiadczyla, iz mieszkancy tego
domu spowici sa zaloba po utracie Syjonu.”® Czarnym ca-
hinem nakrywano zwloki zmarlego przed pogrzebem, przed odej-
sciem ,,do Kkrainy cienia, gdzie wszystko jest czarne jak ciemna
noc” (Job 10,22).

Potkolumny lub pilastry flankujace tekst epitafijny (bgdace
nieodlacznym elementem kompozycyjnym wielu innych wytworow
zydowskiego rzemiosta) kojarzone byly z odlanymi ze spizu kolum-
nami z przedsionka $wiatyni Salomona. Ich kolory na nagrobkach
— gloéwnie ugry, brazy, zélcie — nawiazuja do barwy lokalnej spizu,
ktory w symbolice metali oznaczat moc i mestwo.®

Kolejnym waznym elementem macewy jest pole pod tukiem
zwienczenia. Powszechnie malowane byto na kolor ultramaryny.
Blekit byt bowiem ,,kolorem Boga i kolorem przykrycia Namiotu
Zgromadzenia”’. Wedtug zydowskich autoréw — Filona z Aleksan-
drii i Jozefa Flawiusza — byl symbolem powietrza, jednego
z czterech podstawowych elementdéw $wiata. Cztery Zydowskie
barwy kultowe, z jakich zestawione byly szaty kaplanow i zastony
Namiotu Zgromadzenia, zostaly poZniej zinterpretowane przez
Filona wlaénie jako symbolizujace elementy materii: biel — ziemia,
purpura — woda, hiacynt — powietrze, szkartat — ogien.®

Do dalszych szczegotow polichromii macew naleza wyodgbnione
z calo$ci napisu nagrobkowego personalia zmarlego, data $mierci
i ewentualnie tytuly. Najczesciej uzywano rozne rodzaje czerwieni
i 26ici obok poézniejszych — ztota i srebra. Nie jest wykluczone, ze
barwa zoélta ujmowana byla w tym samym znaczeniu co zlota.
Wedtug Biblii purpura byta kolorem kroléw i dostojnikow, symboli- ~
zowala najwyzsze zaszczyty, powazanie, godnos¢ lecz takze prze-
pych. Rowniez zlotu i srebru w symbolice metali przypisywane byty
najwyzsze cechy: ,,zloto symbolizuje niebianskie swiatlto i chwalg
Boga; (...) srebro — niewinnos¢ i uswigcenie?. Poza tym byly one
oznakami wspaniatosci i bogactwa.

Malowane nagrobki mialy nie tylko pod wzgledem kompozycji,
ale i kolorystyki te same cechy, co polichromia béznic drewnianych,
co kolorystyka szaf na rodaty, zaston na Aron Hakodesz, ptaszczy na
Torg, tablic—mizrachéw, wycinanek itp. Stanowily immanentna
czeéc calej zydowskiej kultury plastycznej, ktdra dzigki pielegnowa-
niu tradycji zachowala znaczna czg$¢ cech swego pierwotnego,
orientalnego $rodowiska kulturowego. Bedac wyrazem dbalosci
o groby przodkow zaspokajaly jednoczesnie potrzeby estetyczne jak
i potrzebe reprezentacji. Polichromia ozywiata surowos$¢ i monoton-
no$¢ plaszczyzny kamienia. Poszczegélne kolory rdznicowaly i uwy-
datnialy motywy zdobnicze. Powodowaly wzmocnienie czytelnosci
tekstu epitafijnego, a takze rozgraniczenie jego poszczegélnych
partii.
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5 H.J. Freid, Zydzi polscy a Palestyna, [w:) Ziemia Izraela,
ksigga zbiorowa, Warszawa 1919, s. 83

¢ M. Schlesinger, op. cit., s. 229

7 Tamze, (Wedlug Ex. 26, 14 ; 36, 19 ; 39,34 nakrycie na Namiot
Zgromadzenia bylo ’,,ze skor baranich barwionych na czerwono”,
natomiast na Skrzyni¢ Swiadectwa ,,sukno z bigkitnej purpury”
— Num. 4,6). ]

8 Tamze; s. 308 i 310
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Kolorystyka macew, rekonstruowana na podstawie zachowanych §ladéw polichromii. Il. 1. Bilgoraj, 1921; il. 2. Szczebrzeszyn, 1930; il. 3.
niawa, 1848; il. 5. Szczebrzeszyn 1895; il. 6. Sokolow Matopolski, 1933; il. 7. Franpol, 1886; il. 8.

Kazimierz Dolny, ok. 1880; il. 4. Siel
; Sieniawa, 1886; il. 9. Bilgoraj 1927. Rys. Andrzej Trzcinski







Fragmenty polichromii wnetrz synagog: il. 1. Horb; il. 2. Mohylew; il. 3. Chodorow
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