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»,Ozywianie” obrazu
jako metoda tworzenia
dzieta teatralnego*

ekst porusza problem uzycia niektérych wat-
I kéw ikonograficznych kultury starogreckiej ja-
ko materiatu inspirujgcego proces tworzenia
widowiska teatralnego. Jest prébg odpowiedzi na pyta-
nie, czy i na jakiej zasadzie mozliwy jest proces ,0zy-
wiania” dzieta sztuki za pomocg przenoszenia jego we-
wnetrznych sensdw jako srodkéw inspirujgcych nowy
akt tworczy. Na podstawie wybranych przyktadow sta-
rogreckiej sztuki wazowej oraz wybranych tekstéw ba-
daczy greckiej kultury mam zamiar ukazac¢ proces her-
meneutycznej interpretacji, ktéry postuzyt jako wyj-
$ciowy materiat do pracy w ramach dziatan artystycz-
nych Akademii Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”.
Na ile takie typowe dla ,Gardzienic” dziatanie jest
tworcze artystycznie i w jak duzym stopniu stanowi
naduzycie interpretacyjne, chce rozwazy¢ na przykita-
dzie jednego z przedmiotéw znajdujacych sie w Museo
Archeologico we Florencji, starogreckiej wazy
Frangois. Eksponat ten ma 66 cm wysokosci i 57 cm
Srednicy. Zostat stworzony prawdopodobnie przez ma-
larza wazowego Kleitiasa pomiedzy 570 a 560 r. p.n.e.
jako mieszalnik do wina uzywanego podczas greckich
sympozjonéw. Nazwe zawdziecza natomiast nazwisku
swojego wspotczesnego znalazcy, Alessandro Frangois,
ktéry odkryt ja ponownie dla $wiata w potowie XIX
wieku. Na wazie przedstawiono wiekszo$¢ scen mi-
tycznych skiadajgcych sie na zesp6t wyobrazen religij-
nych starozytnych Grekdw. Dzieki olbrzymiej ilosci
informacji dostarczanych wspétczesnym badaczom
jest ona jednym z najbardziej cenionych znalezisk
sztuki starogreckie;.

*  Tekst powstat podczas przygotowywania przez Akademie Prak-
tyk Teatralnych ,Gardzienice” pokazu teatralnego inspirowa-
nego starogrecka ikonografig wazowa. W 2005 roku aktorzy te-
atru ,Gardzienice” Mariusz Gotaj iJoanna Holcgreber zapropo-
nowali studentom Akademii prace nad ikonografig wazowa,
ktora miata zostac przeniesiona na scene dzieki uzyciu warszta-
tu teatralnego wypracowanego przez gardzienicki zespot. Jed-
nym z poczatkowych elementéw pracy byt cykl spotkan teore-
tycznych, podczas, ktérych analizowano tresci poszczegdlnych
malowidtach wazowych. Tekst ,,Ozywianie” obrazu... jest pod-
sumowaniem niektérych probleméw i przemyslen, ktére poja-
wity sie w ramach spotkan seminaryjnych w Gardzienicach.
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Zatozony i kierowany przez Wiodzimierza Sta-
niewskiego zespét Osrodka Praktyk Teatralnych
»,Gardzienice” w zasadzie od poczatkdéw swojego ist-
nienia ukierunkowany byt i jest w swojej pracy arty-
stycznej na aczenie wspotczesnego teatru z elementa-
mi dawnej kultury i sztuki. Od pewnego czasu takze
waza Frangois stata sie obiektem zainteresowan arty-
stycznych zespotu Gardzienice. Ze wzgledu na rézno-
rodno$¢ oraz wielo$¢ przedstawionych na niej scen
mitycznych mogacych stanowié potencjalny materiat
do pracy scenicznej jest w tej chwili jednym z gtoéw-
nych motywdw, jak by to mozna nazwaé, ,artystycz-
no-hermeneutycznych” poszukiwan zespotu i studen-
tow funkcjonujacej w Gardzienicach Akademii Prak-
tyk Teatralnych. Taka charakterystyczna dla Gar-
dzienic metoda pracy artystycznej opiera sie¢ w duzej
mierze na poszukiwaniu inspiracji tworczych w trady-
cyjnych obrzedach, ktére dyrektor Osrodka Praktyk
Teatralnych ,Gardzienice” Wiodzimierz Staniewski
nazywa kulturg zywa, oraz zabytkowych reliktach mi-
nionych kultur. W zasadzie kazdy z przygotowywa-
nych w ciggu 25 lat istnienia zespotu spektakli bazo-
wat na takim materiale osadzonym w kulturze, sztuce
oraz obrzedowosci zaréwno spotecznosci dawnych,
jak i wspotczesnych, w ktorych kultura minionych
epok miata szanse przetrwac.

W tym tekscie skupimy sie gtdwnie na materiale
wizualnym, gdyz centralnym dla mnie tematem jest
proces, ktéry nazwatem juz wczesniej ,,0zywieniem”
obrazu, czyli przetozeniem sensdéw zawartych we frag-
mencie malowidta lub rzezby starogreckiej na scene
teatralng w formie zywej i dynamicznej. Poza tym na-
lezy takze podkresli¢, ze dziatalnos¢ zespotu gardzie-
nickiego skupia sie ostatnio w duzej mierze na pracy
z zabytkowymi obiektami kultur starozytnych. Mniej
uwagi poswieca sie na dzien dzisiejszy zywym rytuatom
kultury ludowej, poszukujgc inspiracji bardziej w ob-
szarze przedmiotéw, malowidet i tekstow antyku. Gro-
madzony materiat muzyczny, tekstowy i graficzny stu-
zy za punkt wyjscia, jako swoisty tekst kultury, stuzy

Waza Francois - archiwum Osrodka Praktyk Teatralnych
»Gardzienice”

136



Maaej Rozalski ¢

jako inspiracja tworcza, na podstawie ktérej mozliwe
jest juz dziatanie teatralne. Proces artystycznej inter-
pretacji polega gtéwnie na prébie mozliwie wiernego
wychwycenia i oddania za pomocg teatralnych $rod-
koéw artystycznego wyrazu sensu antycznego malowi-
dta, rzezby lub utworu muzycznego.

Dok#tadne odwzorowanie nie jest oczywiscie moz-
liwe i zarzut o pewne naduzycia interpretacyjne jest
czesto podnoszony. Tadeusz Korna$ pisze o ekspery-
mentach muzycznych Staniewskiego: ,Siegniecie do
muzyki antyku wymagato od Staniewskiego i jego ze-
spotu nie lada... tupetu. Ocalaty bowiem tylko skraw-
ki zapiséw na papirusach czy stelach, za$ ich odczyta-
nie i wykonywanie kazdorazowo wzbudzato w Swiecie
naukowym gorace dyskusje”.1

Wydaje sie jednak, ze nie doktadne odwzorowanie
jest celem Wiodzimierza Staniewskiego i jego wspot-
pracownikéw. Mozliwie doktadna i mozliwie jak naj-
bardziej uprawomocniona interpretacja dzieta, ktore-
go przeciez czesé senséw zostata bezpowrotnie utraco-
na i uniemozliwia odtworzenie peini znaczeh zawar-
tych w konkretnym malowidle wazowym lub fragmen-
cie muzycznym, jest tylko warunkiem koniecznym dla
szerzej pojetego zamierzenia, jakim jest wigczenie do
wspobtczesnej kultury i swoiste ozywienie porozbija-
nych fragmentdw przesztosci na warunkach autono-
micznie funkcjonujacych $rodkdw artystycznego wy-
razu; ,Stare piesni stwarzaty ruch, ekspresje aktorska,
okreslong artykulacje, wrecz cate sceny, ale i odwrot-
nie - wymogi dramaturgiczne oddziatywaty na sposéb
wykonywania piesni. Staniewski nie jest purysta. Za-
mierzat stworzy¢ spektakl, a nie muzeum piesni”.2

Nalezy takze pamietac, ze wigczenie w proces her-
meneutycznych poszukiwan zabiegéw artystycznych
pozwala na stworzenie nowego kontekstu odczytywa-
nia dawnej sztuki. Rodzaj skupienia zwigzany z dziata-
niem artystycznym musi doprowadzi¢ do innych efek-
téw niz tylko sama sucha ocena przeprowadzana za
pomocg narzedzi naukowych. Dziatanie tego typu po-
zwala na powtérne wigczenie zamknietego w gablocie
fragmentu przesztosci w proces tworczy, dziejacy sie tu
i teraz. Metoda stosowana przez Gardzienice pozwala
na osiggniecie jedynej w swoim rodzaju jakosci proce-
su tworczego, daje niestychany efekt, jakim jest obco-
wanie z tylko czeéciowo, ale jednak odtworzong prze-

Waza Francois, dolny fragment - archiwum O$rodka
Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”
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sztoscig. W ten sposob powstaje owa szczegdlna mo-
zaika posktadana z fragmentéw, porozbijanych kawat-
kow przesztosci stuzacych jako budulec dla jak najbar-
dziej wspotczesnego dzieta artystycznego. Nie chodzi
przy tym o stworzenie tak modnego dzisiaj utworu po-
stugujgcego sie cytatem, czy moze wrecz uzywajacego
samodystansujacego sie zespotu cytatow jako gtdwnej
zasady wypowiedzi artystycznej. Wrecz odwrotnie, za-
mierzenie ,Gardzienic” jest fenomenologiczne tak jak
fenomenologie rozumiat Gerardus Van Der Leeuw,
w sensie poszukiwania tego, co zywe i znaczace, tego,
co daje sie wyrwac przesztosci jako wspdlne fragmenty
kultury3. Tak budowany ,wehikut teatralny” ma po-
zwoli¢ juz nie na zdystansowane $lizganie sie po po-
wierzchniach znaczen i samonapedzajacy sie gre inte-
lektualng, ale na petng zaangazowania i wymagajaca
odwagi podréz w gtab symboli okreslajacych ontolo-
giczny i kulturowy sens istoty ludzkie;j.

Gardzienice od poczatku istnienia budowaty swojg
prace artystyczng na fundamentach muzyki i muzycz-
nosci. To muzyka byta gldbwnym elementem urucha-
miajagcym przestrzen teatralng. Od jakiego$ czasu
tworca i rezyser gardzienickiego teatru Wiodzimierz
Staniewski prébuje jednak przeksztatca¢ swoje poczat-
kowe zatozenie. Zaczynajac prace nad spektaklem
Elektra, zaczat poszukiwac¢ nowego $rodka artystyczne-
go wyrazu. Odwotujgc sie do jednej ze starogreckich
technik konstruowania dzieta scenicznego nazywane-
go cheironomia, postanowit integralnie ztgczy¢ wypo-
wiadane na scenie stowo komentujacym je i podkre-
$lajagcym jego sens gestem. Tadeusz Korna$ podkresla,
ze ,juz w Metamorfozach praca nad gestem wzigtym
z przekazéw na antycznych wazach i innych $wiadec-
twach ikonicznych miata duze znaczenie” .4 Staniewski
twierdzi, iz greccy aktorzy wypowiadajac na scenie sto-
wa dramatu, postugiwali sie takze sformalizowanym
zespotem gestow, ktdry Scisle byt sprzegniety ze struk-
turg jezyka: ,Uwazam, ze dopiero wtedy, gdy stowo
jest organicznie zwigzane z przekazem gestu, tonu,
muzyki - w petni jawi swojg tresé. Mysle, ze nadcho-
dzi czas, by stowu dramatu klasycznego zostat przywro-
cony caty jego organiczny ksztatt, tgcznie z warstwg
brzmieniowa, muzyczng i gestem”.5

Tym samym, jak to ujgt w rozmowie prof. Leszek
Kolankiewicz, dochodzi w najnowszym spektaklu Gar-

Waza Francois, dolny fragment- archiwum Os$rodka
Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice”
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dzienic Elektra do gtebokiej semiotycznej pracy nad
strukturg znaku. Uwazam, jak Kolankiewicz, ze rozwa-
zajgc strukture spektaklu, dochodzi sie do pytan
0 istote znaku. Wypadatoby sie wiec zastanowi¢, czy
istotna jest tylko jego czes$¢ graficzna, wizualna oraz
to, co zostaje przez znak oznaczone. Czy ten proces de-
skrypcji, przynajmniej w przypadku dzieta sceniczne-
go, nie jest integralnie zwigzany z tym, w jakiej tonacji
1 rytmie zostanie przekazany jego wizualna forma
sadze, ze jest nierozdzielnie zwiazana z cielesnoscig ak-
tora, jego oddechem, ksztaltem rak, przezywanym
wzruszeniem. Znaczytoby to, ze znaki ozywajg tylko
dzieki ciatu przekazujacej je postaci scenicznej, a pro-
ces deskrypcji nie jest do korica mozliwy bez swojego
cielesnego, ,przezyciowego” rozwiniecia.

Kontynuacjg idei scenicznego ,,0zywiania” znakoéw
byta praca nad pokazem teatralnym studentow Aka-
demii Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”. Inspiracjg
do prowadzonej pod kierownictwem aktoréw Gardzie-
nic Joanny Holcgreber i Mariusza Gotaja pracy stu-
dentéw byta wspomniana juz waza Francois. Przygoto-
wanie przez Akademie pokazu teatralnego zwigzanego
z kulturg antyczng poprzedzit cykl wyktadéw i dysku-
sji posSwieconych malarstwu wazowemu. W ramach
tych wstepnych spotkan grupa skupiata sie gtéwnie na
interpretacji malowidet wazowych i szukaniu mozli-
wosci jej scenicznego rozwiniecia. Kluczem dla tych
dziatann byta przede wszystkim zaproponowana przez
Gotaja i Holcgreber metoda pracy, ktdrg ci aktorzy
wypracowywali przez lata swojej dziatalnosci w Gar-
dzienicach. Majac szczescie uczestniczy¢ w tych dzia-
taniach, skupitem sie na jednej z przedstawionych na
wazie sytuacji. Chodzi tutaj o dolng cze$¢ wazy
z przedstawiong na niej mityczng sceng walki Pigme-
jow z zurawiami. Dotychczas scena ta byta traktowana
jako forma ozdobnika dla przedstawianych powyzej
istotnych wydarzen z mitologii greckiej, nawigzujace-
go do fragmentu Homerowe;j lliady, w ktérym walka
Grekéw z Trojanami ukazywana jest jako starcie zura-
wi i Pigmejow. Homer komentuje te scene, stwierdza-
jac, ze istoty zwane Pigmejami naprawde zyjg w pot-
nocnej Afryce. Ich naturalnym wrogiem sg wiasnie zu-
rawie, ktore «uciekajgc przed zimg» nadlatujg nad
osady Pigmejow i dokonujg swoistej ptasiej inwazji na
terytorium tych niewielkich istot. Odpowiedz pozor-
nie tatwa i klarowna. Niepokojgca jest jednak ta ta-
twos¢ interpretacji, rodzajowos¢ sceny nieprzystajgca
do tematyki powyzej niej na wazie rozgrywajacych sie,
centralnych przeciez dla wierzen greckich scen mi-
tycznych, takich jak zaslubiny Peleusa i Tetydy, polo-
wanie na dzika kaledonskiego, zycia i $mierci Achille-
sa, czy w kohcu przypowiesci o wygnaniu i powrocie
Hefajstosa na Olimp. W S$wietle powyzszego niewy-
starczajgca wydaje sie opinia, ze scena u dotu wazy jest
tylko rodzajem ozdoby, ornamentu, zdobigcego to
dzieto wazowej sztuki starogreckiej, nazywanej prze-
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ciez przez niektérych badaczy mitologiczng biblig an-
tycznej Grecji.6

Dlaczego autor wazy, zamiast rozbudowac¢ ikono-
graficznie juz przedstawione wydarzenia, albo tez za-
miescic jakie$ nowe watki powigzane z historig mitycz-
na, poswiecit duzy fragment dzieta na nic nieznaczacy
ozdobnik zwigzany wiasnie zwalka Pigmejow i zurawi?
Oczywiscie mozna odpowiedzie¢, ze w obrebie staro-
greckich malowidet wazowych typowe byly motywy
ozdobne.7 Pojawia sie jednak kilka watpliwosci, za-
rowno przy dokiadniejszej analizie scen z wazy, jak
i w Swietle badan nad starogreckimi misteriami, tgcza-
cymi wprost przedstawienia Pigmejéw z postaciami
misteryjnych bostw Kabiréw.8 Wydaje sie, ze mozliwa
jest interpretacja, wedtug ktdrej scena przedstawiona
na dolnej czesci wazy nawigzuje do starogreckich mi-
steriow Kabiréw. Zeby rozwinaé taka hipoteze, nie-
zbednych jest jednak kilka stéw o samych misteriach.

O misteriach Kabiréw jako pierwszy wspomina
w swoich Dziejach Herodot.9WYystepowaty one gtéwnie
w rejonach poétnocnej Grecji wraz z centralng dla tego
kultu wyspg Samotrakg. Duzym o$rodkiem misteryj-
nym byly takze Teby. Niestety, o czesci kultu rozwijaja-
cego sie na Samotrace niewiele wiadomo, dlatego tez
Karl Kerenyi w swoim niewielkim opracowaniu o mi-
steriach Kabirdw10skupia sie gtdwnie na tebanskiej cze-
4ci kultu. Dla naszych rozwazan istotnych bedzie kilka
poruszanych przez Kerenyiego kwestii odnosnie do sa-
mego przypuszczalnego sensu misteriow. W moich roz-
wazaniach bede takze positkowat sie¢ wywodami Alber-
ta Schachtera poswieconymi tebanskim misteriom. Nie
bede prébowat odtworzy¢ catosci rozwazan obydwu au-
toréw. Mam zamiar opisa¢ tylko kilka najwazniejszych
dla naszego tematu motywow, w razie watpliwosci od-
sytajagc do wymienianych tekstow.

Zdaniem Kerenyiego wysoce prawdopodobny jest
integralny zwigzek bogini Demeter z misteriami Kabi-
row. Autor pisze: ,Demeter, wystepujacg tu w powig-
zaniu z Kabirami i zwang Kabeiria albo po prostu
«Matka», nalezy uwaza¢ za fundatorke misteriow Ka-
birow”.11 Autor wyprowadza powyzszy wniosek zarow-
no na podstawie tekstu greckiego podréznika Pauza-
niasza: , Tylko kto§ wtajemniczony moze do niego
wejs¢ [gaju poswieconego Demeter i Kore - przyp. au-
tora]. Okoto siedmiu stadiéw od tego gaju znajduje sie
sanktuarium Kabiréw. O tym, kim byli Kabirowie i ja-
kiej natury byty poswiecone im oraz matce obrzedy,
zamilcze”,12 jak i analizy imion wymienianych przez
Pauzaniasza w ramach mitycznej historii odtworzenia
sanktuarium w Tebach. O greckich misteriach nie
mozna byto pisa¢ wprost, totez autorzy bardzo czesto
zmieniali imiona i fakty, ukrywajac rzeczywistos¢ mi-
steribw w odnoszacych sie do mitéw wymyslonych hi-
storiach. Wydaje sie, ze tak wiasnie jest w przypadku
opisywanej przez Pauzaniasza historii odtworzenia mi-
steribw tebanskich przez kobiete imieniem Pelarge.

138



136-140 Rozalski.ps

Maciej Rozalski

Kerényi analizujgc to imig, wiaze je z postacig bogini
Demeter dzieki pochodzeniu kobiety z miasta poswie-
conego Demeter, ale przede wszystkim przez znaczenie
stowa pelarge - bocianica. Kerényi dowodzi zwigzkéw
»bocianicy” z Demeter: ,Opowie$¢ o Pelarge i sceny
z ptakami btotnymi na wazach z kabirionu sytuuja sie
na jednej ptaszczyznie”.13

Co dla nas bardzo istotne, w poczet ptakdw powia-
zanych z zywiotem Demeter zostaje zaliczony takze zu-
raw: ,,...jest catkiem chyba jasne dla wtajemniczonych
okreslenie tejze boskiej matki, zatozycielki misterium
Kabiréw koto Teb, mianem «Bocianicy», wskazujace
na grupe ptakéw diugonogich obok wzmiankowanej
wyzej grupy krétkonogiej. Bocian, czapla i zuraw wy-
stepujag wiec razem tak samo jak tabedz, ges i kaczka,
i na malowidtach wazowych rzadko bywajg odréznia-
ne od siebie doktadniejszym rysunkiem”.14 W Swietle
powyzszych rozwazan i zwigzkéw Kabirow ze sceng
z Wazy Francgois kluczowe zdajg sie wypowiedzi
Schachtera co do tematyki odnalezionych w teban-
skim sanktuarium malowidet wazowych. Autor pisze:
»,Obok scen bezposrednio zwigzanych z kultem daje
sie zidentyfikowac szereg innych tematow: symposia,
sceny konwencjonalnych historii (jak np. Odyseja, bi-
twa zurawi i Pigmejow, Kadmos), atletyka, fowiectwo.
Wiele oséb na tych malowidtach zostaje przedstawio-
nych groteskowo, albo jako Pigmeje...” i dalej: , To, co
wyroznia sie w przedstawieniach Kabirionu, to czeste
uzycie aspektu pigmeidalnego, ktéry musi by¢ odbi-
ciem Kultu Kabiréw”.155

Pojawia sie tu wiec bezposredni zwigzek pomiedzy
grupa okresdlang jako Pigmeje i zurawiami. Mato tego
- autor wspomina o bezposrednich odniesieniach do
tematdw przedstawianych w Odysei. Jeszcze dalej idzie
w swoich rozwazaniach Kerényi, kiedy pisze: ,,Do dru-
giej, basniowo rodzajowej grupy malowidet naleza
przede wszystkim przedstawienia bajecznego ludu Pig-
mejow z zurawiami. W wizerunkach $miesznych, fal-
licznych karzetkéw, Pigmejoéw, oraz majestatycznych,

Waza Francois - archiwum Os$rodka Praktyk Teatralnych
,Gardzienice”
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poteznych ptakéw niebieskich - zurawi, ukazane jest
tutaj aluzyjnie przeciwienstwo miedzy podlegajaca ini-
cjacji meskoscig i udzielajaca tej inicjacji zeriskoscia,
przeciwienstwo, ktoére w tych misteriach zdaje sie graé
zasadniczg role”.16

Zostaje tu wiec zarysowana opozycja pomiedzy do-
stojnymi ptakami Demeter i groteskowymi Pigmejami
Kabiroi. Zeby jasne jednak byty powody takiej opozy-
cji, wypadatoby jeszcze wspomnie¢ kilka stow o tozsa-
mosci owych Kabiroi. Kltopot w tym, ze niewiele o nich
wiadomo. W swoich rozwazaniach Kerényi analizuje
kilka mitéw z rejonu Samotraki odnosnie do Kabirow.
Z pewnoscig byli oni ,béstwami misteryjnymi par exel-
lance, i jest to jedyne bardziej ogélne okreslenie, jakie
dopuszcza tradycyjny przekaz”.17 Wedle analiz Kerény-
iego byly to takze bostwa, w ktérych etos wpisana byta
pierwotna zbrodnia, poza tym ich domeng byta chto-
nicznos¢ i czesciowo takze aspekt tytaniczny.

».Cechg prawdziwie upiorng istot boskich, takich
jak Kabirowie, jest, gdy - by uzy¢ wyrazenia z Upani-
szad - jawig sie one jako ‘mniejsze od najmniejszych
i wieksze od najwiekszych’. W tak wiasnie brzmiacej
inskrypcji z Imbros, posrod Kabiréw wymieniajgcej
imiona wielkich tytanéw - Kojosa, Kriosa, Hyperiona,
Japetosa, Kronosa - wspomina sie takze o Patajkach,
czyli kartach (...) juz wczesniej Kabirowie uchodzili za-
réwno za tytanéw, jak i za kartbw. Wiemy juz, ze byli
réwniez winnymi wystepku: ich bratobojstwo ma cha-
rakter nie mniej tytaniczny niz zamordowanie przez
tytandw Dionizosa”.18 Kerényi ttumaczy takze powdd
przedstawiania Kabiréw jako istot pigmejowatych
przez ich komiczng spro$no$¢ i zarazem bezbronnosé,
dzikos¢ i groteskowo$¢, ktéra moze mimo swej Smiesz-
nosci stawac sie Smierciono$na. Witasnie w tej dwo-
istosci pierwiastka meskiego autor doszukuje sie gte-
bokiego sensu misteriéw. ,Kabirowie, pierwowzory
podlegajacych inicjacji mezczyzn, mieli w sobie réw-
niez - jak wszyscy wojownicy - co$ morderczego, co
nalezato odpokutowac. Ale byli tez zarazem duchami
zycia, ktére (..) dmuchaty wiatrami odzywiajacymi
dusze”.19

Poruszajac temat zwigzkéw Pigmejow z tytanami,
wypadatoby jeszcze wspomnie¢ o watku pobocznym,
ktory jednak otwiera pole fascynujacych rozwazan
0 samej wazie Frangois, a ktory zarazem dodatkowo
uprawomocnia zwigzki przedstawionych na niej scen
z mitycznymi Kabirami. Cytujagc bowiem jeszcze raz
Kerényiego, dowiadujemy sie, ze: ,Aitnajos, ‘Etnej-
czyk’ to bardzo przejrzysty kryptonim Hefajstosa, bo-
ga ognia i kowalstwa, ktorego przynalezno$¢ do bo-
skich Kabiréw tym sie réwniez wyraza, ze ongi$ zwa-
no ich wiasnie ‘Hefajstosami.2 Biorgc pod uwage
takze inne Zrédia stwierdzajgce, ze Kabirowie byli
uwazani za podwladnych Hefajstosa, odpowiedzialny-
mi za bardziej poslednie domeny jego rzemiosta, jak
metalurgia i wlasnie sztuka wazowa, rodzi sie ciekawy
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kontekst interpretacyjny samej historii powrotu He-
fajstosa na Olimp, ktéra jest jednym z gtdwnych te-
matow ikonicznej narracji przedstawionej na wazie.
Po pierwsze, Hefajstos i Kabirowie przedstawieni na
tej samej wazie przywodzg na mysl swoisty autotema-
tyzm, ktory moégt by¢ ukrytym celem tworcy wazy,
Klejtiasa. Zdawatoby sie to przypuszczenie potwier-
dza¢ dyskretne rozmieszczenie niewielkich waz w roz-
nych czesciach przedstawionej historii. Poza tym na-
lezy pamieta¢, ze pozostajgcy w relacji z Kabirami
z dolnej czesci malowidta Hefajstos bierze znaczacy
udziat w rozgrywajacej sie na wazie historii. Ukazuje
ona wybawianego ze swojej mrocznej egzystencji i wy-
noszonego ku zyciu niebianskiemu boga. By¢ moze
takze tutaj datoby sie odnalez¢ $lady misteryjnego mi-
tu zwigzanego z kultem Kabiréw, w ktérym mezczy-
zna doznaje jakosciowej zmiany swojej egzystencji.
Ciekawy jest w tym $wietle fakt, ze za ,,uwznioslenie”
Hefajstosa odpowiedzialny jest Dionizos, ktéry zdaje
sie petni¢ znaczacg funkcje w samej strukturze miste-
riow Kabiréw, oraz to, ze sama waza byta stworzona
jako czara do mieszania wina podczas sympozjonow.
Wina, ktore byto przeciez domeng Dionizosa.

Kerényi kohczy swoje rozwazania bardzo poetyc-
kim tekstem: ,Przemiana mezczyzny w prawdziwe zro-
dto zycia, w stuzebnika najdelikatniejszej, zalgzkowej
formy ludzkiego zycia, by¢ moze tez skonfrontowanie
go z najwczesniejsza, a juz na pewno z najprostszg for-
ma cztowieczenstwa - oto na czym w Swietle przeana-
lizowanej opowiesci zatozycielskiej, mogt bodaj pole-
gac¢ sens misteriow Kabirdéw”.21 Pozostawiajgc na boku
kwestie 0 prawomocnosci tej ostatecznej tezy Kerény-
ieg,0 sadze, ze z duzym prawdopodobienstwem mozna
przypuszcza¢, ze dolny fragment malowidia z wazy
Francois nie jest li tylko ozdoba, ale przede wszystkim
jest bezposrednim nawigzaniem do problematyki mi-
steriow Kabiroi.

Podsumowujac rozwazania, wypadatoby nawigzac
znowu do tworczosci teatralnej Gardzienic. W niniej-
szym tek$cie chodzito gtdwnie o ukazanie pracy her-
meneutycznej, ktora miata postuzy¢ za materiat wyj-
Sciowy, przydatny do pozZniejszej pracy artystycznej.
Mimo ze interesujacy sam w sobie wydaje sie problem
potencjalnych zwigzk6éw wazy Frangois z misteriami
Kabiréw, to odrebng kwestig jest to, jak materiat teo-
retyczny przeistoczyt sie w dziedzine inspiracji twor-
czej. Trzeba powiedzie¢, ze tematyka samotrackiego
kultu jako taka nie zostata wigczona do pokazu pracy
gardzienickich studentdw. Interesujgce okazaty sie na-
tomiast same efekty, ktére osigga Kerényi, wyprowa-
dzajac wiasne wnioski i interpretacje z wczesniej ana-
lizowanego materiatu historycznego. One wiasnie
otworzyly ciekawe pole interpretacyjne dla pdzniejszej
pracy na scenie. Jak moglismy przeczyta¢ w przytoczo-

nym powyzej cytacie koriczacym ksigzke Kerényiego,
stawia on hipoteze badawczg, ktéra okresla wewnetrz-
ny sens misteridw Kabirdw jako starcie opozycji - bru-
talnej meskosci i ostatecznie pokonujgcej ja kobiecej,
~lotnej” delikatnosci. Efektem takiego spotkania jest
gteboka duchowa przemiana mezczyzny-wojownika
w mezczyzne-dawce zycia. Wiasnie ten konflikt opo-
zycji, nadajacy dramatyczny kontekst scenom azy
Francois (mimo ze pozbawiony swojego rysu misteryj-
nego), postuzyt za inspiracje dla budowania poszcze-
gélnych scen pokazu Wazy. Wewnetrzna opozycja
dwoch sit, ktére odwiecznie S$cierajg sie w walce
0 ludzka egzystencje, stata sie jednym z motywow
przewodnich ksztattujgcych prowadzong przez
Mariusza Gotaja i Joanne Holcgreber prace studentow
Akademii gardzienickiej.
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