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MIROSEAWA DROZD-PIASECKA

SPOLECZNE FUNKCJE SZTUKI LUDOWEJ.
SZTUKA LUDOWA W ZYCIU SPOLECZENSTWA
1T RZECZYPOSPOLITEJ *

Proces ksztaltowania sie nowoczesnego narodu polskiego przebicgal
w naszym kraju w okresie braku wlasnej panstwowosci. Wowczas 1o
czolowi humaniéci, artyéei, spolecznicy i badacze dazyli do znalezienia
wspolnej zasady integrujacej caly naréd. Poniewaz jednak wzgledy na-
tury polityczne] nie pozwalaly na jawne propagowanie idei panstwa
i wyzwolenia narcdowego podstawg mySlowa masowego dziatania fych
grup spolecznych staly sie koncepcje ideologiczne uwypuklajace indy-
widualno$¢ narodu i rodzime pierwiastki jego kultury. Budowano je
glownie na bazie kultury i sztuki ludowej, uznanej za jadro tozsamosci
narodowe]j. Warto$ci tkwigce w kulturze i sztuce Iudowej byly wiec
zrodlem inteligenckich pogladéw i hasel narodowowyzwolenczych, spo-
leczno-politycznych, ekonomieznych oraz artystycznych w ciagu diugich
dziesiecioleci niewoli, Przy tym w réznych okresach nacisk na ekspono-
wanie poszczegélnych wartosci kultury ludowej i ich znaczenia dla kul-
tury ogdlnonarodowej byl zmienny. Np. inteligencey ideolodzy Roman-
tyzmu koncentrowali sie gléwnie na szeroko rozumianym folklorze, po-
zytywidci na ekonomicznych walorach rzemiosta i przemystu ludowego,
neoromantycy na materialnej i plastycznej twoérczosci Judu.

W nowej sytuacji politycznej po odzyskaniu niepodleglosei inteli-
genckie koncepcje ideologiczne (z okresu rozbiordw) doszukujgee sie
indywidualnoscl narodu i rodzimych pierwiastkéw jego kultury w kul-
turze i sztuce ludowej nie byly juz wystarczajgce. Wskrzeszenie sa-
modzielnego bytu panstwowego po blisko 150-letniej niewoli wymaga-
1o znalezienia naczelnej zasady konsolidujgcej i integrujgcej zroznice-
wanie spolecznie i narodowosciowo panstwo pvlskie. Tym bardziej ze
od poczatku borykalo sie ono z lieznymi problemami spolecznymi i eko-
nomicznymi, a w narodowej euforii krzyzowaly sie i zderzaly roine

* Niniejszy tekst jest kontynuacja tematu podjetego w poprzednim zeszycie
“Etnografii Polskiej”.
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sily oraz daznosci spoleczno-pelityczne, gospodarcze i kulturalne. Istnie-
jaca racja stanu zadecydowala o tym, ze gldéwna uwaga odwczesnych
dzialaczy pansiwowych i spolecznych (w tym kol i organizacji spoleczno-
~politycznych i ckonomicznych) skupiala sie przede wszystkim na ksztat-
towaniu ogblnonarodowej doktryny spoleczno-politycznej godzycej in-
teresy catego zroznicowanego narodu! oraz wypracowaniu ekonomicz-
nego modelu gospodarki. Réwnoczesnie liczne organizacje chlopskie i ro-
botnicze staraly sie stworzyé atrakeyjne z punktu widzenia ich ezion-
kow i sympatykdéw wlasne programy spoleczno-polityczne i ekonomiczne.
W cicniu tych podstawowych dazen, niejako na ich marginesie dojrze-
wajg rownicz poglady kulturalne na temat koniecznosei stworzenia
reprezentatywnej dla calego mlodego panstwa sztuki narodowej
(ktorym szczegdinie patronowaly czynniki rzadowe) oraz kultury ludo-
wej i kultury ogélnonarodowej, a wérdd nich na sztuke ludowa i sztu-
ke cgdélnonarodowa.

W II Rzeczypospolite] na polu kulturalnym obserwujemy zardéwno
zywotnost odziedziczonych tradycji, a nawet rozwé) inteligenckich idei
artystycznych i spolecznych geneza siggajacych okresu zaboréw, jak
i wspolczesnych praddw europejskich w sztuce przy rownoczesnych na-
rodzinach idei nowych inicjowanych juz nie tylko w miejskich kregach
humanistycznych i twércow profesjonalnych, ale i w $rodowisku wiej-
skim gléwnie przez inteligencje pochodzenia chlopskiego, a w tym dzia-
faczy ruchu ludowego 1 tworzace sie wlasnie zwigzki mlodziezy
wiejskiej 2

Dotychezas wielka liczebnie warstwa chiopska dazyla do zajecia na-
lezytego je] miejsca w ramach strukfury spoleczenstwa narodowego.
Sekundowali tej idei czolowi humanisci epoki zabordw. Lata miedzy-
wojenne przynoszg formalne zrownanie praw chlopdéw z innymi warstwa-
mi i klasami spotecznymi, ale w dalszym ciggu sa oni zimuszeni do wal-
ki 0 swoje rzeczywiste uprawnienia 3. Jedng z wielu plaszezyzn, na kio-
rych toczyia sig ta walka, byla sprawa miejsca kullury 1 sztuki ludowej
w Zyciu narodu. Inteligencja chiopska zaczynajac uczestniczye w ksztal-
towsoniu pogladéw na kulfure ludowsy, sztuke ludowsg 1 wartosci przez
nie reprezentowane widziala w nich juz nie tylko zachowane elementy
rodzimosei, ale réwniez wyraz odrebnodei kulturowej warsiwy chlop-
skiej, Swiadomos$é odrebnosci kulturowej uzasadniala prawo do udzia-
u we wspditworzeniu kultury i sztuki narodowej.

Szczegblnie istoine dla naszych rozwazan sa z jednej strony dazenia

' Por. np. A, Micewski, Z geografii politycznej II Rzeczypospolitej. Szkice,
Krakow 1964; J. Terej, Idee, mity, realia, Szkice do dziejéw Narodowej Demo-
kracji, Warszawa 1971,

* W latach 1918-193% ohserwujemy charakterystyczne zjawisko powstawania
i rozwoju ideologii oraz dziatalnosci ruchu ludowega i kdt mlodowieiskich.

¥ Por. D. Gatlaj, Chiopski ruch polityczny w Polsce, Warszawa 1969, s. 27.
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dziataczy ruchu ludowego i zwigzkéw miodowiejskich do zaznaczenia
odrebnogci kultury warstwy chlopskiej przez sigganie do wartosci kultu-
ry i sztuki ludowej, z drugiej poczynania mlodego panstwa zmierzajgce
do nadania sztuce polskiej charakteru narodowego m. in. przez wpro-
wadzanie do niej pierwiastkow sztuki ludowej. Na polu sztuki ludowe]
mamy do czynienia z jeszcze jednym zjawiskiem, kiérym zainteresowa-
ne byty w réwnej mierze panstwo, organizacje spoleczne i ruch ludowy.
Mamy tu na my$li proby wykorzystania waloréw komercyjnych sztuki
ludowej jako jednego ze Srodkéw zabezpieczajacych byt materialny
mieszkancdéw wsi.

Paoglady warstwy chlopskiej na temat odrebnosci wlasnego dzie-
dzictwa kulturowego oraz sztuki ludowej formulowane hyly glownie na
bazie — éwczesnych pragdow spoteczno-politycznych i kulturalnych —
regionalizmu i agraryzmu.

Regionalizm byl zywym nurtem spelecznym sterowanym przez
inteligencje, ktory zakresem swego oddzialywania objal caly kraj. Ruch
ten juz wkrdtce przyjety zostat za okreslony program polityki kultu-
ralnej panstwa oraz praktyke dzialania, a specjalne okélniki propago-
waly jego popieranie. W krotkim czasie "stawal sie urzedows ideologia
administracji, ktéra mobilizowala ekonomistow, geograféw, etnografow,
geologdéw, rolnikéw w celu skupienia ich prac na danej ziemi”? Re-
gionalizm wywodzacy sie bezposrednio z innych (dawniejszych) tego
typu teorii europejskich (szezegdlnie francuskich) mial juz bogaty do-
robek z okresu zaboréw. Jego nowsg forme na gruncie polskim zainicjo-
wal A. Patkowski?® autor Regionalizmu w Europie (Warszawa 1924),
kiory w zalozeniach preogramowych kierunku — nawigzujgeych do idei
neorcmantycznych — ktadl specjalny nacisk na uwypuklenie wartodci
kultury ludowej i jej znaczenia dla kultury narodowej. Prad ten prak-
iycznie rozumiany jako ‘uczenie sie swiata na mnajblizszej malenkicj
ojezyznie, regionie” §, mial zapemi¢ zycie "tworczg i realng tredcig” 7,
a z okrcslenia prowincja wyeliminowaé nude. Opieral sie na “nauce
ojczystej przyrody, geografii, historii, kladl nacisk na wytwory etno-
graficzne i folklorystyezne jako wartosci regionalne, a zarazem ogolno-
narodowe” 8. Istniejace lub reaktywowane towarzystwa spoleczno-kul-
turalne czy ogolnonarodowe zajely sie efekiywng dzialalnosciy w zakro-
sie zakladania archiwdw i muzeéw regionalnych oraz lokalnych zbiordéw
pamiatek historycznych. Przy tym nie ograniczano sie wylgeznie do prac

4J. Oryniyna, O sztuke ludowq. Pamietnik pracy, Warszawa 1956, s. B63.
5 Pozniejszy redaktor Ruchu regionalistycanego w Europie, Warszawa 1934.
$ Orynzyna, ob, cit, s. 63.
7 Ibidem, s. 63.
8 J. Burszta, Kuliura chiopska — ludowa a narodowa, [w:] Etnografia Pol-
ski. Przemiany kullury ludowej, oprac. zbior. pod red. M. Biernackiej i in., 1. II,
Wroctaw 1981, s. 403.
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badawczych nad poszezegolnymi clementami kultury ludowej réinych
regionéw i ich cchrony, ale réwnoeczesnie starano siz je odpowiednio
pokazywaé. M. in. na liezanych ureczystodciach panstwowych, religij-
=wch i lokaluych prezentowaly sie zespoty wiejskie w strojach ludowych,
przy akompaniamencie kapel 1 instrumentdéw ludowych z wicloma
rckwizytami tradyeyjnej kultury chilopskiej; odtwarzano w plenerze
sceny obrzedowe, np. dozynki, wesela. W ramach regionalizmu zwroco-
no ponadto uwage na artystyczng wytworczosé wiejska. Urzadzano wiec
wysfawy wyroboéw ceramicznych, dywanéw, adaptowanych haftéw i ki-
limow opartych na wzorach ludowych. Przede wszystkim jednak podje-
to szereg dzialan w zakresie opieki nad nia oraz skierowanych na zor-
ganizowanie masowe]j produkeji rzemiesiniczo-chatlupniczej bazujgeej
na wzorach ludowych, czym zajmowalo sie szezegdlnie Towarzysiwo
Popierania Przemysiu Ludowego.

Regionalizm mial bardzo wielu zwolennikéw i propagatoréow réw-
niez wsrod dzialaczy ludowych, ktorych mysli A. Patkowskiego wzbo-
gacali prakiyka spoleczng. Rozwingl sie w odrebna teorie i samodzielny
ruch spoleczny, w ktérym powainy udzial wziely powstajace w tym cza-
sie zwigzki miodowiejskie. Postulaty popierania badan i innych prac
dla regionu — usankcjonowane specjalnym okolnikiem skierowanym do
wojewodow — rozbudzaly w Swiadomosci spolecznej chiopow znaczenie
wartoscl ich kultury artystycznej, ktérej liczne elementy zostaly za-
rowno poddane badaniom, jak ochronie i popularyzacji.

Inteligencja chlopska, dzialacze ruchu ludowego i zwiazkéw mio-
dziezy wiejskiej od poczatku istnienia II Rzeczypospolitej widzieli jed-
nak koniecznodté wypracowania samodzielnej chlopskiej ideologii sta-
nowigce] wspolna plaszeczyzne ideows, na kidrej mogliby sie skupié
i zjednoczy¢ wszyscy chlopi w walce o nowy lad spoleczny # i wlasne
miejsce w strukturze narodu. Wychodzae z zalozenia, ze warstwa chlop-
ska — najstarsza, najliczniejsza i najbardziej wartosciowa moralnie —
jest wyjatkowo predestynowana do odegrania gléwnej roli w ksztalto-
waniu wszelkich stosunkéw politycznych, gospodarezych i spoteczno-
kulturalnych w kraju, poniewaz zadna inna warstwa eczy klasa spo-
teczna takich cech i1 warto$ci nie posiada 1, zbudowano teorie zwang
agraryzmem, ktbra poczawszy od lat 20-tych XX w. stala sie dok-

tryna o ambicjach przeksztaleenia ste w ideologie calego ruchu ludo-
wego 1,

9 Por. J. Dusza, Agraryzm zwycieza, ,Mioda Myél Ludowa”, nr 3-4: 1937,

s. 13.
1 Por. D. Gataj, Przedmowe, [w:] Zwiqzek Miodziezy Wiejskiej RP ,Wici”
w walce o postep i sprowiedliwosé spoteczng. Wybdr dokumentdw 1928-1948, oprac.
zbior, pod red. E. Golebiowskiego i 8. Jareckiej-Kilimowskiej, Warszawa 1978, s, 15.
© Y Por. Dusza, op. cit; S. Mitkowski, Agraryzm jako forme przebudowy
ustroju spotecznego, Krakow 1934; tenze, Walka o nowq Polske, Warszawa 1935;
J. A, Kradl, Drogowskazy na manowecach Kultury tudowej, Warszawa 1847, s, 189 n.
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Wedlug zwolennikow tego kierunku chlopi byli jedynymi zywicie-
Jami i obrorficami narodu (“zywig 1 bronig™). Z tego wzgledu odrodzenie
narodu moglo opiera¢ sie wylacznie na tej warstwie jako najbardziej
uprawnionej do spelniania roli ostoi bytu narodowego, ktérego pod-
stawa — w my$l zalozen agraryzmu -— bylo rolnictwo, a chlopi twor-
cami i nosicielami najwyzszych warto$ei zardwno spolecznych, jak kul-
turalnych i duchowych. Odwolujac sie do wyjatkowej roli wsi i chlopow
w zyciu spoleczno-kulturalnym kraju agraryzm mial wiele cech wspdl-
nych z regionalizmem. Dlatego tez w gronie ludowcoéw zazwyczaj re-
gionalisei byli rownoczesnie zwolennikami agraryzmu.

Zasady agraryzmu byly rozmaicie interpretowane w réznych czesciach
kraju, ale jego podstawowe zaloizenia od poczatku akceptowaly wszystkie
zwiagzki mlodowiejskie i dzialacze ruchu ludowego?. Dodaé nalezy, ze
agraryzm nie byl kierunkiem rdzennie pelskim. Juz wczesniej objal in-
ne kraje Europy, m. in. Szwajcarie, Danie i Czechosiowacje, ale na
naszym gruncie uzyskal specyficzne znaczenie i zasieg. Jego zasady —
jako ideologii calego ruchu ludowego — sformulowane zostaly w gro-
nie “wiclarzy”, gdzie S. Milkowski nakreslil program ekonomiczny, na-
tomiast J. Niet¢ko i I. Solarz podjeli prébe zredagowania dyrektyw fi-
lozoficzno-spoteeznych.

O znaczeniu i popularnosci agraryzmu Swiadezy fakt, 2 w deklara-
cji ideowej ZMW RP “Wici”, uchwalonej na Walnym Zjezdzie Delega-
tow w 1831 r. sformulowano dyrekitywe futurologicznyg stwierdzajgca:

“Zmierzajgce do Polski Ludowej na naczeliym miejseu wszystkich prac swolch
stawiamy sprawe kszialtowania i podnoszenia wewnetrznych wartoéei czlowieka
oraz podniesienie poczucia godnosci i wiary we wlasne sity. Ksztaltowanie uczué
wyplywajagcych z glebokiego przywigzania chlopa do ziemi I przyrody, z ktérymi
wspdlpracuje w tworzeniu chleba, uwaZamy za najwatniejszy czynnik w rozbudze-
niu zrédet rodzimej kultury ludowej, bedacej istotng i trwala wartoicig cementu-
jaca calo$é panstwowa i narodowsg’” ™,

Bilansujac kilkuletni dorobek ruchu ludowego w zakresie budowa-
nia wlasnej ideologii w 1937 r. J. Dusza bez wahania pisze: “..mozemy
stwierdzi¢ bez przesady, ze agraryzm ma w chwili obecnej najwicce]
szans ku temu, aby staé sie nie tylko wylacznie ideologis calej warstwy
chtopskiej, ale rowniez ideologia Polski, ktéra idzie” . W gronie wi-
ciarzy uwazano, ze “agraryzm jako rdzennie chlopski, opierajacy sie
na ziemi, czlowieku i pracy konkretnej rzeczywistoéci polskiej kierunek

12 Por, A. Lech, Tradycyine kulture ludowe w programach i dziatalnosci pol-
skich zwiqzkdéw milodziedy wiejskie] w okresie II Rzeczypospolitei, Lodi 1978,
5. 52-53.

183 Kowal, "Wici” powstanie i dzinlalnosé spotecino-wychowawezg 1927-
1939, Warszawa 1964, 5. 280-281,

4 Dusza, op. cif.,, s, 15.
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przebudowy — wyszedt zwyciesko zaréwno od strony nauki, jak i prak-
tyki Zyciowej" 15,

SZTUKA LUDOWA W IDEOLOGII I DZIALALNOSCI RUCHU LUDOWEGO
I ZWIAZKOW MLODZIEZY WIEJSKIEJ

Dzialacze ludowi i kél miodziezy wiejskiej (szczegélnie wiciowych)
dazac do spoleczne} 1 politycznej emancypacji chlopow skierowali swoje
wysilki réwniez na nadanie kulturze chlopskiej warto$ci autonomicz-
nych i ogblnonaredowych. Zdawali sobie doskonale sprawe z faktu, iz
w przekonaniu Iidnodei wiejskiej 11 Rzeczypospolitej kultura narodu
dzielila sie nadal na dwic kuliury: “panska” i “chilopska”. Rozwijajac
wige idee regionalizmu i agraryzmu poswiecili wiele uwagi zagadnieniu
tradycyjnej kultury i sztuki ludewej, a w tym jej szczegdlnych wytwo-
row, takich jak stroje, piesn, obyczaj, gwara. Realizacji tych zamie-
rzen sprzyjala ogélna sytuacja spoleczno-gospodarcza tego okresu, po-
kudzajgea wzrost klasowej, politycznej i narodowej Swiadomosei lud-
nosci wiejskiej, ktdra coraz ostrzej dostrzegala swoje upoéledzenie w slo-
sunku do innych klas i warstw spolecznych oraz brak perspektyw sa-
modzielno$ci zawodowej miodziezy chiopskiej 18,

Nas interesowaé bedzie gldwnie, w jakim stopniu dziatacze ruchu
ludowego 1 zwiazki miodziezy wiejskiej uwzglednialy w swej ideologii
i prakiyce dzialania problemy artystycznej twérczodei i zajmowaly sie
formami jej popularyzacji oraz jakim celom dzialania te byly podpo-
rzadkowane,

Jeszeze przed odzyskanicm niepodleglosci postepowi dziatacze chlop-
sey (m. in. M. Malinowski, T. Nocznicki, 1. Kosmowska) skupieni wokdt
pisma “Zaranie” wydawanego w Warszawie (1907-1915) nawigzywa-
li do neoromantycznej koncepcji ludowodei. “Zaraniarze”, zrywajge
z pozylywistyezna ideologia pracy “dla Iudu”, starali sie utrwalié wia-
re w tworcze warto$ci ludu bazujge na nim samym. Jako podstawe
ilustrujaca wartodé jego kultury wykorzystywali w znacznej mierze
tworczos¢ mlodopolskg (m. in. W. Orkana, W. Reymonta, 8. Wyspian-
skiego, L. Rydla), ktora stala siq¢ gldwnag inspiracja dla tworzenia teo-
retyeznych programow  zwiyzkdw mledziezy wiejskiej. Juz wowezas
nawigzywano do wytkéw ludowych m. in. w pracy teatralnej kat mio-
driezowych.

Jeszeze przed 1918 r. czolowa reprezentantka “zaraniarzy”, J. Dziu-
binska, opierajac sie na ideach neoromantycznyeh precyzowala zalo-
zenia teoretyczne pracy organizowanych oOwczesnie kurséw gospodar-
czych dla wloscian (czyli szkét rolniczych). Réwnoczeénie jednak for-

15 I'bidem, s. 14.

¥ Por. J. Chatltasinski, Rewolucja mlodosel, Warszawa 1968, s, 10.

T T

A v L,




SPOLECZNE FUNKCIE SZTUKI LUDQWET LY

mulowala wiele my$li nowych, konstruktywnyeh dla rozwoju ludowej
praktyki spolecznej, zwracajac szczegblng uwage na ludowy tworczost
artystyczng. Dajg sie one zauwazyé przede wszystkim w wytycznych
do praktyeznej dzialalno$ci samorzadu szkoly w Pszczelinie (ktéra mia-
la byé wzorem dla innych placéwek tego typu), gdzie powierzyla sekeji
estetycznej troske o stylowe zdobnictwo zabudowan i wnetrz szkoly;
organizowanie tcatrow amatorskich oraz zapoznawanie ucznidw ze sztu-
ka, muzyka, §piewem, a takie uczenie dosirzegania piekna w przyrodzie.

W nastepnych placéwkach tego typu (szezegodlnie dla dziewczat) do
programu zajeé wprowadzano liczne pierwiastki z zakresu rzemiosta
i sztuki ludowej, a co wiecej podjeto szeroko rozumiang nauke tkactwa
ludowego, lacznie z obrébks warsztatowg plotna i elementami dekoracji
jego gotowych wyrobow, fakich jak haft. Nad strong merytoryezng lej
nauki czuwalo Towarzysiwo Popierania Przemystu Ludowego z K. Be-
ninim na czele. Dbano réwniez o to, aby szkoly rolnicze wyrézniaty sie
ludowym wystrojem wnetrz, co prakiycznie sprowadzalo sie jednak do
wyposazania ich w “stylowe zakopianskie meble”, zdobienie scian wy-
cinankami oraz przebieranie stuchaczek w ludowe welniaki. Réwnoczes-
nie wprowadzano i pieczelowicie kultywowano rézne formy cobyczajowe,
zwyczajowe i obrzedowe, zwigzane z uroczystosciami dorocznymi i ro-
dzinnymi ludno$ci wiejskiej, ktorym nadawano szezegdlne tredci spo-
teczne, M. in. w czasie uroczystej wigilii organizowanej na zakonczenie
kursu od kazdej z uczestniczek odbierano przysiegg, iz bedzie pracowala
nad postepem wsl 7,

Ruch “zaraniarski” byl wic¢c inicjalorem podejmowania problema-
tyki kultury i sztuki ludowej w dzialalnodci zwigzkdw mlodziezy wiej-
skiej. Idee propagowania sztuki ludowej i wzbogacania tradycyjnych
iwyczajow wicjskich istothym podiekstem spolecznym przejal z czasem
caly ruch mlodowiejski. Tego typu system szkolenia mtodziezy chlop-
skiej rozwijal poczucie wartosci wtlasnej kultury, a w kilka lat pdzniej
(w 1916 r.) zaowocowal w postaci jasno sformulowanecgo pogladu na te-
mat znaczenia kultury i sztuki ludowej dla kultury calego narodu, za-
wartego w apelu I, Kosmowskiej, skierowanego do mlodego pokolenia
wsli 18, Eksponujac w nim znaczenie kultury chlopskiej dla zycia naro-
du (przeciwstawiajac ja kulturze szlacheckiej) autorka podkresla, iz
warstwa chlopska przechowala w prostej archaicznej formie “bezcenny
skarb odrebnosci narodowej, zawarty w sztuce zdobniczej, w podaniach
i pieéniach” 19, teraz za$ dopiero kultura ta zaeczyna budzié sie, aby
sprosta¢ wymogom wspélezesnosci. Kosmowska podaje rdowniez liczne
informacje praktyczne dotyczace kultywowania chlopskich zajeé reko-

17 Por. M. Makodwna, Poczgtki ludowego szkolnictwa rolniczego w Krilestwie
Polskim, “Spoldzielezy Przeglad Naukowy”, nr 8: 1933, s. 10 n.

18 Por. I. Kosmaowska, Do nuszej mlodziesy, Warszawa 1918,

1# Jbidem, s. 1.
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dzielniczych, ktére biorac pod uwage sytuacje ekonomiczng wsi uwaza
za korzystne dla rozpowszechniania, poniewaz dostarczajy dodatkowy za-
robek, wypelniajae wolny czas w porze zimowej. Wskazdwki te zosta-
ty poiniej wyeksponowane w pracy zwiazkow milodziezowych, szezegdl-
nie w okresie wielkiego kryzysu ekonomicznego.

Zatozone w Krolestwie Polskim w roku 1912 pilerwsze pismo mio-
dziezy wiejskie] “Druzyna” w odezwie programowej skierowanej do
miodyeh odbioredw postuluje m. in, ocalenie pierwiastkow pickna it do-
bra zawartych w rodzimej kulturze ludowej, 4 nastepnie wlaczenie ich
do skarbea kultury ogolnonarodowej, wzbogacajac ja i spoleczenstwo
nowymi treseiami - ludowymi. Zadanie to powierzono wlasnie miodzie-
7y chlopskiej, ktora najlepiej znata kulture, potrzeby i pragnienia swe-
go Srodowiska, przez co byla niejako predestynowana do formulowania
wlasciwych form i sposobow oddzialywania w my$l zasady “sami so-
bie”. Ten niezinstytucjonalizowany jeszcze program dzialan mlodzie-
zy wiejskiej w swoich ogélnych ramach pozostal wiodgey w pracach ca-
lego ruchu mledowiejskiego w czasie II Rzeczypospolite] 20,

Na ziemiach zaboru austriackiego ruch ludowy i mtodowiejski starat
sie wykorzystaé¢ od poczatku osiggniecia lokalnego oddzialu Towarzystwa
Popierania Przemysitu Ludowego w dziedzinie rozwoju przemystu do-
mowego oraz lwowskiego Zwiazku Teatréow i Chorow Wioscianskich
(zalozonego w 1907 r.) w zakresie folkloru teatralnego. Czesto wiec
punktermn wyjscia do podejmowania prac na rzecz propagowania sztuki
ludowej i folkloru w latach miedzywojennych byl tu juz istniejaecy
dorobek zwigzkow i zrzeszen chlopskich.

Ziemie zaboru pruskiego byly w tej dziedzinie w odmiennej sytu-
acji polityczno-spoleczne} i kulturalnej. Nieustajaca, silna polityka ger-
manizacyjna wywolywala kontrreakcje spoleczenstwa polskiego przeja-
wiajgcg sie glownie w walce o ufrzymanie polskosci. Toczyla sie ona
przede wszystkim na polu rozhudzenia sSwiadomosci narodowej, szacunku
dla jezyka i obyczaju, a patronowato jej w duzej mierze duchowienstwo.
Te specyficzne okolicznosei spowodowaly, iz w pierwotnej dzialalnosei
tutejszych ké1 i zwigzkéw milodziezowych nie eksponowano odrebnosci
kultury ludowej i jej wartosci 2. Dopiero w okresie pdzniejszym na ba-
zie wzordw zaczerpnietych z Krolestwa Polskiego i Galicji przejete zos-
taly idee pielegnowania tradycji chlopskiej (szezegdlnie w Wielkopolsce),
ktére nastepnie rozwinieto na kanwie artystycznie bogatych rodzimych
elementow.

Zalozenia ideologiczne odnoszace sie do miejsca i roli kultury i sztuki
ludowej w zyciu warstwy chlopskiej oraz narodu formulowane by-

* Por, J. Nieéko, Dwudziestolecie ruchu milodziesy wiejskiej (1912-1932),
Warszawa 1933,

# Zreszty powstawanie samodzielnych zwigzkéw miodziety wicjskie] jest tu
przesunigte w czasie w stosunku do ziem innych zaboréw,.
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ty w II Rzeczypospolitej glownie na podstawie oOwczesnych krajo-
wych pradéw spoleczno-kulturalnych, szczegélnie regionalizmu i agra-
ryzmu oraz pogladdw czolowych autorytetéw — reprezentantéw tych
kierunkdéw — rekrutujaeych sie nie tylko z grona dzialaczy ruchu lu-
dowego. Faktem bezspornym pozostaje jednak, ze szersze spojrzenie
na te zagadnienia, zwlaszcza w sferze oddzialywania na $rodowisko wiej-
skie przez pielegnowanie rodzimych zwyczajow, obcheddw ludowych,
muzealnictwa regionalnego czy sziuki ludowej, wniosty doswiadezenia
i pomysty zaczerpniete m. in. z dunskiege ruchu uniwersytetéw ludo-
wych (z ktérymi I. Selarz i J. Dziubinska zapoznali sie przez autopsje)
oraz programy Zwigzku Republikanskiej Mlodziezy Wsi Czechoslowac-
kiej. Budujac ideologic na miare aspiracji i potrzeb warstwy chlopskiej
korzystano rowniez z wcezesniejszego dorobku polskiej mysli humanis-
iyeznej i artystyeznej, w tym szczegélnie neoromantyczne;j.

My ograniczamy sie jedynie do uwzglednienia tych stanowisk, ktére
zwracaly uwage na artystyczna tworezosé ludnosci wiejskiej, a ktoére
staly sie integralng czeécig zalozen ideologicznych i dzialan praktyeznych
frodowiska wiejskiega. Z tego wzgledu najwickszg warto§é majg dla
nas poglgdy i wypowiedzi: W. Orkana, J. Deca, I. Solarza, J. Nietki,
J. Cierniaka, S. Gierata, W. Skuzy, K. Maja.

Idee wlaczenia najbardziej wartosciowych elementéw kultury war-
stwy chlopskie] — w tym folkloru i sztuki ludowej — do kultury naro-
dowej formutuje juz W. Orkan. Wyraza jg najpelniej w slynnych wska-
zowkach skierowanych do inteligencji pochodzenia chlopskiego, gdzie
w formie imperatywu glosi:

“Tradycja jest twojg godnoscig, Twojg duma, Twoim szlachectwem synu
chlopski. Dbaj o zachowanie spuscizny Twych ojcdédw, rodzimej sztuki, rodzimej
kultury. Daz do tego, aby Twoja oczyszczona z nalotéw obeych kultura ludowa
poszla w gore, rozkwitnela w kwiat wielkiej kultury narodowej, godnej zajaé
poczesne miejsce w dorobku wszechludzkim. Jak déplewk{ chlopskie kujawskie wy-
niést na wierch muzyki wszechéwiatowej Szopen, tak olo daz: by Twoje ojezyste
piesni, niezobaczone jeszeze nuty wyznaczyly sie w orkiestrze swiata, by z koziko-
wych ojcdw robét, z naiwnych figur przy drodze, posag skrzydlaty rzeiby rodzi-
mej wystrzelil, by Twa nadbudowana juz literatura wrmogla sic wyZej, poniosia
stawe Twojej ojezyzny dalej, stala sie wszechna, calemu czytelng swiatu, by wresz-
cie ostatecznie — w tej czy w tej dziedzinie — geniusz rasy Twoje] zablysnal™ 22

Mysla przewodnig prac publicystycznych, spolecznych i literackich
W. Orkana (autora m. in. powiesci z zycia wsi podkarpackiej Komornicy
i W Roztokach), byla wizja przysziosci kraju opartego na sitach tkwia-
cych w samym ludzie. Stad jego troska, by chlopi zachowujac swojg
kulture i sztuke rownoezednie akiywnie uczestniczyli w poznawaniu
nowaczesnej wiedzy, tylko bowiem woéwcezas beda zdolni do stworze-
nia kultury, ktora stanie si¢ wartoscig calego narodu, a dalej dorobkiem

2 Cyt, za K. Maj, Ruch miodzieiy wiejskiej jako postepowy ruch chiopski,
Warszawa 1936, s. 90-91.
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wszechludzkim. Szczegdlnym zrédlem inspiracji spolecznych i wiedzy
o kulturze rodzimej byly etnograliczne uwagi Orkana na temat rézno-
rodnych przejawow kultury ludowej. Zaowocowaly one w pracach
zwigzkow mlodziezy wiejskiej w postaci kultywowania tradyeji w sziu-
ce, zwyczaju i obyczaju oraz w zakladaniu muzeéw regionalnych i re-
jestrowaniu tych wytwordw tradycyjnej kultury, ktére mimo procesow
unifikacyjnych zdolaly przetrwaéc 2.

W. Orkan, typowy przedstawiciel regionalizmu, byl uwazany przez
wszystkie zwigzki mlodowiejskie za ich ideowego patrona i najwyiszy
autorytet. Tym bardziej ze sam wywodzac sie ze Srodowiska wiejskie-
go, dzigki pracy iwdrcze] akceptowanej przez szeroki ogdlt spoleczenstwa,
udowodnil realnosé podnoszenia “tego co ludowe” do godnosci ogélno-
narodowej.

Z tego samcgo wzgledu znaczny wplyw na milodziez chlopska miat
J. Kasprowicz, réwniez z pochodzenia chiop. Jego przesycona ludo-
waoscig poezja stanowila przyklad czystej kultury wiejskiej. Egzempli-
fikowata ona ponadto zjawisko wprowadzania kultury ludowej do ogol-
nonarodowej oraz nadawanie tej ostatniej znamion ludowosei,

Waga zagadnienia kultury i sztuki ludowej w ksztaltowaniu spo-
leezno-polityeznej i kulturalnej $Swiadomo$ci oraz praktyki dzialania
warstwy chlopskiej zostala jednak najpelnicj uwzgledniona przez dzia-
taczy ZMW "Wiel”. Organizacja ta o charakterze wychowawezym, kul-
turalnym i oswiatowym powslaia w 1928 r., opierala sie w duzym stop-
niu na zalezeniach agraryzmu.

W miare rozwoju ideologicznego ruch wiciowy “dazyl coraz usilnicj
do tego, aby wies, przyswajajac sobie dorobek kullury ludowej i ogdlno-
narodowej, jednoczes$nie wnosila do tego dorobku swoje wlasne war-

tosci, rozwijajac samodzielna twoérczosé kulturalng” 24 a nie ograniczala
sic do nasladowania miastia,

“Czolowi dzialacze ZMW RP .. przywigzywali coraz wickszg uwage do iego,
aby wicd, a w szezegolnose! miodziez wiciowa, nauczyla sie cenié pozostatosel daw-
nej kultury ludowej. jakie zachowaly sie w piesniach, sztuce, wwyczajach i obrze-
dach ludewych. W kulturze ludowe] widzieli oni przede wszystkim nieprzebrane

zrodlo wartosei spotecznych, moralnyeh 1 wychowawczych, kiore miaty im pomée
w rozhudzeniu aktywnosei chlopéw? 25,

Na itc zadania wskazywali oni niejednokrotnic w swoich pracach,
wystgpieniach i artykulach.

W 1930 r. J. Dec formulowal:

“Pod nazwg kultury rozumicmy niec tylko lworczosé narodu, jaka sic wyraga
przez najwyhbiiniejszych jego przedstawicieli w dziedzinie nauki i sziuki, Kultura
narodu to takize to wszystko, co sie odbija w zwyczajach codziennego zycia, da-

22 L, ech, op. cit,, s. 55-57.
% Kowal, op. cit., 5. 164,
% Ibidem, s. 165,



|
|

SPORECZNE FUNKCJE SZTUKI LUDOWET 6l

lej to, co tworzy nasz charakter narodowy, slowem, co jesl obrazem naszego zycia
duchowego... Lud wicjski jest tworzywem, z klorego wyrasta wyzsza kultura na-
rodu, jak to bylo i jest dotgd w dziedzinic Iiteratury, malarsiwa muzyki. Ponadio
w Polsce lud wiejski przejawia tyle rodzimych, wlasnych wartosci kulturainych,
jest zresztg takg silg spolecena, ze wypadnie mu speinié za posrednictwem czolo-
wych jednosiek postannictwo mistrza, kiory tworzy dziela piekna, madrosei i dob-
ra z witasnej duszy. Kultura rodzima, przez lud tworzona, kulturg ludowsg stad
zwana, hic bedzie u nas tylke wlasnoscia wsi. lecz dobhrem powszechnym, dla
wszystkich drogim™ 28,

J. Dec formuluje swoje poglady dosé ogbélnikowo i wlasciwie kon-
centruje sie na caloksztalcie zjawisk kulturowych, ale z jego wypowie-
dzi wynika, ze bierze on pod uwage réwniez zjawiska zwiazane z fol-
klorem i szercko rozumiana dzialalnoScig artystyczng ludnodel wiejskiej.

Ambitnym wiec celem — w ktéorym bez trudu odnajdujemy elemen-
ty szlacheckich dyzen i pogladéw romantycznych oraz necromantycz-
nych — jaki stawiali sobie dzialacze ludowi na polu kulturalnym, hyle
kreowanie kultury ludowej na zrédlo odradzajacej sie kultury calego na-
rodu. Jego realizacji misalo sprzyja¢ stale wrbogacanie kultury ludowej
0 nowe trefci rdwniez w dziedzinie artystycznej. Goracymi rzecznikami
tej idei byli m. in. J. Nie¢ko i 1. Solarz.

I. Solarz w 1929 r. formulowal te zadania w spaséb nastepujacy:

“Trza w Polski dusze wejsé, powletrzem wsi Swiezej owionaé, nowy obycza)
whicsé., Kulture ducha tworzyé nie sicbie do nowych sukni pozowaé, ale onc do
rostu duszy przykladaé. Objaé trza dziedziny szersze, mys$l polskg uczong wiejski-
mi kietkami. ozywi¢, dom Polski prostotg piekna ozdobié, osobny jej styl w swie-
cie wycisngé, osobe Swieza zrobié, W kulturze goérnej gospodarzyé, dobra tworzyé
trwatle, na nich oprzeé wiladze z nich wywicsé prawo” 27,

W dziedzinie sztuki ludowej I. Solarz reprezentowal poglady zbli-
zone do S. Witkiewicza i neoromantykdow. Zwracal uwage na szczegél-
na warto$¢ budownictwa wiejskiego, idealnie wkomponowanego w pej-
zaz réznych regiondw. Zaproponowal nawet szerokie uwzglednienic za-
gadnien stylu ludowego w programach wyzszych szkél o profilu archi-
tektonicznym oraz niejednokrotinie podkreslat znaczenie bogatego zdob-
nictwa ludowego jako tworzywa, z ktérego winna czerpaé inspiracje
sztuka polska. Szeroko rozumiana sztuka ludowa byla jego zdaniem
jedng z podstawowych dziedzin sprzyjajacych utrwaleniu w mlodziezy
wiejskiej przedwiadczenia pochodzenia ze $rodowiska posiadajgcego
wtasne odrgbne wartosei kulturowe 26,

# J Dec, Ruch milodej wsi, Luck 1930, s. 47-48; por. tez J. Borkowski,
Wizje spoleczne i zmagania wiciarzy w $wietle miodziesowe]j prasy ludowej 1928-
1939 (Wici, Znicz, Spolem, Mloda Mys$l Ludowa, Chlopskie Zycie Gospodarcze),
Warszawa 1966; szczegOlnie duzo wypowiedzl na temat kultury ludowej drukowano
na tamach ,Znicza” wydawanego w Krakowie w latach 1930-1939,

! 1, 8olarvz, Szyce w ruchu ludowym, “Wici”, 19V 1928,

8 Na tym celu koncentrowala s'c jego gléwna dzialalnosé; por. tez I.cch,
op. cit., 5. 64-66.
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; Poglady zblizone do I. Solarza cechowaly J. Nieéke, chociaz proble-
matyka sztuki warstwy chlopskiej nie interesowala go szczegdlowo, jed-
nak moZzna ja odczytaé posSrednio w postulatach zwrécenia uwagi na
S pewne formy tradycyinej obrzedowosci (sobotki, dozynki, wigilia B. Na-
rodzenia) oraz $piew. Zawarte w nich warto$ei mialy dostarezaé mio-
dziezy wiele radosci w akcie wspoéluczestniczenia w ich realizowaniy,
. obchodach i inscenizacjach oraz posiada¢ walor artystycznej tworezosci
: przy rownoczesnym padkreflaniu najistotniejszych momentéw w zyeiu
i wsi zwigzanych z przyroda i praca na roli.

Za kultywowaniem rodzimych tradycji kulturalnych w kolach mlo-
dziezy wiejskiej wypowiadali sie i inni dzialacze ruchu miodowiejskie~
go (np. A. M. Kubicki, K. Banach, A. Hermaszewski), ktérzy zaréwno
w pracach, jak i dzialalnosci instruktorskiej w terenie popularyzowali
wiedze o literaturze ludowej, trudnili si¢ przygotowywaniem tradyevj-
nych widowisk obrzgdowych, rozmaitych form teatru ludowego czy
obrzedowego, a takze pieSni. Zwolennik agraryzmu, historyk prof.
5. Kot, powierza organizacjom mlodziezy wiejskiej szczegélne zadanie:
wybér, rejestracje i upowszechnianie tych tredci tradycyjnej kultury lu-
dowej, ktore sa wartoSciowe i cenne oraz moglyby wzhogaci¢ cale spo-
teczenstwo. Te wartosciowe tresci zawarte sg przede wszystkim w sziuce,
zwyczajach, obyczajach ludowych 29.

Na znaczenie dorobku wsi w zakresie folkloru i twarczosci artystyce-
nej zwracal uwage rowniez J. Cierniak. Jego zdaniem wsrod licznyeh
i elementéw kultury ludowej na najwyisze uznanie zasluguje jej sztu-
ka (muzyka, taniec, piesni, literatura i obrzedy), doskonale wkompono-
‘, wane w zycie spoleczne sSrodowiska wiejskiego. Dlatego tez chlapi po-
3 winni skoncentrowaé sie na wprowadzeniu do kultury narodowej swo-
! ich bogatych osiagnieé¢ twérczych wypracowywanych przez wieki i pieczo-
lowicie przechowywanych. J. Cierniak jest autorem specyficznej idei
teatru ludowego. Teatr fen bazujac na najwarto$ciowszych trefciach
kultury ludowej mial speinia¢ funkeje samowychowawezg $Srodowiska
wiejskiego. Konecepcja ta byla konsekweninie praktycznie realizowa-
na w postaci teatru obrzedowego, w kidrym obok gwary doniosly role
pelil stréj ludowy. Teatr ludowy istniejaey w kazdym nieomal kole
miodziezy mial wyzwoli¢ mozliwodei twdéreze mlodego pokolenia chlo-
pow oraz dostarczyé¢ nowych przezy¢ artystycznych i wzruszen calemu
srodowisku wiejskiemu, opartych na tresciach rodzimej kultury, a nie
zapozyczonych, Dazeniem Cierniaka bylo, aby wszystko to co wartoscio-
we, rodzime i zywe, chociazhy prymitywne w formie, weszlo do kul-
tury ogélnonarodowej bgdz jako wartosé sama w sobie, bgdz jako two-
rzywo lub zrédlo w twérczosei narodowej.

ap mmmpTeeememe STTTete
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¥ Por. S. Kot, Udziat miodziesy wiejskiej w tworzeniu kultury ludowe],
"Mloda My$l Ludowa”, nr 7-8: 1932, s. 8 n.
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Punktem wyjscia dla jego idei teatru byly przede wszystkim ging-
ce juz, lecz jeszeze liczne obrzedy zwigzane ze zwyczajami ludu wiejskie-
go i miejskiego (takie jak: turon, sobotka, lajkonik zwierzyniecki), za-
chowane w pamieci stare piesni, basnie, gawedy, teksty szopek nowao-
roeznych oraz ogromny materiat folklorystyczny zgromadzony przez mu-
zea 1 ludoznawcoéw, Aktorzy wyrazaé mieli sami siebie, pelnige ustalo-
ng zwyczajem odpowiednia role w zespolowym ieatrze obrzedowym.
Uwazal bowiem, ze dawne obrzedy ludowe byly w istocie swego rodza-
ju teatrum,

“Doskonalaone przez pokolenia slowa, gesty, zwyczajowe czynnosci, muzyka,
piedn, taniec, a takic strd] ludowy 1 dekeracja zwazana z kaidym lakim obrze-
dem zawieraja w sobie cenne pierwiastki zorganizowanego pickna. Tego teatru
nie trzeba sie uczyé w zwyklym tego slowa znaczeniu, taki teatr nosi sie we krwi,
musi sie wiec byé w nim sobg I tylko soba. Uszlachetni¢ go poprzez odrzuce-
nie naleciatadei, rozwingé wlasnym twarczym wysilkiem danego srodowiska zgod-
nie z jega duchem, stare tresci artystycznhe wzbogacié ideami swego czasu, a wy-
niki bedg imponujgce’ 30,

Repertuar naleiy czerpaé ze skarbea staroswieckiego piekna wst
polskiej (dzi§ zanikajgcego), zawartego w tzw. materiale etnograficz-
nym. Tu bowiem zostal utrwalony gleboki sens, dusza ludu polskiego,
jego uczucia, nuta 1 gest, zwigzek z przyrods, wierzenia religijne, “cleplo
ogniska rodzinnego i rados§é gromadnego wspélzycia” 3t Folklor pol-
ski — mieszezgcee sie w nim rozmaite zwyczaje, obrzedy i praktyki zwia-
zane z porami roku, kalendarzem koscielnym, Zyciem rodzinnym 1 gro-
madzkim, zajeciami na roli itp. — jest doskonalym tworzywem do wy-
powiedzi w formie teatralno-widowiskowej. Ponadto wszystkie te uro-
czystofel emanujy tadunkiem dramatycznym %2, Material ten moze byc
znakomitym zrédlem samorodnych pomysiow do budowania widowisk
teatralnych.

Prakiycznie w teatrze Cierniaka inscenizowano wszystko to, co wy-
razalo tresci ideowe, kiore przetwarzano na konkretne dzialania. Zda-
niem A. Olchy wydobywano w nim szlachetny stosunek czlowieka do
czlowieka, najglebsze wartodci obyczaju, a nie jedynie zewnegtrzna
barwnosé regionalnego stroju. Podjecie tresci bliskich ludowi — jak to
przewidywal S. Zeromski — wzbudzalo powszechne zainteresowanie
sztukg w ogole. Cierniak nie uwazal folkloru za nienaruszone “tabu”.
Widzial w nim bhogaty i cenny material, ze skarbnicy ktérego winni
czerpaé¢ samorodni twérey teatru ludowego %2

¥ A Olcha, Jedrzej Ciernigk i jego dzielo. Wstep do pracy Jedrzeja Cier-
niaka, Zrédla i nurty polskiego teatru ludowego, Warszawa 1963, s. 14-15,

B J Cierniak, Zrédia i nurfy polskiego teatru ludowego., Wybdr pism,
Warszawa 1963, s. 50.

82 Jbidem, 5. 87.

% Qlcha, op. cit., s. 66, 119.
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Rodzajem cgélnopolskiego wielkiego teatru ludowego byl obmyslony
przez J. Cierniaka obchod dozynkowy w Spale przed prezydentem
Rzeczypospolitej 1. Moscickim w 1927 r. Wziely w nim udzial wszystkie
czolowe zespoly regionalne kraju. Dozynki te mialy byé symbolem
“gospodarskiego poczucia chlopoéw polskich 1 w ogdle ludu pracujacego
jako obywateli wolnego i niepodleglego panstwa” 34, posiadaé przede
wszystkim walory teatralne i wychowawecze. Stanowily one gldwnie
okazje do zbiorowych przezyé na temat radodei i niedoli pracy rolnika.
Natomiast zastosowane pierwiastki teatralno-widowiskowe sluzyly je-
dynie podniesieniu tych przezyé na wyzszy poziom. Na ten temat J. Cier-
niak pisal, iz “podejmujac inicjatywe organizacji ogélnopolskich dozy-
nek w Spale pragneliSmy odrodzi¢ piekny i glebokiej tresci spoleczncej
obyczaj wiejski i jednoczednie podnie$é go do poziomu zdarzehn war-
tosci ogbdlnopanstwowej'” 35,

Samodzielne stanowisko na lemat twérczosei ludowej reprezentowa-
fa z kolei znana dzialaczka miodowiejska Z. Solarzowa, ktéra je kon-
sekwentnie realizowata w praktyce podezas zaje¢ teatralnych i nauki
zdobnictwa w uniwersytetach ludowych. Opozycjonistka wobec bezre-
fleksyjnego powielania tradycyjnych wzoréw kultury ludowej (w imie
ich wiernego zachowania} uwazala, iz “ludowo$é... nie polega na tema-
tyce, ktéra jest i powinna byé rozmaita, ale na zbiorowym tworzeniu
i przekazywaniu tre§ei utworow sobie wzajem i widowni zawsze w at-
mosferze jednosel 1 wspdltwaorzenia™ 38,

Autorem futurologicznej, szerokiej wizji wkomponowania sztuki lu-
dowej w kulture i Zycie codzienne warsiwy chlopskiej jest S. Gierat.
Uwazajae wies za zrodic kultury spolecznej ®?, zalecal czynne podejscie
do jej réinych lorm. Podobnie jak J. Cierniak stal na stanowisku, ze
tylke zbicrowe przezycie najsilniej integruje gromade wiejska. Ma ono
miejsce szezegdlnie w trakeie obchoddéw ludowych, obrzeddéw i przedsta-
wient teatralnych, Rozbudzane sg woéwezas najpelniej: honor, ambicja
tworzenia oraz umilowanic swojszczyzny. Rownocze$nie jego zdaniem
ruch mtodowiejski powinien dazy¢ do zmiany obrazu starej wsi i nada-
niu jej picknego wygladu 1 z tego wzgledu przywiazywaé szczegolng
wage do kuliury materialnej i dorobku cywilizacyjnego ludzkosci. Sztu-
ka ludowa wedlug S. Gierata, "ktorej pierwiastki drzemig gleboko w du-
szy ludu wiejskiego, jest najglebszym Zrodlem i podstawa rozwoju
wspaniatej kultury polskiej. Przeciez wlagnic szftuka ludu wiejskiego,
acz nierozwinicta, w plerwowzorach nieledwie, bo nie bylo ani czasu,

M Ibidem, s, 18.

¥ Ibidem, 5. 19.

Z. Solarzowa, Sami fworzymy teatr, Warszawa 1860, s. 6,

5. Gierat, Wie§ Zrodlem kultury spolecznej, “Przewodnik Wiejski”, nr
56: 1936, = 2.
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ani mozliwosci popracowaé nad nig, zdumiewa i wprowadza w podziw
swiat caly” 38, Kreslac obraz jej $wietlanej przyszlosci pisze:

“Rozbudowujac jej warto$cl, zdobywajac dla niej nowe mozliwosei rozwojo-
we, poglebiajge ig pod kazdym wizgledem, hedziemy tworzyé swoja wielkg sztu-
ke, ‘budownictwo, rzeibe, ktore otaczajac nas nieustannie przy pracy i odpoczyn-
ku umilatyby i wzbogacaly duchowo nasze zycie codzienne, kiore byloby wyrazem
i utrwaleniem glebi formujacego sie ruchu wiejskiege” ®, Cel iten zrealizowany
bedzie woéwezas, gdy zabudowania wiejskie uzyskajg “swoisty wyraz, a sprzety
domowe rodzinny styl. Obejscie chiopskie musi hyé urzadzone z duiym poczu-
-clem piekna i smaku. Ogrddki kwiatowe przed ocknami doméw wiejskich niechaj
upiekszajg wyglad wsi pod wzgledem zewnetrznym, Nasi malarze rzeibiarze czy
budowniczowie muszg sie wzigé za bary i tworzyé arcydziela Witéw Stwoszow,
Chelmotiskich, Wittigow, wykrzesaé ze swej duszy iskre BoZg, ktéra umozliwilaby
im zapisanie biate] karty — sziuki uzytkowej wsi. Mieszkania nasze powiny byé
wypelnione dzielami fwdrezosel artystycznej z dziedziny rzeiby I malarstwa. Na
polach i drogach powinny stangé rzeiby wiejskich kamieniarzy, a domy i zabu-
dowania gospodarcze muszg przybraé wyraz preyjemny dla oka i mily dla du-
szy. Musimy tak budowaé wsi i miasteczka, aby mialy piekny, pelen harmonii
wyglagd zewnetrzny, by nad domami czy zabudowaniami wérdd zieleni gorowaly
budynki ogniskujgce duchowe zZycie wsi: domy ludowe, szkoiy i kodcicly. Trzeba
sie zabraé do przeorania odlogujgcego ugoru, by na nim moglc wzejsé zlote
ziarno pelne}, wszystko obejmujgcej kultury” %,

Oryginalny zespo6l pogladéw — imperatywow ideologicznych — w za-
kresie sztuki ludowej zaprezentowal W. Skuza, poeta, wspdlredaktor
krakowskiego “Znicza”. Mimo ze egzemplifikuje je zazwyczaj przykia-
dami z dziedziny literatury i poezji, to jednak tres¢ jego wypowiedzi
odnosi sig rowniez do artystycznej dzialalnoSci plastycznej warsiwy
chlopskiej. Jego zdaniem sztuka, bedgca jedng z dziedzin duchowego
zycia czlowieka, wplywala i wplywa na ksztaltowanie mysli, dazen
oraz sposochow ich realizacji. Z tego wzgledu przypada jej szezegélna
rola do odegrania w zyciu wsi, ale jej spelnienie mozliwe jest jedynie
pod warunkiem zawarcia w sobie calej wewnetrznej tre$ci zycia spo-
lecznego. Sztuka chlopska osiggnie ten cel dzieki zrosnieciu "z Zyciem
czlowieka rolnego z ziemis, sloncem, ogniem i wodg. Poprzez to uniknie
na pewno bezsenséw, do jakich doszla, chot¢by dzisiejsza Sztuka miesz-
czanska #. Haslem przyswiecajgcym tworcom Sztuki Chlopskiej winno
byé Piekno, kiore sztuka sama w sobie musiznaleZé, aby na miano sztuki
zashuzyé. Zdaniem Skuzy pickno — “to nie to, co sie komu$ podoba,
lub to, co krytyey uwazaja za takie — ale to, co potrafi zawladngé ca-
lym czldwiekiem i przykué go do siebie i to wszelkimi drogami i mozli-
wymi §tBdkami” ¢2, O takie Piekno powinni walczyé Twarey Sztuki

¥ S Gierat, Podstawy ruchu miodowiejskiego, Warszawa 1935, 5 88,
3 Ibidem, s. 89,

® Ibidem, s. 90. ‘

W, Skuza, O sztuke chliopskq, “Mloda My$l Ludowa”, nr : 1932, 5. 18.
2 Jbidem, s. 19.
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Chlopskiej. Warunkiem jej jest tworzenie przez artystdw z urodzenia.
Natomiast jego zdaniem “dzisiaj takich twéreéw Sztuka.. nie ma —
tolez spoleczenstwo odwraca od niej glowe” . W toku dalszego wywo-
du swoich pogladéw W. Skuza stawia teze, Ze “sztuki ludowej chlop-
skiej w Polsce dotad nie bylo” %4, Argumentuje ja w ten sposéb:

“Sziuka pewne] grupy spoleczne] jest to $wiadomic, a oryginalnie, w sposéb
te] grupy charakterystyczny, uzewnetrzniony w pewnej harmonii wyraz jej we-
wnetrznego iycia.. Sziuka nasza — to sztuka Zachodu, wyrosla z kultury urba-
nistyczno-materialistycznej... 1 stgd twierdzenie, Ze ta czesé kitéra wiekszoscig
tkwi w spoleczenstwie i ktéra winna nadaé spoleczefisiwu swdj charakter — nie
tworzyla dotgd Sztuki swojej.. posiadamy (mdwiq o wsi) cala mase prymity-
wow, tak w rzezbie, jak w obrazach (dekoracje ludowe), Spiewach i opowiesciach.
Ale prymityw — 1o jeszeze nie Sztuka Swiadomie tworzona — to dopiero sklado-
wa kultury.. W tworzenin Sziuki w Polsce wyreczata chlopdw szlachta lub wszyscy
¢i, o w mniejszym lub wiekszym Zyjac dobrobycie potrzebowali od czasu deo cza-
su odetchngé $wiezym powietrzem 1 oczy ubawié kolorem, Stad powsiala ona
poezja »0 ludzie«, owe obrazki malowane psirokato przez ludzi miastowych, a przed-
stawiajgce »iliczne gesiarkix, cudowne »Hanki« i pastuchdéw, Bawienie sic ludo-
wosdcilg zyla i Zyje w Polsce po dzief dzisiejszy.” ¥

Obecnie sztuka mieszczanska zwyrodniala 1 skarlala, zamiera, a chlo-
pl zaczynajg zy¢ samodzielnie po latach niewoli i zaleznosei od miasta.
Nadchodzi wiec niezwykle sprzyjajacy czas dla Sztuki Chlopskiej, kto-
ra z “ziemi sie rodzié bedzie.., tzn. 2ze cechy ona nosié bedzie w sobie
takie, jakie jej moze da¢ zzycie czlowieka z przyrodg” %8, Argumentem
podstawowym dla W. Skuzy, ze jest na stusznej drodze rozumowania,
byla rozmowa, jaka przeprowadzil na temat sztuki ludowej z prof. F. Bu-
jakiem, w czasie kibdrej * — z zapalem wielkim ow Chlop Prawdziwy
wyrwal mi z serca, to, o czym nieraz dumalem: »Arfystom wsi — po-
wiedzial potrzeba, aby cierpieli ze wsig — a woéwczas chlopska rozpocz-
ng tworzyé Sztukel«” 4% To, ze chlopl muszg stworzyé swoja wlasng
sziuke, jest dla W. Skuzy koniecznoscig rownie oczywisly, jak to, iz
“muszg nadaé swoja tres¢ cale] Polsce” 4. Aby jednak ten cel osiggnac,
niezbedne jest zatarcie réinic miedzy chiopem — inteligentem a wsig,
tak zeby inteligencja byla ludem, a lud inteligencjg. Co do tej kwestii
W. Skuza jest optymista.

Wsrod dziataczy mlodowiejskich przeciwny apoteozowaniu tradycyi-
nej kultury i sztuki ludowej byt K. Maj — dzalacz CZMW “Siew”, Za-
rzucal on temu ruchowi nierealny literacko-etnograficzny stosunek do
kultury ludowej, chociaz nie zaprzeczal, ze zawiera ona wiele elemen-
tow i tresci wartoSciowych i godnych rozpowszechnienia nie tylko na

4 Ihidem, s, 20,

¢ Jbidem, 5. 20.
i Jbidem, s. 20-21,
¢ Ihidem, 5. 23,

17 Ihidem, s, 23. .
1 fhidem, s. 24,
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wsi, lecz 1 w calym spoleczenstwie. Zaliczal do nich m. in. pieéni, ta-
niec, muzyke, zbieractwo, niektére formy wspdlzycia gromadzkiego, ar-
chitekture i literature . Rownoczesnie zaleccal stosunek aktywny i twor-
czy do tych elementdw dziedzictwa kultury wiejskiej. Postulowal nie
zadowalanie sie kultywowaniem ich w niezmienionej posiaci, lecz wy-
korzystywanie jako zrddla czy tworzywa, ktore po dokonaniu odpowied-
nich przerébek i zabiegdéw zdolne beda reprezentowaé kulture rozwija-
jacej sie cywilizacyjnie wsi. Kultura ta powinna wiec byé nowa, cho-
ciaz nawiazujaca do tradycji, ale nie nasladujgea staryeh i przezvtych
juz wzorow. Uwazal, ze w akecji wskrzeszania zabytkdw jest niewiele
pierwiastkow tworezych. Dzialalnosé w tym zakresie ogranicza sie bo-
wiem do odtwarzania lub reaktywowania elementéw starej kultury, nie
zawsze niezbednych w imie tworzenia kultury nowej. Najwlasciwsze
stanowisko w tym zakresie to postawa iwdrcza, a nie bezrefleksyjnie
odtwarzajaca. Odnosié si¢ ona powinna do wszystkich dziedzin tradycyj-
nej kultury. Wychodzae z takich zalozen K. Maj krytycznie odnosit sig
do powielania — zgodnie ze starym schematem — widowisk teatral-
nych, ktorych tematem s3 tradycyjne obrzedy ludowe, np. dozynki, we-
sela, sobotki. Wartosci artystyczne reprezentowaly tylko fe przedstawie-
nia, ktére byly twércze. Nie zyskala jego aprobaty rdowniez propagowa-
na w ruchu milodziezy wiejskiej idea reakiywowania “staroswieckich”
ubiorow na wsi. Najsilniej rozpowszechniana byta ona przez ludzi re-
prezentujacych turystyczno-etnograficzny stosunek do chlopa oraz dzia-
Iaczy wiejskich niechiopskiego pochodzenia, czyli swoistych chlopmanow
uwazajacych, ze “duch chlopski i chiopskos¢ w ogdle wyraza sie w ubio-
rach tradycyjuych” 5. Mieli oni swoich poprzednikdw w dobie neoro-
mantyzmu, jak np. L. Rydel, ktéry wzorem romantycznym szukal “'zro-
det odrodzenia literatury i malarsiwa biorge tematy ze wsi” 51, co wiecej
sam ozZenit sie z chlopky i zalozyl stréj chlopski w imie “zblizenia sie
do ludu” 52, Rydel byl jednak inteligentem — chlopomanem, a jego dzia-
lalnos¢ nieszkodliwa, czego juz nie mozna powiedzieé o tych inteligen-
tach — chlopomanach, ktérzy kierujsc sie pobudkami mandatowo-posel-
skimi przywdziewajg ubiér chlopski bawiac sie w wiesniakéw. Propagan-
da za wznowieniem tradyecyjnych ubiorow dala niepeilne 1 nie najlepsze
rezultaty. Milodziez wiejska uczestniczac w zjazdach i wycieczkach prze-
bierala sie w stare i zniszczone stroje ojedéw, dajac szczegdlny pokaz
pstrokacizny i ubogiej szarzyzny. K. Maj stal na stanowisku, ze takie
podejscie do tradycyjnych ubioréw jest niesluszne, poniewaz zaréwno
wzgledy ekonomiczne, jak kulturalno-higieniczne oraz spoteczne staja

# K. Maj, Problemy nowei kulfury wsi, “Przewodnik Wiejski”, nr 5-8: 1936,
. 13; tenze, Ruch., 5. 15 n.

% Maj, Ruch.., 5. 16.

5 Ibidem, s. 18.

%2 Thidem, s. 16.
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w sprzecznodci z nimi. Ubrania wspoélezesne sg tafisze i higieniczniejsze
od dawnych, a bardzo istotne wzgledy spoleczne swiadezg o tym, iz
na niektérych terenach sir6j ludowy byl swoistg liberig, ktora kazano
zakladaé¢ chlopom w okresie poddanstwa i panszezyzny, przez co samo
nie moze on oddawa¢ prawdziwego ducha chlopskiego %3, Jednoczesnie
jednak K. Maj przyznaje, ze wznowienie i zachowanie stroju ludowego
jest waznym czynnikiem spolecznym z tego wzgledu, ze “ludzie jedna-
kowo ubrani latwiej nawigzuja Igczno$¢ ze sobg” 3%, z drugiej jednak
strony istnieja juz liczne przyklady, ze czef¢ chlopoéw zarzucila swoj
stréj ze wzgledu na “niewlasciwe odnoszenie si¢ do nich inteligencji
i ludzi w miastach” 3. Ten czynnik spoleczny zdaniem K. Maja dziala
i bedzie dzialaé. Uznaje on racje “zachowania ubioréw tradycyjnych na
wsi jako ubiorow od$wictnych, w wypadku gdyby te ubrania udalo sie
narzuci¢ réwniez inteligencji, co przyczyniloby sie do jej zdemokraty-
zowania” 9 ale jak sceptycznie dodaje, nie widzi takich mozliwosci na
przyszlosé.

Dotycheczasowy stosunek do kultury wsi byl typowo przedmiotowy.
Chlop byl tematem tworczodei, szezegblnie w dziedzinie kulturalno-ar-
tystyczne}, poSwiecano mu poezje, literature, malarstwo. Czerpano
z jego kultury réine elementy, ktore stawaly sie surowcem dla twéreoéw
inteligenckich. I dopiero w ostatnich latach na skufek przeobrazen spo-
tecznych i ekonomicznych rozwing! sie proces “wychodzenia chlopow
do kultury w charakterze podmiotu (twérey)’ %7, Przemiany zachodza-
ce w zyciu wsi wskazuja, “ze preinosé spoleczenstwa chlopskiego znaj-
duje sie w stosunku wprost proporcjonalnym do procesu upowszechnia-
nia kultury” %, Liczne reformy spoleczne przyczyniaja sie do tego, ze:

“spoleczenstwo chlopskie dochowuje sie wlasnych powiesclopisarzy, poetéw,
malarzy, rzeibiarzy, muzykdédw, nawczycieli, uczonych itp. Liczba ich bedzie wzras-
ta¢ w zaleznosci od procesu demokratyzowania sie Zycia gospodarczego, politycz-
nego, kulturalnego. Spoteczenstwo chlopskie wejdzie do kultury jako jej itwérea
poprzez demokratyzacje gospodarcza, polityczng i kulturalng” . A sam proces
“wchodzenia chiopéw podobnie, jak i robotnikéw, do kultury jako jej podmiotu,
powoduje poglebienie i poszerzenie #Zrodel kultury i jej przewartosciowanie...
Wchodzenie na nowe drogi kultury w maszym panstwie odbywa sie wiadnie
pod wplywem przeobrazen spolecznych, ktbre czynia ze spoleczenstwa chlopskiego
i robotniczego podmiol{ Zycia publiczno-panstwowego i kultury. Ruch mlodziezy
wiejskiej... pamietaé musi o tych drogach rozwoju wsi” ®e.

52 Ibidem, s. 17-18,
5 Ibidem, s. 18,

8 Ibidem, s. 19.

8 Ibidem, s, 20. .
57 Ibidem, s. 24.

8% Ibhidem, s. 24.

b Ibidem, s. 26,

% Ibidem, s. 27.
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Starajgc sie da¢ pelniejszy obraz Zzycia psychicznego chlopa powi-
nien on zwrocié uwage i na to, jak mieszkaniec wsi odczuwa piekno,
ktore jest formg uczuciowo-estetyczng Zycia, a $wiadezy o nim wngtrze
izby, zabawa, Spiew, kolorowe obrazy i rzezby. Ostre i pstrokate barwy
poedobaja sie ludnodei wiejskiej. Dlatego tez zakupuje ona na odpustach
kolorowe obrazy o tresci religijnej, oprawiane w zlote ramy, dewocjo-
nalia i1 inne przedmioty, jak np. landszafty i makaty. Niewiellkie znacze~
nic ma dla tych nabywcoéw fakt, ze sg one tanie lub przedstawiajy te-
matyke religijng. Nie decyduje o zakupie wartosé artystyczna przedmio-
tu, lecz jego "pstrokacizna’. Gros z tych wyrobdw, jak np. rdine swiecc-
kie malomiasteczkowe landszafty, zakupywanych jest przez chlopdw
tylko z uwagi na to, ze posiadanie ich uwazajg za dowdd, iz sa ludzmi
o wyzszej kulturze. Nie zdajac sobie z tego sprawy, holduja wicc gustom
matomiasteczkowym. Podobnie dzieje sie 1 w innych dziedzinach wytwor-
czosei artysiycznej. Np. masowym zjawiskiem wspblczesnym jest sprze-
dawanie przez chlopow artystycznych wyrobéw przemystu ludowego
i nabywanie w zamian artystycznie bezwartosciowych przedmiotow
{m. in. sprzedawane sy recznie tkane kilimy, a zakupywane fabrycznie
wyprodukowane kapy na 1dzka). Zjawiska tego nie mozna tlumaczye
jedynie wzgledami ekonomicznymi (sprzedajae wyrdb droiszy, naby-
waja tanhszy), ale i psychospolecznymi. Fabryczna kapa jest dla nich
symbolem *‘panskiego” nakrycia na lozko 5.

K. Maj krytycznie odnosil sie réwniez do sposcbow obchodzenia uro-
czystosci dozynkowych w skali powiatu i kraju, ktére jego zdaniem przy-
czynialy sig do zatracania przez chlopow godnosei ludzkiej, podezas gdy
wladciwa droga prowadzila przez podniesienie ich SwiadomoSci spotecz-
nej. Poglady K. Maja niestety nie wywarly znaczniejszego wplywu na
sposéb podejscia do tradycyjnej kultury i sztuki ludowej zwigzkow
miodowiejskich.

Odnotowania wymaga rowniez fakt, iz w latach 30-tych z kregu .
Akademickiej Mlodziezy Wiejskie], skupionej wokdél miesiecznika po-
dwigconego sprawom ruchu ludowego — “Miloda Mysl Ludowa”, wy-
chodzy postulaty skierowane na twérczg koegzystencje miasta ze wsig
w dziedzinie kultury i sztuki. Propozycje te idg w kierunku utrzymania
i rozwijania tych wylgcznie elementéw ludowoseci, "ktore przedstawia-
ja potencjalne zdolnosci do zycia” 82, wlgczenia ich “we wszystkich dzie-
dzinach do skarbu dorobku ogdlnego” %3, Natomiast nalezy zaniechac
sztucznego kultywowania tych wlasciwosei wsi, ktére “umrzeé muszay”,
a w to miejsce wchlaniaé rzeczy nowe i przyswajaé je tlumaczgce na

81 Ibidem, s. T73.

2 3 Krzemien, Granice dwdck kultur, “Mloda Mys! Ludowa”, nr 1: 1932,
5. 16,

% Ibidem, s. 16.
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“jezyk wsi”. Dokonanie analizy wzajemnego kulturalnego oddziatywa-
nia miasta i wsi, sformulowanie tych zagadnien oraz wytyczenie drog
zorganizowanego dzialania winno byé¢ jednym z naczelnych celow mio-
dych ludowcow. Wie§ powinna staé sie réwniez laboratorium naukowego
badania zardwno w zakresie przeszlodci, jak i przemian obecnych. Cel
taki moglby byé realizowany w specjalnym instytucie badawezym.
Wsrod 5 pbdstawowych sekcji prowadzacych dzialalno$é naukowa tej
placowki, jedna z nich zajmie sie sprawami regionalizrmu etnograficz-
nego, folklorem, sztuka ludowa, tradycja, wierzeniami ludowymi za-
réwno od strony zywotnosci tych zjawisk, jak tez ich zanikania i prze-
ksztalcania pod wplywem m. in. zachodzacych proceséw urbanizacyj-
nych i obyczajowych. Wcieleniem w Zycie idei tego instytutu powinna
zajué sie mlodziez akademicka i mloda inteligencja pochodzenia chlop-
skiego ¥4,

Zamierzenia te w II Rzeczypospolitej nie doczekaly sie jednak rea-
lizacji 1 pozostaly jedynie w sferze postulatdéw. Pojawiajgeych
sie i nikngcych swoistych efemeryd.

Obok zaloZen teoretycznych poszczegdinych dzialaczy ruchu ludowe-
go na polu kultury i sztuki ludowej, zakres, kierunek zainteresowan
oraz stosunek do sztuki ludowej inteligencji chlopskiej odzwierciedia-
ja deklaracje ideowe, programy i statuty roinych stronnictw i organi-
zacji chlopskich. Sg one swoistymi syntetycznymi ujeciami egzemplifi-
kujacymi gléwne idee, poglady i oczekiwania zwigzane z tg galezig ar-
tystycznej tworczosei wiejskiej.

Do zakonczenia I wojny $wiatowe} zawarte w nich sformulowania
kladly nacisk gléwnie na znaczenie ekonomiczne rekodziela i przemystu
ludowego (domowego). Zwrocenie uwagi na sensu stricto artystyczng
tworczosé ludows datuje sie dopiero od lat 20-tych biezacego stulecia.

Po raz plerwszy spotykamy sie z nig w Programie Polskiego Stron-
nictwa Ludowego “Wyzwolenie” z 1925 r. Punkt 82 tego dokumentu
stwierdza: “obowigzkiem panstwa jest rowniez popieranie tworczogel
artystycznej, zwlaszeza twarezosci ludowej” 85, Artystvezna tworczosé
ludowa obejmuje w tym przypadku szeroki wachlarz galezi dzialalnos-
ci artystycznej ludu wiejskiego, w ktérym mieéei sie zaréwno szeroko
pojmowana plastyka, jak rekodzielo i folklor. Wazny akcent w tym
sformulowaniu stanowi uznanie, ze popicranie tej twoérczosci jest obo-
wigzkiem panstwa. Oprécz wyodrebnienia wartosei artystyeznej twér-
czosci ludowej, podlegajacej szczegdlnej opiece, w dalszych punktach
(pt. 109 1 115) programu zwrécono uwage na znaczenie gospodarcze

B J Krzemien, W sprocwie noukowego badania wsi, “Mtoda Mysl Ludowa”,
nr 1: 1932, s, 10-13.

% Program Polskiego Stronnictwae Ludowege “Wyzwolenie” z 16 III 1925, [w:]
S. Lato, W. Stankiewicz, Programy Stronnictw Ludowych, Warszawa 1969,
5. 236,
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wytworezoscl rzemieflniczej oraz przemysiu ludowego 6. Punkt 115 glo-
si: i2: “odwieczny polski przemyst ludowy (tkactwo, przeréb welny, lnu
i konopi, przemyslt drzewny, koszykarski itp.}) powinien odegral powaz-
ng role zatrudnienia i uprzemystowienia ludnoéeci wsi nie zajetej przez
rolnictwo lub zajetej przez nie w stopniu niedostatecznym’ %7, Dla jego
wlasciwego funkejonowania niezbedne jest usprawnienie techniki i ja-
kosci wytwoérezosei, ktore najlepiej moga byé przeprowadzone przy zor-
ganizowaniu zasad spoldzielczych. Sprawa bardzo wazng jest, aby prze-
myst ludowy “nie stawal sie przemyslem chalupniczym, wyzyskiwanym
i tracacym cechy etniczne 1 artyzm ludu polskiego i Zeby urastal do
wyZyn przemystu najlepiej zaspokajajacego potrzeby ludnosci z wlas-
nych surowcdw i przez miejscowy ludnosé” 8, W sformulowaniach tych
obok ekenomicznych waloréw, jakie pesiada tradycyjny przemyst ludo-
wy przynoszacy dodatkowe Zrodlo zarobku ubogiej ludnodei wiejskiej,
w sposdb posredni zostaly podkreslone i inne cechy, a mianowicie ar-
{yzm tworczy ludu polskiego oraz jego etniczny charakter.

Rozwiniecie zagadnien kultury i sziuki ludowej przynosit Program
Polskiego Stronnictwa Ludowego *‘Piast”, uchwalony na V Nadewyczaj-
nym Ogoélnopolskim Kongresie w Krakowie w 1926 r. Juz w czesci
wstepnej podkreslono wartosci patriotyczne ludu i jego kultury, a w art.
18 zawierajacym trefci programowe Sironnictwa, zadeklarowano zobo-
wigZanie:

“PSI1. Piast otoczy opieka wszelkie organizacje i1 instytucje, majace na celu
badanie i rozwijanie kultury ludowej, a przez to wzbogacanie kultury narodowej,
Obrzedy 1 zwyczaje lokalne i ogélnonarodowe, siroje ludowe, zdobnictwo i budow-
nictwo, slowemn wszystko, co nadaje naszej wsi swoiste cechy, co swiadezy o jej
prastarej przesziofci 1 tworczosci kulturalnej znajdzie rowniez zyczliwg opieke
PSL Piast” 89,

Dziatacze tej organizacji nie tylko dostrzegli wartosci tradycyjnej
kultury ludowej oraz pierwiastki patriolyczne w niej zawarte, lecz i za-
deklarowali wysilki zmierzajace do jej badania i rozwijania w imie
wzbogacania kultury narodowej. Ponadto dosé $cisle okres$lili, jakiego
typu tworezosé bedzie przedmiotem ich opieki. Jest to pierwszy pro-
gram, ktdry tak jasno precyzuje miejsce kultury i sztuki ludowej w kul-
turze calego narodu.

Idee te powtérzy w rok pdziniej Program Stronnictwa Chiopskiego,
lapidarnie formutujac, iz “Stronnictwo Chlopskie otoczy szczegélng opie-
ka kulture i sztuke oparta na pierwiastkach ludowych” . Pewnym no-

8 fbidem, s. 241.

87 Ibidem, s, 241.

%8 Ibhidem, s. 241.

% [bidem, s, 198,

" Stromnictwo Chlopskie, program, statut, instrukcje, Warszawa 1927, [w:]
Lato, Stankiewicz, op. cit, 5, 285, '
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vum i rozszerzeniem w stosunku do poprzedniego dokumentu jest w tym
przypadku zobowigzanie do objecia opieks nie wylacznie réznorodnych
form tradycyjnej kultury i sztuki ludowej, lecz i tworezasei opartej na
pierwiastkach ludowych. Postulaty PSL “Piast” odnoszace sig do kultu-
ry i sztuki ludowej zostaly nieomal dokladnie powtdrzone nastepnie
w sformulowaniach art, 12 Programu Stronnictwa Ludowego z 1931 r. 71

Rowniez w deklaraeji ideowo-programowej Ogdlnopolskiego Zwigz-
ku Akademickiej Mlodziezy Ludowej z 1928 r. postulowano w pracy
spolecznej tej organizacji nad rozwojem materialnym i duchowym wsi,
oprze¢ si¢ na “.rodzimej kulturze ludowej przy nalezytym uwzglednie-
niu jej regionalnych odrebnosci” 2. W tym enigmatycznym sformulo-
waniu kryly sie oczywiscie i pierwiastki sztuki ludowej, ale zagadnie-
nie to nie zostalo szerzej rozwiniete,

Brak stabilizacji gospodarczej w 20-leciu miedzywojennym, liczne
kryzysy, niemozno$¢ zapewnienia dostateeznego rynku pracy dla lud-
noéci zbednej produkeyjnie na wsi oraz szereg innych przyczyn natury
ekonomiczno-spolecznej wraz z szerzgcymi sie zasadami agraryzmu sto-
ja u podloza zaktywizowanej dzialalnoéci ekonomicznej stronnictw ludo-
wych i zwigzkéw miodziezy wiejskiej réowniez na polu sztuki ludowej.

W 1936 r. na posiedzeniu Zarzadu Gléwnego Zwigzku Mlodziezy
Wiejskiej RP "“Wict” zatwierdzone zostaly “zasady dzialalnosel gospo-
darczej Zwigzku, majgce na celu zorganizowanie inicjatywy chlopskiej
na szerokim froncie gospodarczym mas wiejskich” . 'W punkcie 4 c-e,
tego dokumenty czytamy:

“GKG rozpatrujg bezposrednie widoki realizacji inicjatywy spoldziclezei, jeie-
li ruch spéidzielezy na terenie gminy nie istnieje, lub wzmochienia istniejacych
juz placéwek spdldzielczych wzglednie wspdlnoty pracy .. w zakresie warszta-
téw przemystu domowego i zdobniczego (zabawkarstwo, hafty, tkaniny ludowe,
koronkarsiwo itd); ... innych warsztatow przetworczosel opartej na materiale lo-
kalnym (wikliniarstwo, ceramika, cegielnictwo, snycerstweo itd). Nalezy mie¢ na
vwadze, Ze organizacja tych placoéwek 1 ich wykorzystanie handlowe zajeloby
w sposbb uzyteczny tysigce micde) kadry intelektualnej i wiejskiej, i miejskiej,
urzeczywistniajge pozadane ze wszech miar zblizenie wsi I miasta, rozdzielonych
cohecnie poteznym klinem obcoplemiennego elemenfu eksploatacyjnego” 74,

Dokument ten jest dla naszych rozwazan wainy przede wszystkim
dlatego, ze kladzie nacisk gldéwnie na walory ekonomiczne réznych dzie-
dzin sztuki ludowej, ujetej w tym przypadku w ramy przemystu domo-
wego | zdobniczege aoraz postuluje wspdlprace miedzy miastem a wsig

" Lato, Stankiewicz, op. cit, s 302,

2 Art, 6. Deklaracji ideowo-programowej Ogélnopolskiego Zwigzku Akadernic-
kiej Miodziezy Ludowej 1928 r, “*Miloda Mysl Ludowa”, nr 2: 1828, s. 16-18, oyt
za Akademicka mlodziez Iudowa w II Rzeczypospolitei. Relacje, materialy, doku-
menty, oprac, zbior. pod red. S, Malawskiego, Warszawa 1974, 5. 44.

# Zwigzek Mtodziesy Wiejskiej RP “Wict” ..., 5. 131-132,

4 Ihidem, s, 132,
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na plaszezyenie sztuki ludowej. W pewnym sensie uzupeiniata go Uchwa-
la Ogodlnozwigzkowej Konferencji Kolezanek z 1939 r. Podkreslajge zna-
czenie pickna jako czynnika wychowawczego uchwala zalecala zwroce-
nie uwagi na te wszystkie momenty, ktére “‘pozwolg poprzez pierwia-
stek pickna poglebi¢ i poszerzy¢ zycie duchowe wsi” 7. Praktycznie za§
realizacja tego zamierzenia przebiega¢ miala poprzez czytelnictwo ksia-
zek, organizowanie przedstawien teatru ludowego, pielegnowanie piesni
oraz usuwanie ze wsi tandety w sprzetach i zdobnictwie mieszkan w da-
zeniu do stworzenia wlasnego stylu Zycia chlopskiego. Naturalna dzie-
dzing przejawiania sie piekna za sprawg kobiety jest ubidr i stréj regio-
nalny, haft i koronkarstwo oraz urzadzenie domu wewnafrz i zew-
natrz” 8. Sztuka ludowa zyskala w tym sformulowaniu nowg jakosé —
wartos¢ estetyczng, oraz stala sie reprezentatywnym wykladnikiem sty-
lu zycia warstwy chlopskiej, odrézniajacej jg spoéréd innych warstw
i grup spolecznych, a zatem zyskala range wyrdznika spolecznego.

Podstawowe mysli i poglady dzialaczy stronnictw ludowych z okre-
su II Rzeczypospolitej w zakresie kultury i sziuki ludowe] byly konty-
nuowane réwniez w czasie okupacji niemieckiej. Przygotowujgc sie do
zycla w wolnej ojczyznie Stronnictwo Ludowe “Roch” w 1943 r. sfor-
mulowalo Deklaracje Ideowo-Programowg, ktérej pt. 2. glosil, iz “Ruch
ludowy wyraza niezlomne przeswiadczenie, ze z rodzimych pierwiast-
kow kultury ludowej odrodzi sie tres¢ kultury narodowej oraz styl zy-
cia polskiego” 77. Zawarta jest w tym stwierdzeniu kontynuacja mysli
romantyczne} i pé6iniejszej neoromantycznej, ktére odrodzenie kultury
narodu widzialy w kulturze warstwy chlopskiej. Kultura i sztuka ludo-
wa, a przede wszystkim zawarte w niej rodzime pierwiastki, maja
w tym przypadku range odnowicielskg — tworeza nie tylko dla kultu-
ry ludowej, ale szerzej kultury narodowej, sa zyciodajng sila narodu,
na podstawile kiorej odrodzi sie on, a z nim specyliczany styl Zycia pol-
skiego. Doceniajgc ten spoleczny aspekt narodowotwérezy sztuki ludo-
wej rowniez Ruch Ludowy w deklaracji ideowo-programowej z 1943 r.
futurologicznie okresla, iz w przyszlej Polsce sztuka (wespd! z nauka)
otoczona bedzie troskliwag i pieczolowits opieks oraz stworzone jej zo-
stana jak najpomyslniejsze warunki rozwoju 8, W dokumencie nie wpro-
wadzono rozroznienia na sztuke ludows i sztuke elitarng (profesjonal-
ng). Termin sztuka obejmuje w nim caloksztalt artystycznej twoérczodei
narodu.

Mimo licznych, cennych uwag i tworczych pomysiow ani dzialacze
ruchu ludowego 1 mlodowiejskiego, ani inteligencja pochodzenia chlop-

# Ibidem, s, 167.

7 Ibidem, s. 168.

7 Latao, Stankiewicz op cit, s. 338,

8 Deklaracja ideowo-programowa Ruchu Ludowege z 1943 r, [w:] S, Lato,
Programy Stronnictw Ludowych (1852-1959), Warszawa 19362, s. 276,
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skiego nie mieli sprecyzowanego pogladu na temat artystycznej iwér-
czoscl plastycznej warstwy chiopskiej. Koncentrujac uwage na tych zja-
wiskach kultury ludowej, ktére byly zaréwno wyrdznikami warstwy
chlopskiej, jak i wartoseiami godnymi podniesienia do rangi narodo-
wych w dziedzinie ludowej iwérczodei ariysiycznej dostrzegli gldwnie
obrzedy, ustny i muzyczny folklor wiejski, stréj regienalny, zdobnictwo
oraz przemys! domowy.

Réwniez propaganda prasowa kierowana do wsi poza nawolywaniem
do reaktywowania ludowego przemystu domowego w celach komercjal-
nych, ochrony “swojszezyzny” przed zupelnym zanikiem i “krzepieniem
serc” stwierdzeniami, ze sztuka ludnosci wsi jest Zrodlem natchnienia
dla sztuki narodowej nie precyzowala wlasciwie zadnego konstrukiyw-
nego stanowiska w odniesieniu do sztuki ludowej. Prasa przeznaczona
dla odbiorcy wiejskiego, majaca nieporéwnanie szerszy zakres oddziaty-
wania niz intelektualna publicystyka spoleczno-kulturalna wykazywala
szczegolng nieudolno$¢é i brak zainteresowania ta problematyks.

Poza propagowaniem licznych dziedzin przemystu domowego i cha-
hupnictwa oraz informowaniem o nich, czasopisma kierowane do wsi
lansowaly swoilsty liryezny, chlopomanski obraz “‘rodzenia sie wszech-
obecnej sztuki ludowej, pod strzechy, w czas pdzniej jesiennej sloty...,
czarcdziejskie] w swym prymifywnym pieknie ... tworzonej duszg ludu,
duszg sloficem i sokami ziemi zaplodniong.. wiecznie zywg i niezwycie-
zong” ™. Uczulaly wyobraznie czytelnikéw na nieuczonych grajkéw —
Jankéw muzykantéw; strugajacych kozikiem pastuszkéow, ktérych swoj-
ska tworczost przenikala dusze, oraz wyrazaly smutek z powodu wymie-
rania sztuki ludowej w ogdle. Ostrzegaly, ze sziuka Iudowa “taka cal-
kiem swoja, odwieczna, prosta, odbiciem bedjca swojej ziemi, swej przyro-
dy, swego nieba, kiéra stala sie chlebem zywym artystow’ 3 jest obecnie
zagrozona zardwno przez obee, fabryezne wzory, jak i nawolywania do
uirzymania dawnego charakteru, co powoduje hamowanie jej swobod-
nego rozwoju. Publicysci “filozoficznie” motywowali, iz: “takie jest prze-
znaczenie kazdego prymitywu. W miare rozwoju kullury zamiera nie-
uczony skowronczy Spiew duszy czlowieka; ustepuje on miejsca roz-
nym snobizmom” 8, ale réwnoczeénie dodajac czytelnikom otuchy do-
wodzili, ze sztuka ludowa po ewolucji i uproszezeniach powraca “w po-
kornych preludiach szopenowskich, by wyspiewaé cichy teskonte czlo-
wieka' 82, Kreslage optymistyczny wariant jej rozwoju zaznaczali, iz
uprzednio ludzie wiejscy nie doceniali swych prac artystyeznych, ale

"J Kilosowski, W czas pdinej jesieni., “"Kurier Naukowo-Literacki”, nr
45: 1829, s. 11. Dodatek do nr 307 “Ilustrowanego Kuriera Codziennego”, z X1 1929 r.

8% 7. Kanska, Dorobek kulturalny wsi polskiej, "Siew”, nr 14-15: 1834, s, 176.

8t 7. Andrzejewski, Wartos¢ sztuki ludowej, ,Mloda Myél Ludowa”, nr

1: 1938, s, 22
8 Jhidzm <« 99,
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“dzi§ juz zrozumieli, jak cenny skarb kultury narodowej jest powierzo-
ny ich pieczy, wiec niechybnie go przed niebezpieczenstwem zatracenia
ochronia, coraz wiecej wzbogacaé go beds, a ¢l co ze wsi w zgietk miast
poszli, nauki zaséb powiekszywszy 1 z sztuki rodzimej ciggnae moc —
tworzyé bedsy rzeczy piekne, rzeczy nowe -— kultury polskiej rozszerza-
jac zasieg, pomnazajac jej bogactwo” ¥. Czasopisma dla ludu zachecaly
do pracy artystycznej w sferze szeroko pojmowane] sztuki ludowej.
Przy tym powolywaly sie na jej wyZszosé nad sztuka miejska nie tyl-
ko w dziedzinie rozwigzan formalnych, ale i waloréw moralnych:

“na wsi nikt nie wyladowuje swego talentu po to, aby braé za to pienig-
dze, ale po to, aby wytwodr tego talentu sluzyl dla gromady. Natomiast sztuka
miejska jest wytworem z wyrachowania na zysk i stuzy tylko ludziom bhogatym...
sztuka ludowa swe motywy czerpie bezposrednio z przyrody, natomiast sztuka
miejska ze sztuki ludowej.. jakby sie doskonalila i przerabiala do gustu klijenta™ 84,

Z tych wzgledow sztuka ludowa, ktéra jest uzewnetrznieniem talen-
tow chiopskich i stuzy calemu Srodowisku, winna by¢ przez ludnosé
wiejska szczegdlnie pielegnowana, doskonalona i rozwijana.

W wyniku oddzialywania ideologii ruchu ludowego, konkretnej pra-
cy dzialaczy chlopskich oraz prasy przeznaczonej dla wsi zainteresowa-
nie sztuka ludows w organizacjach ludowych i zwigzkach mlodziezy
wiejskiej polegalo glownie na pielegnowaniu folkloru, piesni, cbrzedéw
dorocznych i rodzinnych, zwyczajéw oraz inscenizacjach teatru ludowe-
go czy obrzedowego.

Kola wiciowe urzadzaly przedstawienia teatralne, wieczornice po-
laczone z tancami i Spiewami. Zaktadaly chdry, kapele, teatry amator-
skie, przygotowujace mlodziez zawodowo konkursy rolnicze, dbaly o wy-
chowanie fizyczne i poziom przysposobienia wojskowego. W dziedzinie
sztuki ludowej przyvwiazywaly wage do podnoszenia estetyki mieszkan
i zagrdd chlopskich przez dobér odpowiednich mebli i obrazéw oraz za-
kiadanie ogrédkéw kwiatowych przy domach. Wszystkie kola zwiazkow
miodochiopskich pielegnowaly siréj ludowy (regionalny), glownie zas
kota krakowskie i lowickie, ale nie noszono go na codzien, lecz wylgez-
nie z okazji wiekszych $wigt, obchodow itd. Swietem pozwalajacym za-
prezentowaé ubiory poszezegdlnych regionow kraju byly przede wszy-
stkim dozynki. Rekultywacje stroju na szerszg skale uniemozliwiaty nie
przyczyny SwiadomosSciowe, ale ekonomiczne. Byl on bowiem drogi. Na-
tomiast préby odnowienia zniszczonych ubran przodkow dawaly opacz-
ne rezultaty, na temat kiérych negaiywnic wypowiadal sie K. Maj.
Z tych samych powoddéw (ekonomieznych) réwnie nie najlepsze efekty
przynosily wysilki szycia strojow regionalnych dla potrzeb teatrdw hu-
dowwvch. Wzgledy ekonomiczne zadecydowaly o tym, ze stroj ludowy
odegral rowniez role czynnika dezintegrujgcego spolecznosé wiejska. Na

® Kanska, op. eit., 5. 176.
% 3. Banczyk, O sztuke ludowq, “Wici”, nr 3: 1933, 5. 4.
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jego zakup mogli sobie pozwoli® jedynie najzamozniejsi gospodarze.
Sprzyijalo to rozdiwiekom spolecznym w obrebie wsi. Co wigcej, siroje
ludowe zaczeli nosié inteligenci podszywajacy sie pod chlopéw. Zaistnia-
1a wiec paradoksalna sytuacja, ze wlasciwie glédwnie ich cechowal 8.

W pracach kél mlodziezowych poczgwszy od lat 30-tych coraz wiek-
szego znaczenia nabiera zdobnictwo ludowe. Np. sekeje zenhskie ze szcze-
golnym pietyzmem zajmowaly sie hafciarsiwem, co pozwalalo im nie
tylko specyficznie zdobié wnetrza izb kola, ale sprzedawaé i wytwarzaé
dla siebie wyszywane obrusy, reczniki czy bielizne. Haftujac korzysta-
no zazwyczaj z wzorow tradyeyjnych, lecz nie ograniczano indywidual-
nej inwencji artystycznej. Przy tym czesto zdarzalo sig, Ze nie trzyma-
no sie SciSle wzoréw regionalnych, ale do$¢ swobodnie przenoszono mo-
tywy z jednego regionu na drugi (np. haft kurpiowski, wolynski i ka-
szubski na feren Wielkopolski). Chetnie zajmowano sie réwniez koron-
karstwem (gléwnie w Malopolsce), wytinkarstwem i nalepiankami (prze-
de wszystkim w FEowickiem), ktére bardzo szybko przeniosly sie poza
granice macierzystych regionow. W programach kursdéw zenskich roz-
wijano — postulowany przez 1. Solarza przedmiot “zdobnictwo” — na
bazie tradycyjnych surowedw 1 rozwijanych tworczo elementach regio-
nalnych. Nauce i wychowaniu plastycznemu sluzylo rdowniez Muzeum
Ludoznawcze Wielkopolskiego ZMW otwarte w 1936 z¥

Z innych form artystycznej dzialalnosci plastyczne] propagowano
tkactwo (szezegblnie wyréb kilimoew i dywanow). Wyroby te zdobily
swietlice i domy ludowe, a takze byly zbiorowo zbywane. Starano sig
roéwniez, aby budynek i sprzety w lokalach k6t utrzymaé w regional-
nym stylu. Dobry reklama sztuki ludowe]j byly wystawy organizowane
przez miodziez zrzeszong w kotach dla mieszkanedw wsi, na ktérych
prezentowano swoj dorobek w tym zakresie. _

Kultura i sztuka ludowa w ideologii i dzialalnosei zwigzkdw wmlo-
dowiejskich shuzyé mialy podkreéleniu specyficznych cech nie tylko sa-

“mej warstwy chlopskiej, ale i calego narodu. Ujawniaé, ze posiada ona

wlasng kulture, cenna dla rozwoju kultury ogdlnonarodowej. Nawia-
zywaly do watkéw romaniyeznych, iz dzieki zachowaniu i rezwijaniu
rodzimej twoérczosci, mimo zabiegéw wynaradawiajgcych w okresie za-
bordw, naréd zachowal swa odrebnosé i jej Swiadomosé. Sztuka byla
w tym przypadku powainym argumentem. Doceniana przez gros in-
teligentoéw i1 wybitnych przedstawicieli narodu zakomicie egzempli-
fikowala wartosci kultury chlopskiej wobec innych warstw spolecznych.
Kultura ludowa, a w tym jej dorobek artystyczny, mialy byé¢ ponadto
zrodlem konsolidacji spoleczenstwa polskiego, Stad szereg poczynan
zwigzkow mlodowiejskich, majacych na celu zaprezentowanie jej poza
wlasnym Srodowiskiem (np. dozynki regionalne czy ogoélnopolskie, przed-
stawienia teatralne w miedcie). Sztuka ludowa pielegnowana w Srodo-

8% I,ech, op. cit, s. 235,
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" wiskach emigracji polskiej sprzyjala integracji réznych grup wychodz-
cow, porwalala zaznaczyC odrebnos¢ w stosunku do innych narodowosci,
" a w konsekwencji umacniala poczucie przynaleinosci narodowej.

Dzi¢ki kultywowaniu tradycyjnej kultury i sztuki ludowej mlodziez
wiejska zyskiwala okazje “do wyrazania przezy¢ i upodoban artystycz-
nych” % oraz sama uczesiniczyla w akcie tworzenia jej nowych war-
tosci, przez co uwrazliwiala sie na piekno (np. biorac aktywny, twérezy
udzial w przedstawieniach teatralnych opartych na obrzedowosci lu-
dowej), pokonywala nie$mialosé. Wszystkie te czynniki powodowaly
ugruntowanie sie przekonaf o wyjatkowej roli i miejscu rodzimej kul-
tury i sztuki w kuliurze narodu, a jej pielegnowanie stwarzalo okazje
zalmponowania zarowno Srodowisku wiejskiemu, jak 1 miejskiemu. Np.
ogdlna fascynacja przedmiotami rekodziela ludowego sprzyjala rodze-
niu sie w srodowisku wiejskim dumy z jego sztuki, podziwiane] w mia-
stach eraz uczuciowemu wigzaniu sie z jej wartosciami. Od uzdolnien
artystycznych mlodziezy wiejskiej i potrzeb ruchu mlodochlopskiego za-
lezala natomiast selekcja tresei i form uzywanych jako tworzywo do
dalszego aktywnego jej rozwijania. Jednoczesnie zad rados¢ tworzenia
warto$ei czysto kulturalnych stala sie udzialem duzej liczby milodziezy
chlopskiej, umozliwiajgc jej przezywanie nowego rodzaju satysfakeji.

W ideologii i dzialalnoéci organizacji ludowych i zwigzkéw milodzie-
zy wiejskiej kultura i sztuka ludowa oraz kojarzone z nimi wartosci
podporzadkowane byly ideoclogicznym tredciom spoleczno-peolitycznym.
Przy tym sztuka ludowa pelnila szezegdlny funkecje “uslugowsg” wagle-
dem szeroko pojmowanego folkloru. Byla swoisty oprawa uswietniaja-
ca organizowane imprezy o charakterze obrzedowo-tradycyjnym. Jej
poszczegblne dziedziny i elementy (jak np. zdobnictwo i stréj ludowy)
wykorzystywane byly réwniez dla podkreslenia z jednej strony odreb-
nosci warstwy chlopskiej, z drugiej toZsamosei kultury narodowej.
Zgodnie z duchem regionalizmu i agraryzmu otaczano je opieks, chro-
niono, reaktywowano (m. in. gromadzono réine jej wytwory w mu-
zeach, pokazywano na wystawach itp.), a nierzadko szczegdlowo opisy-
wano oraz dokumentowano, traktujge jako niepodwazalny dorobek wsi
i ealego narodu. Wydaje si¢ jednak, Zze zamierzenia dzialaczy ludowych
nadania sztuce ludowej waloru ogélnonarodowego nie zostaly w pelni
zrealizowane, Plastyka ludowa pozostala bardziej wyznacznikiem
kultury warstwy chlopskiej, niz $wiadectwem sziuki na-
rodowej.

Nalezy wspomnieé o jeszeze jednej funkeji, jaks pelnila sztuka Ju-
dowa w s$rodowisku wiejskim, a mianowicie — ekonomiczne]. Szezegdl-
nie doniostej na terenach ubogich, o niskim uprzemystowieniu i urba-
nizacji, gdzie pod okresleniem przemyst domowy (ludowy, rekodzielo

8 [bidem, s, 236.
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ludowe czy chalupnictwo)} kryty sie jej potencjalne mozliwosel zapew-
nienia zarobku najbardziej polrzebujaeym.

IDEA STYLU NARODOWEGOQO A SZTUKA LUDOWA -

Historyezny faki zjednoczenia naredu w granicach wlasnego, niepod-
leglego panstwa zrewolucjonizowal postawy twoéreze artystdw profesjo-
nalnych. Sztuka wsparta autorytetem 1 opieksa panstwa
ozywila i zintensyfikowala zyeie artystyczne. Zaistnialy mozliwosci
stosunkowo nieskrepowanego jej rozwoju oraz swobodnego przenikania
awangardowych idei i kierunkow z innych krajéw. Powstaly nowe uczel-
nic artystyczne, rozbudowywano dawne. Tworzano nowe dzialy plasty-
ki (w zakresie wystawiennictwa, grafiki uzytkowej, a zwlaszcza plaka-
tu), poszukiwano nowatorskich rozwigzan formalnych 1 technicznych.
Starano sie sprosta¢ dwcezesnym potrzebom sztuki wnetrza w dziedzinie
tkactwa, ceramiki, wyrobéw z metalu ete. Blyskawicznie dojrzewaly te
poglady na sztuke, ktérymi od lat kilkunastu epatowaly sie érodowiska
twéreze Europy (Francji, Wioch, Niemiec, Belgii, Ilolandii czy Rosji)#.
Wyrazem zewnetrznym tego bujnego zycia artystycznego, wielosei kie-
runkow i orientacji byla iloé¢ stowarzyszen i ugrupowan tworczych.

Nastapita istna eksplozja sformulowan nowych idei tfeoretycznych,
programoéw, manifestéw i propozycji artystycznych, ktorym towarzyszy-
ty konkretne realizacje.

Réwnoczesnie pewna grupa artystdw programowo przeciwstawiala
sig wplywom obeym, stawiajac sobie za cel stworzenie sziuki polskiej
o odrebnym, narodowym obliczu, zwlaszcza przez nawigzywanie do pol-
skiej plastyki ludowej. Zaznaczy! sie on w iwodrczoscei niektérych for-
mistow. Pézniej reprezentowali go W. Skoczylas, Z. Stryjenska, J. Szcze-
pkowski oraz artysci kontynuujacy tradycje “Polskiej Sztuki Stoso-
wanej” (W. Jastrzebowski, J. Czajkowski, K. Stryjenski). Gorgeym
rzecznikiem tych dazen byl J. Warchalowski.

Srodowisko tworeow profesjonalnych rozdarte wice zostalo dylema-
tem polegajacym- z jednej strony na checi “stuzenia ideowym
i estetycznym potrzebom odradzajacego sie panstwa’ 8, z dru-
glej za§ “"wzmozonemu poczuciu wolnosci i wynikajacemu
stad dazeniu do autonomizmu sztuki” 8. Te zdawaloby sie prze-
ciwstawne kierunki mysli twoérczej wystepowaly jednak 1acznie, we
wzajemnym powigzaniu, uzupelniajac sie i wzbogacajac, a niejednokrot-
nie i wyksztalecajgc stanowiska posrednie,

% M. Wallis;, Sztuka polska dwudziestelecia, Wybdr pism z lat 1921-1957,
Warszawa 1956, s. 5. ]

8J Starzynski, Polska droga do samodzielno$ci w sztuce, Warszawa
1973, 5. 43.

8 Ibidem, s. 43.
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Pcdporzadkowanie sztuki rygorom “stuzby” narodowej bylo w Pol-
sce ideg obowiazujaca od dawna. Holdowalo jej juz Oswiecenie (1 sztu-
ka klasyeyzmu), a dla Romantyzmu stala sie ona wrecz dyrektyws. Wy-
wodzil sie z niej caly éwezesny program malarstwa narodowego, lgezg-
cy specyliczne pojmowanie narodowego poslannictwa artysty. Pozyty-
wizm wnibés! do niej nowe elementy gloszac rodzaj spolecznego utyli-
taryzmu sztuki (ktéremu usilowali przeciwstawié sie bracia Gierymscy,
S. Witkiewicz, J. Sygietynski, opowiadajac sie bardziej po stronie auto-
nomicznych dazen realizmu i impresjonizmu). Ale réwnoczesny nawrat
idei romantycznych w postaci Neoromantyzmu kieruje sie znéw na
stworzenie stylu narodowego i jedno$ci narodowej sztuki. Odwolywa-
nie sie do narodowego instynktu artystow polskich mialo wiec swoje hi-
storyezne i tradycjonalistyeczne uzasadnienie 80, Ale nie wystarczylo juz
ono artystom najmilodszego pokolenia, poniewaiz typ artysty ideologa,
spolecznika, dzialacza nie mogl w pelni zaspokoié ich aspiracji twor-
czych.

Moment odzyskania niepodlegloééi panstwowej oznaczal dla wiekszos-
gci artystoéw polskich (w kraju i za granicg) przede wszystkim “przela-
manie niewolniczego »kompleksu« naredowej stuzebnosei i otwarcie ni-
czym juz nie ograniezonych perspektyw uprawy sztuki »jako takiej«” 9.
Ich tesknota do szerokich internacjonalistycznych idei wywolaia daze-
nie do dobrowolnej zamiany stuzby Polsce na pojeta w nowoezesnym
duchu stuzbg Sztuce.

Pionierzy sziuki nowoczesnej na gruncie polskim nie wyznawah jed-
nolitej orientacji estetycznej. Nowatorskie poszukiwania m. in. konstruk-
tywistyezne i abstrakcjonistyczne polaczone z postawa radykalng w scn-
sie spolecznym podejmujg artysci zorganmizowani w grupie “ekspresjo-
nistow polskich” (1917-1918), ktérzy w 1922 r. przybierajg nazwe “for-
mistow’” i poznanskiege “Buntu”; “Blok™ (w latach 1923-1926); “Prae-
sens” (w latach 1926-1929); “Artes” (1928 r.); “Arty$ci Rewolucyjni”
(1930 r.); "Grupa Krakowska” (1933 r.}; "Czapka Frygijska” (1934 r.).

Réwnolegle, jakby w odpowiedzi na artystyczne programy “awangar-
dy mlodych”, rodzi sie fala programowego tradycjonalizmu reprezento-
wanego m. in. przez “Wilenskie Towarzystwo Artystéw Plastykow”
{powstale w 1920 r.) oraz skupiong wokol warszawskiej Zachety grupe
“Pro Arte” (1921 r.); Towarzystwo “Sztuka” (zalozone jeszcze w 1897 r.),
grupe KP — “Komitet Paryski” (powstala w 1924 r.) wystepujges z pro-
gramem tworcze] kontynuacji postimpresjonizmu. Ku tradyejonalnym
koncepcjom sziuki narodowej skianiaja sie réwniez kolejne ugrupowa-
nia bylych\wychowankc’tw Akademii Warszawskiej, np. “Bractwo $w. Lu-
kasza” (1925 r.), “Szkola Warszawsza” (1929 r.), “Loza Wolnomularska”

# Ibidem, s. 44.
® Ibidem, s. 47.
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(1932 r.), “Grupa Czwarta” (1936 r.) 1 “kolorysci” sympatyzujgcy
z "kapistami”, m. in. “Zwornik” (1929 r.}, “Pryzmat” (1933 r.).

Kompromisowego jakby rozwigzania miedzy zdobyezami sziuki no-
woczesnej a narodowy tradycja poszukujg w 20-leciu miedzywojennym
m.in. “Rytm” (utworzony w 1922 r.}; “Bractwo sw. Lukasza™; Cech Ar-
tystow Plastykow -— “Jednordg” (zalozony w 1925 r.); skupiajacy gra-
fikow “Ryt”. Przesuwajg one punkt ciezkodei dyskusji estetycznej z za-
gadnien ideologicznych i programowych na kwestie warsztatu i1 tzw. dob-
rego rzemiosia. Rol¢ podobna spelnial w zakresie sztuk dekoracyjnych
zalozony w 1926 r. "hLad”

Po okresie zaniku Polski z mapy Europy zamanifestowanie odreb-
nosci narodowej bylo niewatpliwg konieczno$cia kulturalng i polityez-
ny. Mlode panstwo potrzebowalo sztuki, ktéra by podkreslala jego in-
dywidualnosé, odrebnosé i niezaleinos§é wobec innych. Zadaniem arty-
stow bylo wiec stworzenie sztuki ogdlnonarodowej reprezentujacej
w sposdb najbardziej godny daienia i aspiracje Polakéw nie tylko na
forum krajowym, ale i zagranicznym. Inicjatywe te od samego poczgt-
ku popieralo panstwo nie tylko wspierajgc sztuke poczynaniami progra-
mowo-organizacyjnymi, ale i kierujgc pod jej adresem konkretne za-
mowienia, o jakie zabiegaly rdine d&wezesne ugrupowania artystyeczne.
Jest rzeczg zrozumiala, Ze w takiej sytuacji ograniczenie sie wylgcznie
do inspiracji folklorem i sztuka ludows nie bylo juz w stanie sprosta¢
nowemu zamodwieniu spolecznemu, tym bardziej ze w Europie i Swie-
cle mialy miejsce zupeinie odmienne trendy w twoérczosei artystyeznej.
Sztuka ludowa, kidra odegrala wiodaca role w budzeniu §wiadomosei na-
rodowej 1 walce o styl narodowy na przelomie XIX i XX w., musiala
sily rzeczy pelnié funkeje inne w zyciu samodzielnego panstwa.

Symptomatyczny jest fakt, iz wymogi propagandy panstwowej w dzie-
dzinie prezentacji dorobku kulturalnego narodu poza granicami kraju
zbiegaja sie z ambicjami i intencjami samych rodakéw. Reprezentatyw-
ne jest w tym przypadku stanowisko J. Oryniyny piszacej o ekspozyeji
polskiej przygotowanej na wystawe przemyslu artystycznego w Monzy
k. Mediolanu (w 1923 r.), a pokazanej uprzednioc w Warszawie:

“Dzisiaj..., kiedy ustalone sg juz granice Rzeczypospolitej, nalezy juz i w {ym
swojskim rozgardiaszu sztuki dekoracyjnej ustalié granice miedzy sztuka a etno-
grafis. Gdyby nasze ubogie kraciasle kilimy wilenskie czy tez hafty Kola Polek
reprezentowaé mialy polski przemysi artystyczny (upewniano nas, Ze reprezentu-
1a go tylko w Warszawie), nasza propaganda wyrobilaby opinie w $wiecle cywi-
lizowanym, Ze kultura polska nie posunela sie od czasu, kiedy aniolowie pili midd
u Piasta Kolodzieja” 9.

¥ Ibidem, s, 48-49.

#J Orynzyna, Wystawa przemysiu ortystycznego w Monzy, ,Poludnie”,
nr 5: 1923, s, 56.



T e WLy

SPOLECZNE FUNKCJE SZTUKI LUDOWES 81

W obliczu mnogodci praddéw i kierunkéw artystycznych mecenat pan-
stwa nie byl od razu zdecydowany, co do tego, jakim silom i tenden-
cjom powierzyé swe zamowienie.

Mlodzi i starsi tradycjonali$ci glosili m. in. poprzez deklaracje Sto-
warzyszenia Malarzy “Pro Arte” (powstalego w 1921 r. przy warszaw-
skiej Zachecie), iz: "Tworzy sie stowarzyszenie artystow malarzy, ma-
jace na celu rozwdj malarstwa polskiego oparty na zgodnej z duchem
narodowym sztuki polskiej, przekazanym jej przez najwiekszych mi-
strzow’ %,

Stanowisko bardziej eklektyczne =zajelo “Wilehskie Towarzystwo
Artystéw Plastykow” (kolebka poézniejszej Szkoly Wilenskiej) pod przy-
wodztwem L. Slendzifiskiego, gloszac postulat, “aby na rtéznych dro-
gach osiagniete zdobyeze artystyczne staly sie gleba plenna, z ktoérej
wykwitnie sztuka ojezysta w renesansowej pelni i bogactwie, A gdy to
nastapi, wowczas obwolamy Sztuki Polskiej »Poludnie«’ 9,

Rownoczesnie obchodzgece w 1922 r. 25-letni jubileusz Towarzystwo
Artystow Polskich "Sztuka” podsumowujge dotychezasowy dorobek
przypominalo o swoich historycznych uprawnieniach do “rzadu dusz”
w odrodzonym panstwie. Program “Sztuki” glosil zaniechanie praktyk
narzuconych artystom polskim przez najeizdzcow: “zerwanie z podpo-
rzadkowaniem sztuki wymogom chwili i pobudkom szlachetnym, lecz
artystycznie ubocznym’” . Postulowal natomiast skojarzenie wysitkow
artystéw polskich wszystkich zaboréow we wspdlnej pracy na ushlugach
sztuki czystej, by tworczos¢ polska ze swymi wewnetrznymi narodo-
wymi cechami weszla jako odrebna catoi¢ w swoisty ton, w harmonie
sztuki Swiatowej”’ 97. Przypominalo, iz "praca ta byla owocna. Hasla
gloszone przez »Sztuke« przeniknely f{wérezosé artystyezna okresu po-
przedzajgeego odrodzenie polityezne. Dzi§ uznaja je wszyscy, nawet ci
najmiodsi, wypierajacy sie poprzednikéw, co torowali im droge” .

Czlonkowie *Sztuki” — mimo réznicy stanowisk artystycznych —
stanowili w Il Rzeczypospolitej zwarta, solidarng i wplywowa grupe,
ktéra nie rezygnowala ze swe] reprezentalywnej roli, ugruntowanej
m. in. wystawami zagranicznymi oraz Scistym zwigzkiem z grupg kie-
rowniczg Akademii Krakowskiej. Ich oddzialywanie rozciggalo sie row-
niez na dzialajaca od 1854 r. instytucje spoleczng Towarzystwo Przyja-
cidl Sztuk Pieknych, zajmujgcg sie organizowaniem wystaw artystycz-
nych w Krakowie. Nowe inicjatywy “profesorskiego” Towarzystwa
“Sztuka” #mierzaly do instytucjalnego ich- rozszerzenia i ugruntowania.

M Stowarzyszenie Artystéow Malarzy *Pro Arte”, [w:l Katalog dziatu sziuki.
Powszechna Wystawa Krajowa, Poznan 1929, s, 58,

% “Poludnie”, nr 1: 1921, s. 2 nadl,

9 “Sziuka” 1897-1922, Krakdéw 1922, s, 10.

97 Ibidem, 5. 11.

% Ibidem, s. 12.
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Ukorcnocwaniem tyeh zabiegéw bylo utworzenie w 1923 r. Polskiego In-
stytutu Sztuk Picknych. Placowka ta nie tylko starala sig przejaé¢ pew-
ne funkcje nicobjete mecenatern panstwa, ale usilowaia stworzyé Aka-
demie zardwno w rozumienia uczelni, jak i najwyzszego autorytefu ar-
tystyveznego w kraju %.

Panstwo szukajac “zlotego drodka” miedzy réznymi tendencjami ar-
tystyeznymi, o kierujace sie wyborem drogi najbardziej reprezentatyw-
nej dla ksztaltowania sziuki narodowej uwzgledniajgce} zardwno postu-
lat narodowej odrebnosci, tradycje wlasnego obszaru kulturowego, jak
i wspolczesne dazenia artystyczne (bedace centralnym punktem zainte-
resewan miedzynarodowych), skierowato swoja uwage na zespél iresci
reprezentowanych przez "Warsztaly Krakowskie” i W. Jastrzebowskie-
go — instytucji reprezentujacej tradycje ludowego rzemiosla artystycz-
nego. Zrzeszeni w jej ramach organizacyjnych tworey, skupieni wokot
W. Jastrzebowskiego, najszybeiej dostosowali sie do 6wezesnego zamoé-
wienia spolecznego. Zadecydowal o tym fakt, iz obok uzdolnienr ariy-
stycznych uprawiali oni rézne dyseypliny sztuki (np. architekiure, ma-
larstwo, grafike artystyczna i uzytkows, rzezbe, architekture wngtrz,
meblarstwo, tkactwo, medalierstwo) oraz potrafili stosunkowo latwo
i szybko realizowa¢ wspélny program artystyczny 100,

“Warsztaty Krakowskie” powstaly w 1913 r., wchiongwszy uprzednio
grupe “ARMIiR” (Architektura, Rzezba, Malarstwo i Rzemioslo), zrze-
szajgey przedstawicieli tych galezi szfuki (m. in. architekta A. Szyszko-
-Bohusza, rzeibiarzy H. Kunzeka i W. Koniecznego, malarzy: K. Milo-
dzianowskiego, J. Blicharskiego, W. Jastrzebowskiego, J. Rembowskiego
oraz B. Lenarta) oraz innych artystéw malarzy, rzezbiarzy, architektow
i wysoko kwalifikowanych rzemiesinikdéw,

Po zakonczeniu I wojny swiatowej program ideowo-formalny W. Ja-
sirzebowskiego wyznawali rowniez J. Szezepkowski (twérca rzezby ka-
meralnej i architekionicznej), W. Skoczylas (rzezbiarz i grafik), Z. Stry-
jeniska (malarka i1 projektantka gobelinéw), J. Czajkowski (architekt).
Tworczos¢ tych artystéw stala sie z czasem synonimem “‘plerwszego
stylu narodowcgo” w II Rzeczypospolitej. Jego geneza wywodzila sie
z wezedniejszych polichromii J. Matejki, mebli i grafiki 8. Wyspianskie-
go oraz norwidowskiej “cyrkulacji idei piekna”, ktorych styl ten byl
rozwinieciemm i kontynuacjg. O programie swej pracy artystycznej
W. Jastrzehowski pisze:

“Pragnelismy realizowaé¢ sztuke, jak sie wowezas mowilo »dla wszysikiche,
nie muzealng, elitarng, lecz przenikajgcy zycie w jego codziennej rzeczywisiosel.

¥ Starzynski, op. cit, s. 61-62.

%0 Ogdlna aprobata i uznanie kryly w sobie niebezpieczeastwo skostnienia
form uksztalowanege stylu, frudnosci cigglege ich przetwarzania, co stalo sie
przyczyng poOzniejszych atakéw awangardy, ale na poczatku sprawam! iymi nie
zajmowano sie szczegélowo.
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Walka z brzydotg oOwezesnei archilektury i mieszkania, z przemyslowg tandeta
pseudostylowa, wydawala nam sig pilng konlecznodcia, Mielldmy juz za.scbg do-
dwiadezenia 5. Witkiewicza, to znaczy stylu rzakobpiafiskiego, dzialalnodé Towa-
rzystwa Polska Sztuka Stosowana, dzialalnes¢ Wyspianskiego. Nie odpowiadalo
nam to jednak® 01,

Dlatego tez kierujac sie w strbne koncepeji stworzenia polskiej sztu-

'ki dekoracyjnej na bazie calej sztuki ludowej (a nie, jak chcial 8. Wit-

kiewicz, wylgeznie goralszezyzny), wnikajg w istote jej tredci. Pragng

_dokladnie pozna¢ proces tworczy lacznie z zagadnieniami techmnicznvimi,

na ktorych znajomoée¢ klada duiy nacisk; “chca zrozumieé odrebnosei
regionalne, nie zas przenosi¢ sztucznie gotowe moiywy powstalte w &ci-
stym zwiazku. ze zdobionym 'p'rzedmiotem, na jakie$ inne, ohece mu for-
my plastytzne, jak to propagowal ostatecznic Witkiewicz” 32,

Z tego powodu blizsza im byla dzialalnoé¢ Towarzystwa ‘“Polska
Sztuka Stosowana” (Krakaw 1901 r.), “gdyz szukala ona wyrazu odreb-
noéci narodowej w tworczodel calej Polski, wlgezajae w to i architektu-
re dworéw i dworkow, koscioléw malowanych, bdznic, archifekture ma-
tych miast i sprzetow’” 193, chociaz sadzili, “ze jest w tym co§ z chlopo-
manstwa i zbyt surowege stosowania motywdéw ludowych jako dekora-
cji powierzchniowej, Polska Sztuka Stosowana nie negowala znaczenia
rzemiosia i materiatu w twérezodei plastycznej, lecz.. znaczenia tego
nie doceniata’™ 194, 'Jednak program Towarzystwa przygotowal grunt twor-
¢om pragngeym czynnie tworzyé samodzielnie nowe warto$ei w  tej
sztuce 105, '

“Warsztaty Krakowskie” podjely. swy prace kontynuujae, a nawet
rozwijajac mys! orzewoednia poprzednikéw, choé w nieco zmienionej
formie. Nie stawiano w nich probleméw architektury czy rzezby jako
oddzielnych dziedzin plastyki, lecz raczej starano sie zagadnienia te roz-
wigzywaé w malych formach, a we wszystkich wytwarzanych przed-
miotach stosowano krajowy surowiee. Istotny wplyw na wyraz ich twér-
czodcl wywierala strona techniczna pracy, ktéra artysci eksponowali.
Przedmioly powstajace wowcezas nosily juz pewne odrebne cechy naro-
dowe. "Warsztaty Krakowskie” prowadzily kilka dzialéw, np. pracownie
batikarska, liternictwa, introligatorstwa. Dazeniem calej tej grupy by-

0 W, Jastirzebowskli, Geneza, program i wyniki dziatainodci “Warszta-
téw Krakowskich” i “Ladu”, "Polska Sziuka Ludowa”, nr 1: 1851, s. 14,

12 7 Humul, Twérczoéé Wojciecha Juastrzebowskiego, {w:] Z zagadnienr pla-
styki polskiej w latach 1918-1939, oprac. zbior. pod red. J. Starzynskiege, Wroclaw
1963, s. 67-68,

0 Jastrzebowski, op cit., s 14.

04 Ibidem, s. 14.

105 7Z czasem Polska Sztuka Stosowana wylgezyla ze swej dzialalnosci sprawe
powigzan z przemyslem, a pod jej szyldem rozumiano okre§lenie sztuki zdobni-
czej bliskiej temu, do czege dazyli mledzl twércy narodowej szkoly w rzemioéle
artystycznym.
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1o stworzenie nowoczesnej sziuki, kiora wedlug nich nie mogla naro-
dzi¢ sie z jakich$ cech zewnetrznych ornamentu czy pewnej ogdlnej
linii — sylwely, lecz byla sprawa glebszy — odnoszgey sie do narodzin
innego sposobu myslenia. Przy tym wszelkie poszukiwania nowoczesno-
gei za wszelka cene, jak {o robila secesja, uwazali wylgeznie za chwilo-
wg maniere i metode, kibrej starali sie przeciwstawiag,

“sWarsztaty Krakowskic« — jak pisze W. Jastrzebowski — nie byly grupa
artystébw o identycznych zapatrywaniach na sztuke, nie byli$my bynajmniej to-
warzystwem wzajemnej adoracji. Byly prowadzone dyskusje i przeciwstawiane rdine
poglady. SzukaliSmy logicznych 1 wlasciwych rozwazan narastajacych problemow.
Lecz zasadnicza tendencja: doskonala znajomo$é rzemiosla i techniki oraz zrozu-
mienie wladciwosci materialu — tworzywa byly podstawa ksztaltowania formy.
Talent i indywidualnosé osobista bez tej podstawy wedlug nas stawaly sie nie-
istotng fanaberia, bez mozliwoscel rozwwoju. O charakterze narocdowym naszej wy-
twarczosei nie mowilo sie¢ wiele, to wyplywalo samo, byliSmy przeciez Polakami
serdecznie zwigzanymi z Polska. Zwalczalidmy tandete, nasladownictwo »siyldw
minionyche i stosowanie tzw. »motywow ludowych«. Zwalezalidmy artystyczne
projekty papierowe, nie oparte na dostateczne] znajomosci techniki i materia-
tu i nowinkarstwo {zw. smoderne«. Uwazaliimy, Ze che¢ wynalezienia »nowych
form« 1 zastgpienie nimi dotychczasowych jest bledem 1 maniera pozbawiona
wszelkiego znaczenia” 108,

Najpowazniejszym zaméwieniem narodu i rzadu mlodego panstwa
pod adresem twoércéw profesjonalnych bylo zaprezentowanie z jak naj-
lepszej strony dorobku kultury narodu na forum miedzynarodowym.
Okazjg taka byla Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Dekoracyjnej w Pa-
ryzu w 1925 r. Stanowila cna dla Polakow pierwszy probe prezentacji
dorobku narodu i wlasnej tradycji kulturalnej po odzyskaniu samodziel-
nego bytu panstwowego. Ten konkretny patriotyczno-artystyczny obo-
wiazek powierzono do realizacji wiasnie tworcom skupionym wokét
W. Jastrzebowskiego.

Organizacja calego przedsiewziecia, na ktére panstwo przeznaczylo
znaczne fundusze, zajal sie J. Warchalowski (stojacy od poczatku przy
Towarzystwie "Polska Sztuka Stosowana”, “Warsztatéw Krakowskich”

1 poiniejszego "Ladu”) oraz grupa entuzjastow artystéw weiggnietych

przez niego do wspdlpracy (m. in. Z. i K. Stryjenscy, J. Czajkowski),
a zwigzanych wspélng ideg estetyczng 197, Artystyczna idea sztuki sto-
sowanej, sztuki uzytkowej znalazla w osobie J. Warchalowskiego naj-
gorliwszego propagatora, kontynuatora filozoficzno-estetycznej mysli

108 Jastrzebowski, op. cit., s. 17. Dodaé¢ naleiy, ze te zdawaloby sie
sluszne tendencje kryly pewne niebezpieczenstwo polegajace na fascynacji two-
rzywem warunkujgcej w znacznym stopniu konstrukeje i tym samym oddale-
niu uwagi od uzytkowej i artystycznej strony przedmiofu, co w konsekwencji
prowadrzito do wypaczenia pierwotnie stusznej idei.

107 Por, szerzej M. Rogoyska, Paryskie zwyciestwo sztuki polskiej w roku
1925, [w:} Z zapadnien.., s. 24 n.
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C. K. Norwida gloszgcego hasita sztuki zwigzanej z zyciem w Promethi-
dicenie, gdzie pisal:

“sztuka stosowana, tylko wowczas Wejdzie w zycie, gdy wszystkie tajniki
rzemiosta zglebione beda przez autordw, gdy maszynie zostanie cddane to, co do
niej nalezy, a rekodzielu pozostawi sie to, co mu wiasciwe, gdy przemyst zro-
zumie korzysci zjednoczenia ze sztuka..., gdy wreszecie spoleczefistwo, bez ogladania
sig na mode i wzory obce, uwierzy w sile tworczg wspélezesnego mu artystyczne-
g0 pokolenia’ 108,

W ekspozycji wziely udzial prace m. in. J. Czajkowskiego (projek-
tanta pawilonu polskiego), W. Jastrzebowskiego (autora malatur na $cia-
nach pawilonu), H. Kuny (rzeiby) oraz malowidla Z. Stryjenskiej czer-
piacej natchnienie ze scen ludowych. Zestaw eksponatow obejmowal
stylizowana szopke ludowa, przedmioty uzytkowe, rysunki architekto-
niczne, ilustracje ksigzek oraz przedmioty sztuki ludowej, kilimy, bati-
ki, ceramike, zabawki, halty, koronki ete; nastepnie kapliczke J. Szezep-
kowskiege, sale jadalng projektu W. Jastrzebowskiego, gabinet projek-
towany przez M. Kotarbinskiego, kiosk zaprojektowany przez K. Stry-
jenskiego — jedyny komercjalny element sztuki — gdzie wypoczywa-
no i ogladano wystepy zespolu pgéralskiego Bartka Obrochty. Ponadto
oddzielnie pokazano dorcbek krajowych uezelni przemyslowo-artystycz-
nych w zaznaczeniem ich odrebnosci. Ogolem polska ekspozycja uzyska-
Ia 172 nagrody({ w tym 36 Grand Prix), plasujac sie bezapelacyjnie na
'pierwszym miejscu nagrodzonych wystaweow. Wérdd artystéow polskich
najwiekszg ilos¢ nagrod (ktére przyznawano wedlug eksponatéw i dzia-
16w) otrzymali: J. Czajkowski (w dziale architektury, za wyroby z ze-
laza, metalu, meble, zespdl wnetrza, tkaniny), Z. Stryjenska (za dekora-
cje architektoniczng, tkaniny, ilustracje ksigzek, afisze), W. Jstrzgbow-
ski (za meble i zespé! wnetrza, architekiure, malarstwo §cienne — sgra-
ffito, szklo, zabawki); J. Szczepkowski (za meble wraz z kapliczks, rzez-

be w drewnie), K. Stryjefiski (za architekture, prace w drewnie i sko-

rze, tkaniny). Pod wzgledem ilosci przyznanych nagrod artysci ci wy-
wodzacy sie z Towarzystwa “Polska Sztuka Stosowana”, jego progra-
mow 1 sformulowan jeszeze wezeSniejszych, byli niejako indywidual-
nymi zwyciezcami calej Wystawy Paryskiej. Prace ich uderzaly swoja
- odrebnoscig. Oprocz pierwiastka narodowego dominowala w nich indy-
widualnosé i pasja tworeza artystéw, ktorzy odrzucajac wszelkie nale-
cialoSci udowodnili, ze staé ich na samodzielne myslenie wynikajace
z tradycji, a jednak nowe.

Triumf polskiej sztuki dekoracyjnej na Wystawie Paryskiej byl wiec
sukeesem linii i programu artystycznego nie istniejacego juz od I pierw-
szej wojny Swiatowej Towarzystwa “Polska Sziuka Stosowana”, prze-

100 Cyt, za J. Warchaltowski, Polska sziuka dekoracyjna, Warszawa-Kra-
kéw 1928, s, 18. :
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jelych przez “Warsztaty Krakowskiz" {a pdiniej i "Lad”). Fakt{ ten
naszym zdaniem pobudza do refleksji. Sprawg waing jest odpowiedZ na
pytanie, czy podobny efekt mogitby by¢ uzyskany, gdyby ckspozycje
piivgolowall tworey o innej orientacji artystyeznej reprezentujgey bar-
dziej “awangardowe’ spojrzenie na sztuke? Kryje sig za nim roéwniez
sugestia, czy wowczas obiicze tzw. sztuki narodowej przyjcloby odmien-
' ny wyraz. Odpowiedz nie jest jednak prosta. By¢ moze, tak. Nie nate-
- zy jednak zapominaé ¢ tym, Ze polska “awangarda ariystyczna” dopie-
ro sie rodzila i reprezentowala mnostwo kierunkodw, nie zawsze jeszcze
w pelni wykrystalizowanych 1 sprecyzowanych, Co wiecej, odbiorca kra-
jowy byl nadal przywiazany do szcregu idei neoromantycznych, okresla-

N jacych w sposob zasadniczy stosuneck do sztuki ludowej i jej roli w zy-
' Ea ciu narodu. Czesto to, co narodowe, kojarzylo mu sie z tym, co ludo-
11 we lub oparte na motywach ludowych, i nie byl jeszeze przygotlowany

do pozytywnego przyjmowania sztuki nowoczesnej. Przykladem moze
byé reakcja na wystawe “formistow” otwarty w 1922 r. w salonie C, Gar-
linskiego w Warszawie. Spotkala sie ona nie iylke z bojkotem publicz-
noseci, ale Smiechem i drwinami krytyki. Co wiecej, biorgey w niej
udzial malarze przez kilka lat nie byli dopuszczani do eksponowania
swoich prac w warszawskiej Zachecie 179,

Rownoczesnie nawotywania do tego, iz "wolna Polska musi mieé
swo] odpowiednik, pewns reprezentacje artystyczna, narodowa dla ce-
low propagandy’ ¥, opieraly sie na przeSwiadczeniu, ze nalezy wpro-
wadza¢ w zycie hasla przygotowane juz od lat, czyli szeroko popula-
ryzujgce sztuke 1 przemys! ludowy. Ich wystawy na rynkach zagranicz-
nych cieszyly sie niebywalym powodzeniem i, jak przypuszczano, “znu-
zona rozgardiaszem kubizméw i futuryzmdéw oraz kalejdoskopicznym
Scieraniem si¢ indywidualizmow Europa, po dawnemu teskni do sty-
u” 111, 7Z fego wzgledu "w niemocy twéreze] zanurza sie w ozywezych
zdrojach prymitywu szukajge leku i cudu” 112, Sztuka ludowa jest wigc
dla niej zbawieniem. Jej cechami gléwnymi sa bowiem cigglos¢ trady-
cji i twobrczosc zbiorowa. Wlasnie one przyciggaja indywidualistow za
granicg. W kraju natomiast najlepszg wyrazicielky tej idei jest sztuka
stosowana, ktora wiasnie z tej przyczyny zashuguje na szczegblng opie-
ke, propagande w Polsce i poza jej granicami, a takze masowe wdroze-
nie do przemystu i handlu.

J. Warchalowski organizator i komisarz polskiej ekspozyeji na Wy-
stawie Paryskiej odwolywal si¢ do najwiekszych osiggnieé¢ sztuki pol-

18 por, H Garlinska-Zembrzuska, zialalnoéé wystawowea Salonu
sztuki Czestowa Garlinskiego, [w:] Z zagadnien..., s. 313-314.
1w J Jankowska, Pawia krasae, “Poludnie”, nr 2; 1922, s, 13.
1 Thidem, s. 13.
u2 Ibidern, s. 13.
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skiej, kiore przed odzyskaniem niepodleglosci zaznaczyly sie wiasnie
w tzw. sztuce stosowane], czerpiacej wiele ze sztuki ludowej, Idee nco-
romantyczne byly wiec w pewnym stopniu wspélng platforma porozu-
mienia “pokolenia’”, jakie reprezentowal oraz twdéredw zaangaZowanych
przez niego do realizacji ekspozycji wystawowej i nie kolidowaly z ocze-
kiwaniami wiekszoscl spoteczenstwa polskiego wychowanego na tra-
dycji neoromantycznej, Nie bez znaczenia pozostaje chyba rdwniez fakt,
ze wystawa miala miejsce w 1925 r., czyli przed przewrotem majowym,
kiedy sily lewicy byly jeszcze znaczne. Kregi lewicowe reprezentowaly
w dziedzinie sztuki poglady zblizone do okrcslenia, ze co Iudowe, to
réwnoczesnie narodowe. Wydaje si¢ wige wysoce prawdopodobne, ze
w innych okolieznosciach 1 przy oddaleniu Wystawy Paryskiej w cza-
sie, obowlazujacy w sztuce polskiej “styl narodowy” moglby przybraé
nieco odmienne oblicze i przesungé akeenty z ludowosci bardziej w kie-
runku nowoczesnosci. Za takim rozumieniem przemawia argument od-
chodzenia artystow profesjonalnych od sziuki ludowej po zakonezeniu
Wystawy.

Mimo ogromnego powodzenia ekspozyveji polskicj na Wystawie Pa-
ryskiej glosy krytyczne podkreslaly brak na niej plastyki scenicznej
(m. in. prac S. Wyspianskiego, Frycza, braci Pronaszkow, Drabika, Ru-
szczyca) 113, a endecka “My$l Narodowa”, stojac na gruncie obroficow sztu-
ki narodowej (skupionych glownie w Zachecie) zarzucala pominiecie na-
szej skromnej, ale rodzimej sztuki “z dworem o ganku wspartym na ko-
lummnach, z $wietlicg o wielkim kominie, z naszg chatg okrazong pod-
cieniami, o stropiastym dachu” 4. Dodajac, ze mogliSmy rowniez po-
kazaé polichromi¢ “z motywéw rodzimych, tak piekng i artystyczng,
jak jg kiedy$ proponowal Mehoffer do katedry plockiej” 115,

Miedzynarodowy triumf artystyczny, chociaz nie pociggal za sobg
korzy$ci handlowych ani propagandowych w kraju (np. wzorem innych
krajéw nie przystapiono do masowej produkeji i powielania unikalnych
eksponatow), wynikal — jak sie wydaje — z atrakeyjnosci naszej sztu-
ki, ktora potrafila dostosowaé oryginalny styl narodowy do wplywow '
najbardziej nowoczesnych artystycznych tendencji europejskich z ku-
bizmem wiacznie, nie tracac przy tym nic z narodowej specyfiki. Na
fakt ten zwracala uwage szezegblnie prasa francuska.

Polska plastyka dekoracyjna w tym okresie pozostawala pod zy-
wotnym wplywem sziuki ludowej, jej samorodnej stylizacji oraz dazen

M Por. A, Potocki, Wystawa sztuki dekoracyinej w Puryiu, “Sztuki Piekne”,
151%1925, 5. 566; A, Husarski, Triumf Polski ne wystawie w Paryiu, “Wiado-
mos$ci Literackie”, nr 115: 1925; [T. B, Wystawa sziuk dekoracyinych w Paryzu,
“Tygodnik INustrowany”, nr 23: 1925,

W A Moczylski, Melancholikom dla rozrywki, “My$&l Narcdowa”, maj
1925, nr 1, s, 11,

1% Thidem, s. 11.
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do stworzenia stylu narodowego na hazie bogatych zasobéw formalnych
sztuki ludowej, czyli probleméw aktualnych od czaséw S. Witkiewicza,
i K. Matlakowskiego, i nie podejmowala ona jeszeze kuhizmu jako od-
rebnego kierunku praktycznej dzialalnosci. Ale istniejgca od 1917 r.
w Krakowie grupa “formistow” realizowala czesto swoje koncepcie
plastyczne bliskie ekspresjonizmowi na bazie kubistycznej stylizacji.
Dlatego tez wydaje sig prawdopodobne, iz formizm wplynagl na nowo-
czesny retusz uzytkowej sztuki polskiej eksponowanej na Wystawie.
Wptynat lecz nie zdolal zatrze¢ oddzialywania irédel dwczesnej twor-
czofel rodzimej wywodzgcej sig z inspiracji sztukg ludows 1 secesyjnej
stylizacji. Chociaz w odezuciu autorki sprawg otwarty jest kwestia, czy
formisei polscy uzyskali ekspresje kubistyczng dzieki inspiracji rozwig-
zaniami formalnymi stosowanymi przez sztuke ludows, czy tez zasady
kubistyczne transponowali na sztuke ludowsy,

Niestety mimo sukcesu miedzynarodowego polska sztuka dekoracyj-
na nie weszla na rynek francuski czy europejski, a nawet nie zostala
zaprezentowana w kraju. Byla przygotowana — whbrew zalozeniom sztu-
ki dekoracyjnej i uzytkowej — jedynie do jednorazowego pokazu.
Swietnie dobrane eksponaty nie mialy zabezpieczonych mozliwosei re-
produkeji rekodzielniczej czy przemystowej, co przekreélito nadzieje na
nasycenie rynku obcego przedmiotami polskiej sztuki uzytkowej oraz
wywolalo rozgoryczenie i frustracje zaréwno organizatoréw przedsie-
wriecia, jak i artystow biorgcych w nim udzial.,

Réwnoczesnie rozwijala sie krytyka wystawy zaréwno francuska,
jak i polska 118, PodkreSlala ona jej nienowoczesnosé polegajgca m. in.
na bezradnosci w podejrhiowaniu i zastosowaniu do celéw sztuki ostatnich
zdobyczy techniki. Réwnoczeénie nie brakuje gloséw bronigeych jej
z punktu widzenia kubistycznego nowatorstwa. Krytyka krajowa i za-
granicza ustosunkowuje sie réwniez do poszczegélnych eksponatéw pol-
skich. Jej opinie s3 jednak bardzo odmienne i sprzeczne. W pogladach
Francuzdw przewazaja oceny pozytywne architekiury. W. Jastrzebowskie-
go, z koled w krajowych negatywne, Natomiast w odniesieniu do malar-
stwa Z. Stryjenfiskiej glosy krytyczne s3 akurat odwrotne. W opiniach pu-
blicystyki polskiej o dzietach poszczegbinych artystow odbijaja sic
rézne orientacje i prady artystyczne oraz sScieraja sie poglady na
temat awangardy i tradycjonalizmu w sziuce. Sprowadzaja sie cne
do uznania tego, co w sztuce polskiej jest nowatorskie, przeciwsta-
wiajgc im apoteoze tego, co polskie, czesto ludomanskie i liryezne. Kon-
frontacja francuskich i polskich wypowiedzi na temat ekspozycji pol-
skiej na wystawie oraz dziel poszczegélnych artystéw biorgeych w niej
udzial wskazuje, iz Francuzom latwiej bylo opiniowat samg architektu-
re pawilonu i rzezbe II. Kuny niz poszezegolne dzieta, gdzie niezbedna

16 Ogdlnie publicystyka europejska uznala impreze za zdecydowanie nieudana.
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byla znajomos¢ polskiej tradycji artystycznej. Stopien znajomoseci uczu-
clowego natezenia wypowiedzi decydowal o rdznicy i rozbieznosci tych
pogladaow.

Mimo uwag polemicznych sukees paryski naszej ekspozycji zadecy-
dowal o tym, ze prezentowang tam sztuke osrodki zagraniczne zaczely
traktowaé¢ jako adekwatny obraz sztuki polskiej. Pawilon sztuki pol-
skiej uznano za oficjalny polski styl panstwowy réwniez w kraju, pod-
porzadkowujac mu caloksztalt dzialann artystyeznych o charakterze re-
prezentacyjnym. Koncepcja “stylu narodowego” w wydaniu artystow
biorgcych udzial w Wystawie stala sie od tej chwili dominujges na naj-
blizsze lata. Znalazla ona wyraz w urzgdzaniu naszych placdwek dyplo-
.matyeznych, nowo wenoszonych gmachéw panstwowych i publicznych,
w plakacie, ksigZce, monecie, czyli w caloksztaleie przejawow sztuki,
ktorej patronowalo panstwo,

Wystawa Paryska wniocsla nowe spojrzenie na sztuke ludows (czy
samorodng). Ogbélne wrazenia odbioreéw pozwalaly wnioskowat o prze-
sycie “rodzimych” tematow i “swojskich” motywow nuzacych zwiedza-
jacvch, kidrzy oczekiwali bardziej nowoczesnych rozwigzan w zakresie
dekoracji wnetrz i szfuki stosowanej, W konsekwencji ogromna wiek-
szod¢é projekiantéw — platykdéw zaczela oddalal sie coraz bardziej od
doswiadezen sztuki ludowej. Efektem tego bylo zjawisko, ze zaréwno
polskie rzemiosto, jak i przemyst artystyczny sklanialy sie coraz bardziej
ku utylitaryzmowi i konstrukiywizmowi holdujacemu warsztatowi, pod-
porzadkowanemu bez reszty materialowi i narzedziom 117,

Krytyczny stosunek do sztuki ludowej wplynal od samego poczatku
rowniez na profil nowej placowki artystycznej, a mianowicie zalozonej
(przez grupe profesordw m. in. J. Czajkowskiego i W. Jastrzebowskiego
oraz ich ucznidw Szkoly Sztuk Pieknych w Warszawie) w 1926 r.
w Warszawie Spoldzielni Artystow Plastykéw “Lad”. Powstanie jej
bylo swojego rodzaju reakcjg na krytyke oraz nowe potrzeby w dzie-
dzinie sztuki uzytkowe]. :

Celem spéldzielni bylo propagowanie estetyki wnetrza mieszkalnego
przez projektowanie i wyrob przedmiotdow przemyshu artystycznego
(metaloplastyki, ceramiki, meblarstwa, tkactwa) oraz calkowitych urzg-
dzen wnetrz. W swej dziatalnosei opierala sie na osiagnieciach pracowni
do$wiadczalnych warszawskiej Szkoly Sztuk Pieknych, zamierzajac je
kontynuowaé¢. “had” nie wysuwal hasel nowych, lecz pragnal weielaé
w zycie te, ktore realizowali jego czlonkowie od wielu lat. Jego naczelngy
zasada stala si¢ dewiza: doskonalo$¢ formy, surowca i wykonania. Pro-
dukcja spéldzielni miata charakter unikatowy i nie mogla wplyngé na
ogblny poziom produkcji krajowej, tym bardziej ze rynek nasz opano-
wany byl przez mode siegania do wzoréw zagranicznych w produkceji

7 A, Wojecicehowski, Elementy sztuki ludowej w polskim przemyéle ar-
tystycznym XIX i XX wieku, Wroclaw 1953, s. 87-88.
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mascwej oraz dominowata w nim nieche¢ do wprzegania artysibw
w cykl produkeji fabrycznej. “kLad” dzieki oparciu sie na indywidualne]
pracy artysty i wysoko kwalifikowanego rzemie$lnika zaczgl jednak
skutecznie konkurowaé z drogimi meblami pseudostylowymi, fabryczng
ceramiky 1 kilimiarstwem. Co wigeej, odegral znaczng role w ksztaito-
waniu gustow estetyeznych mieszezansiwa. Utwierdzal on w przcko-
naniu inteligencje miejska, iz jego wyroby moga z powodzeniem zda-
bi¢ wnetrza zamoinych domdéw, wyrazajagc wysoki smak artystyezny
i zasobnosé gospodarzy, nie ustepujac przy lym wzorom obeym, a przy
okazjl wyraza¢ ich patriotyczne uczucia. Inteligencja, dla kiérej sziuka
narodowa w wydaniu artystow zrzeszonych w “Ladzie”, stala sie syno-
nimem sztuki polskiej, kreowala swoista mode wladnie na jego wyroby.

“Lad”, podobnie jak ““Warsztaty Krakowskie”, posiadal réine pra-
cownie, np. tkacka, batikarska, meblarsks, kowalstwa artvstycznego, ce-
ramiki i farbiarska, gdzie wykorzystywano gléwnie surowiec krajowy.
Do szezegdinie znacznego rozkwitu doszle tu tkactwo dekoracyine
i meblarstwo, ktére (gdyby nie wybuch II wojny Swiatowe]) miaty
szanse sta¢ sie polskimi przemystami artystycznymi. Styl “Ladu” opie-
ral sie na dgzeniu do integralnego pojmowania sztuki jako calodel przy
rownoczesnej dgznosei do osiggniecia najwyzszego poziomu artystyczne-
go warsztatu. Respektowal wielos¢ 1 rdznorodnosé wytmogdbw wlasci-
wych poszczegdlnym dyscyplinom plastycznym. Kanonem 6wczesnej mo-
ralnodei twérczej byla “swiadoma i wielostronna uprawa artystyczne-
go rzemiosia, walka o fachowosé, kompetencje i autorytet nalezny pra-
cownikom sztuki” 8. Na jej bazie Srodowisko artystyczne dazylo do
rozszerzenia horyzontéw umyslowych, rozlegtej wiedzy 1 podbudowy
teoretyczne] wykraczajace] poza ramy bezposSrednio uprawianej dysey-
pliny. Efektem tych dazen byla wielostronna dzialalno$é plastyezna, pi-
sarska, a niekiedy i filezoficzna formistow (T. Czyzewskiego, L. Chwist-
ka, 8. Witkacego, A. Zamoyskiego i braci Pronaszkéw) czy filozoficzno-
-spoteczne podioze koncepeji teatralnych J. Osterwy i L. Schillera oraz
dzialalno$¢ muzyczna K. Szymanowskiego. Podobna mysl przyswieca-
ta rowniez inicjatorom utworzonego w 1930 r. Instytutu Propagandy
Sztuki (W. Jastrzebowski, W. Skoezylas, K. Stryjehiski),

Czlonkowie “Ladu” siegali do tradycji sztuki ludowej i dawnych me-
tod artystycznych, wykorzystujac nie ornamenty czy ksztalty przedmio-
tow, lecz doswiadezenie techniezne (m. in, zasady logiki, szezerosé i zro-
zumienie rzemiosta artystycznego) oraz surowce krajowe. Stosunek do
sztuki ludowej artystéw zrzeszonych w “Ladzie” sprowadzal sie do zro-
zumienia zasad logiki, bezposrednio$ci, wartosci tworzywa i narzedzia
uzywanego przez iwoéreg ludowego. Nie wykorzystywali oni zupelnie
tzw. motywoéw ludowych, a cale podobiefistwo tych dwéch spokrewnio-

8 Starzynski, op eit, s, 63.
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nych rodzajéw sztuki polegalo na ich wspdlnej prostocie. Zaintereso-
wanie twdreczoscly ludows przejawiali natonuast w poszukiwaniu sta-
rych, zapomnianych juz rodzajéw twérezosci. Niejednokrotnie prowa-
dzito to do reakiywowania ich tlradycji {co np. mialo miejsce w przy-
padku odrodzenia starych obrzedowyeh dywanow sokélskich odkrytych
przez E. Plutynsks). Pozostajac wiec pod dzialaniem inspiracji sztuks lu-
dowa tworzyli sztuke dekoracyjng w scisle okreSlonych (przcz W. Ja-
strzebowskiego i innych) ramach, starajac sig uniknaé bledéw S. Witkie-
wicza propagujacego 1 glorylikujacege wylacznie sztuke gdraiska. 7 cza-
sem jednak “Lad” zaczgl holdowaé ogdlnym tendencjom upraszezania
formy, co niestety dzialo sie nieraz kosztem ich celowosci. Powazny
cios zadali mu w latach 30-tych architekei traktujgcy wnetrze jako czesé
skladewa architekiury budynkéw, a fym samym uwazajacy siebie za
jedynie predestynowanych do komponowania calosci. DaZenia ich zde-
cydowanie hardzie; nowoczesne od propozycji “ladowskich” przynoszg
ostatecznie zwyciestwo architektom, tym samym zamykajac poczatkowy
etap (obejmujacy okres blisko éwieré wieku) {worzenia sig nowych po-
je¢ w polskiej sztuce dekoracyjnej. W 1939 r. w wywiadzie do “Expressu
Porannego”, pt. Nesza sztuka dekoracyjna jest naprewde polska W. Ja-
strzebowski powie: “W sztuce ludowej kryje sie nasza wspaniala od-
rebnosé, jesli znajac ja i szanujge zdobedziemy sie na wlasny i szczery
wysilek tworczy artysty, otrzymaé mozemy dopiero wiedy dzielo nowe,
odrebne, a byé moze, ze 1 prawdziwie polskie” 11%,

Styl narodowy w sztuce, za ktérym opowiadal sie mecenat i poli-
tvka kulturalna panstwa, nawigzywal stale do tradycji oraz dorobku
ekspresjonistow 1 formistéw, Formizm w swoich ambicjach stworzenia
stylu narodowego w sztuce chetnie odwolywal sie do sztuki ludowej,
ale najbardziej znaczacy chyba jest udzial pierwiastka folklorystyczne-
go w tworczosci T. Czyzewskiego (zarowno malarskiej, jak i poetyckiej).
W jego najbardziej “kubizujacych” kompozycjach pobrzmiewaja zapew-
ne echa goralskich $wigtkéw i malowidel na szkle, z ich {wardy, “kan-
ciasty” deformacja. I by¢ moze wiasnie tu nalezy szukaé klucza do ich
ekspresji. Np. jego Pastoratki przesycone sg nuta ludowej poezji,
a w obrazach: “Zbdjnik tatrzanski” (1919 r.), “Madonna” (1921 r.) pel-
nie wyrazu osigga dzieki zastosowaniu watkow ludowych. Wydaje sie,
ze T. Czyzewskiego — malarza i poefe — pocigga w folklorze (zwlaszcza
goralskim) szorstkosé Srodkéw i oszezedno$é wyrazu, niezaleznosé od
ogblnie przyjetych wzordow piekna, najogdlniej to wszystko, co mozna
nazwaé¢ antyestetyzmem, Waznym elementem w jego twoérczosei byla
wiee “ludowosc”, “dziecinnose”, ktorg sami formisci nazywali “prymi-
tywizmem”. Pod fym okresleniem ukrywa sie wlasciwa istota jego
stylu 128,

1+ “Ekspress Poranny”, z dn. 9 VII 1939 r.
120 J Pollakdéwna, Tytus Cryzewski — formista, [w:] Z zagadnien.., s. 264.
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Na bazie tradycji ludowej W. Skoeczylas stworzyl nowoczesny polski
drzeworyt. Poszukujge tradycji narodowej zwrécil uwage na sztuke
i drzeworyt ‘ludowy glownie dlatego, ze tradycje drzeworytnicze w Pol-
sce, siegajace czasdw Sredniowiecza, przetrwaly w sziuce ludowej do
1 pol. XIX w. Zapozyczajac z niej — przede wszystkim z {wérezosei go-
ralskiej — odwieczne prawidla ksztaltowania plastyeznego, tematyke,
narracyjnos¢, plaszezyznows kompozycje, rozwigzania dekoracyjne i po-
czucie rytmu, stworzyl odrebny styl drzeworytu o nowych rozwigza-
niach formalnych. Przejal tym samym role odnowiciela tradycji sztuki
ludowej i tworcy nowoczesnego drzeworytu polskiego. Gloszgc zasady
czystosel i solidnosei warsztatu, poszanowanie specyficznych cech two-
rzywa i narzedzia oraz skierowujgc zainteresowanie uczniow do szuka-
nia inspiracji u Zrodet sztuki ludowej wywarl ogromny wplyw na ow-
czesng grafike polska, stworzyl szkole nowego drzeworytu i ueczynit
z Warszawy glowny osrodek tej sztuki 121,

U W. Skoczylasa “zaréwno deformacja ksztaltu, jak stylizacja barwna
opieraja sie na prymitywnym podhalanskim malarstwie na szkle, Dzieki
temu polaczone z egzotycznym urokiem tematow posiadajg one zabar-
wienie odrebne plemieniowo-narodowe™” 122, W jego akwarelach z lat
20-tych np. “Tece zbdjnickiej” (1920 r.) i w “Tece podhalanskiej” (1921 r.)
oraz w wielu rycinach oddzielnych stworzyl odpowiednik malarski do
epopel K. Tetmajera Na skalnym Podhalu. Pozostajg one pod wplywem
ogoélnej neoromantycznej fascynacji Podhalem. Jednak pierwiastkami
najeenniejszymi, ktore Skoczylas zawdziecza sztuce ludowej, nie sa
ani tematy, ani motywy stroju i sprzetu, ani nawet deformacje ksztaltu,
lecz zasady kompozycji figuralnej. Odkryt on tajemnice monumental-
nosct sztuki ludowej i zastosowal ja w swych rycinach. Ludowe ma-
larstwo na szkle wywodzi sie z dawnego malarstwa koscielnego. Jego re-
guly za$ opieraly sig na zasadach kompozycyjnych wielkiego malarstwa
dawnego, ktére w twérczosci ludowej przechowaly sie najwierniej. Za-
sady te to m. in. zwarta, surowa plaszezyznowoéé, symetria i rytm na-
dajgce wlasnie ccchy monumentalnosci. Fakt, ze Skoczylas przejat je
nie z dawnego malarsiwa, lecz ze sztuki podhalanskiej — przepuszczone
juz przez filtr ludowosci — nadajg jego twoérczodci zabarwienie odrebne,
specylicznie polskie. Dzieki oparciu sie na polskiej sztuce ludowej Sko-
czylas potrafit nadaé swej grafice charakter odrebny, odeinajacy jg ostro
od catej pozostalej grafiki europejskiej, a w jego pracach, bodaj naj-
silniej dla wspoélczesnej plastyki, przejawia sie odrebnosé narodowa,
i to zaréwno w tresci, jak i w formie 133,

121 Por. szerzej S. Botdok, Stowarzyszenie polskich artystéw grafikéw “Ryi”,
[w:] Z zagadnien..., s. 209 n,

12 Ree, Sztuki plastyczne. Wystawy od marca 1923 r, “Przeglad Warszawski”,
z 26X 1923 r.

12 Wallis, op. cit,, s. 80 n,
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W $lady W. Skoczylasa poszio wielu mlodszych twéreow, dzigki kto-
rym grafika polska zajmowala przodujgce miejsce w Europie. Wsrod nich
na szczegolng uwage zasluguje T. Kulisiewicz, specjalizujacy sig¢ nie
tylko w drzeworycie, ale akwareli i rysunku, ktory w 1930 r. wysta-
wil w Warszawie swoje prace w calosci poswiecone zyciu i ludziom
wsi goéralskiej Szlembark 124, Réwniez wielkie znaczenie dla wyksztal-
cenia stylu narodowego w sztuce miala dzialalno&é artystyczna E. Bar-
tlomiejezyka, ktéry bardzo wezesnie stosowal w grafice uzytkowej ele-
menty ludowe przejawiajgce sie w tendencjach do ujmowania w formach
uproszczonych, aperspektywicznych, prymitywizujacych oraz Z. Stry-
jenskiej. Ta ostatnia czerpata tworzywo do swych artystycznych fan-
tazji przewaznie z polskiego stroju ludowego i staroszlacheckiego. Nikt
przed nig nie eksploatowal na taka skale skarbéw zdobnictwa zawar-
tych w stroju i sprzecie ludowym (szezegdlnie krakowskim i podhalan-
skim). Jak pisze M. Wallis “te same kapoty, chusty, spédnice, gorsety,
- donice, dzbany, ktére u innych malarzy sg tylke ciekawostkg etnogra-
ficzna, martwym okazem muzealnym, w jej utworach nabierajs jakiej$
nie znanej dotad Swietnosei, barwnosci Zycia” 1%, Artystka nigdy nie
kopiowala wiernie stroju czy sprzetu ludowego, lecz jedynie brala z nie-
go pewne motywy, ktére po swojemu przerabiala i przetwazala, wy-
dobywajgc na jaw i polegujac zawarte w nich walory artystyczne. Po-
magala jej w tym niezwykla pomyslowosé oraz nawigzanie do ludowych
legend i opowiesci.

NAUKOWE ZAINTERESOWANIA SZTUKA LUDOWA
W II RZECZYPOSPOLITEJ

Sztuka ludowa w rozumieniu dzialalnodei plastycznej — w przeci-

wienstwie do okresu poprzedniego — stala sie obiektem teoretycznych

rozwazan naukowych. W pierwszych latach niepodleglosci na jej fte-
mat formulowali opinie gléwnie dzialacze na polu uaktywniania sztu-
ki ludowej, a w okresie pézniejszym takze i przedstawieciele profesjo-
nalnych $rodowisk akademickich. Czesto jednak zdarzalo sie, ze nau-
kowey byli rownoczesnie rzecznikami opieki artystycznej tworczoéei
ludnosel wasi 126, :

Prawie kaidy dzialacz na polu reaktywowania sztuki ludowej re-
prezentuje w tym zakresie odmienny poglad. Mimo to glowne zaloze-

# Por. T. Ciedlewski [syn], Ludzie szlembarscy, “Ziemia”, nr 9: 1930,5. 175.

1% Wallis, op. cif,, 5. 189,

% Na {ym miejscu nie bedziemy szezegblowo prezentowad poszezegdlnych 6w-
czesnych pogladéw na sztuke ludows, jej specyfike, wartosci itd., odsylajac czy-
telnika do bogatej literatury przedmictu. Zagadnienia te zostaly bowiem oméwione
zarowne w konkretnych prucach z tego okresu, jak i licznych 1nformac1ach o sta-
nie badan pisanych juz po II wojnie swiatowej.
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nia teoretyczno-programowe daja sie sprowadzi¢ do wspodlnege mia-
nownika: szezegolnie pojmowane] opieki nad sztukg Iudews., Polegala
ona glownic na zdecydowane] niecheci do doszkalania artystéw ludowych
w dziedzinie plastycznej czy technicznej oraz na dbalogci o niculatwia-
nie im pracy i poniekad “zakazie” stosowania innowacji technicznych.
Np. H. Schramméwna w krotkiej rozprawie O wartedci- artystyczne]
samodziaddw ludowych na Wiledszczyinie (Wilno 1927) na s. 9 pisze
wyraznie: “Rozwijaé 1 kszialcié pod wzgledem artystycznym tworcow
ludowych nie t{rzeba — ofrodki sztuki ludowej podlegaja wilasnym, na-
turalnym prawom rozwoju 1 zmian, jakie poirzeby Zycia z soba nio-
sq -— prostota nie umniejsza ich wartosci”. Poglad ten wywodzacy sig
jeszeze z teorii K. Ilomolacsa, stawiajacej znak réwnosci miedzy sztuka
a prymitywem, praktycznie wecielal w Zycie juz A. Buszek, zatrudnia-
jacy przy projektowaniu i wykonywaniu batikow nieprzyuczone dziew-
czeta, a nastepnie z niewielkimi modyfikacjami K. Strojenski w zako-
planskiej Szkole Przemystu Drzewnego, Stanowisko takie w 20-leciu
miedzywojennym — czestokroé motywowane rowniez odmiennymi dys-
pozycjami psychicznymi artysty ludowego 1 artysty wyksztalconego —
znaczylo praktycznie pozostawienie sztuki ludowej jej wiasnemu losowi,
specyficzng izolacje, kidra prowadzila do tworzenia sie jej nietykainych
rezerwatow 127,

Od zasady tej odbiegaly jedynie nieliczne kola Towarzystwa Popie-
rania Przemyslu Ludowego organizujac kursy i szkoly doksztalcajace
{np. w Wisniewie dla garncarzy ludowych, w Kampinie Lowickiej dla
halciarek, w Maciejowicach na potrzeby przedzalni welny). Towarzystwo
Popierania Przmystu Ludowego 1 Polskie Towarzystwo Krajoznaweze
patronowaly rowniez akcjom opieki nad sztukg ludowa w szkotach pod-
stawowych. Sprowadzaly sie one jednak do dzialalnoseci zbierackiej
przedmiotow sziuki ludowej, zapoznawaniu z motywami ludewymi oraz
wpajaniu szacunku dla zabytkéw terenowych 128, (Szerzej na temat dzia-
talnosci TPPL piszemy dalej).

Prace teoretyczne osdb zwigzanych z przemystem ludowym 1 artys-
tyeznym koneentruja sie na uwypuklaniu znaczenia sztuki ludowej dla
kultury artystyeznej. Poszukuja je] zrodet, perspektyw dalszego rozwo-
iu 17 omawiajy poszezegoélne drziedziny i droge rozwojows ideologli po-
pierania sztuki ludowej 139,

Niezaleznie od tych prac do lat 30-tych biezacego stulecia ukazujy sie
liczne przyczynki i etnograficzne prace materialowe dotyczace poszeze-
golnych wytworow sztuki ludowej (np. budownictwa, zabawek, krzyiy

127 Por, Wojciechowski, op. cit., 5. 38-89.
128 Thidem, s. 90.

1 Np. H. Schrammoéwna, Szttuka ludowa i jej znaczenie dla kultury ar-
tystyczrej, Wilho 1939, :

180 Np. J. Orynzyna, Przemyst ludowy w DPolsce, Warszawa 1937.
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i kapliczek, ozdéb, wycinanek i pisanek), a w okresie pozniejszym pier-
wsze opracowania syntetyezne (np. E. Frankowskiego, K. Moszynskie-
go). Najwicksza wartos¢ reprezentujs z tego okresu liczne prace T. Se-
weryna, S. Udzleli i M. Wawrzynieckiego oraz opracowanie wycinanki
E. Frankowskiego. Interesujgce nas zagadnienia, zwlaszeza zwazane
z budownictwem i strojem ludowym, zawierajg ponadto dziela poswie-
cone roinym dziedzinom kultury malerialne} np, K. Mosaynskiego,
K. Dobrowolskiego, B. Stelmachowskiej. Ogalne szkice poswiccone plas-
tyce ludowej daje A. Fischer i J. S. Bystron.

Po- zakonezeniu I wojny $wiatowe] istnialo juz w Polsce 5 katedr
etnografii, ale piecrwsze wigksze prace ich adeptéw z zakresu sztuki lu-
dowej pojawiaja sic ok. 1928-1930 r. W tych latach cbserwujemy tei
zwrécenie uwagi Srodowiska naukowego 1 artystycznego na ludows rzez-
be, malarstwo i grafike, czyli tzw. sztuke czystg. Jest to znacine po-
szerzenie spojrzenia na dzialalno$é artystyczng ludnoscl wiejskiej, ktore
dotad ograniczalo sie w zasadzie do takich dziedzin, jak budownictwo,
sirdj, szeroko pojmowane zdobnictwo {nierzadko noszgce cechy utyli-
tarne, m. in. wycinanki, ryzowane c¢zerpaki, malowane skrzynie, cera-
mika, koronki czy hafty), czy tkaniny.

W 1928 r. T. Seweryn publikuje Krakowskie skrzynie malowane,
rozpoczynajge tym samym szereg wydawnictw Muzeum Etnografieznego
w Krakowie. J. S. Bysiron w 1929 r. wydaje jedyna swojg prace z za-
kresu plastyki Polskie drzeworyty ludowe. W. Dynowski — wychowa-
nek katedry wilefiskiej — Barwne kufry z okolic Wilenszezyzny i Pole-
sia (1934 1), M. Gladysz, Goralskie zdobnictwo drzewne na Slgsku
(1935 r.) i Ludowe zdobnictwo metalowe na Slgsku (1938). Najliczniejsze
prace pochodzg jednak spod piora T. Seweryna. Ueczony ten niemal rok-
rocznie publikuje wieksze dzieta, jak Parzenice géralskie (1930 r.), Tech-

nika malowania ludowych obrazdw na szkle (1931 1.), PodtaZniki (1932r), .

Krakowskie klejnoty ludowe (1935 r.) i Polskie malarstwo ludowe
(1937 r.). Notujemy réwniez w tym czasie popularne wprowadzenie
w zagadnienia sztuki ludowej E. Frankowskiego (1928 r.) oraz tegoz
autora Sztuke ludowq w wydawnictwie Wiedza o Polsce (1932 r.). Row-
niez T. Seweryn publikuje w Kalendarzu IKC w 1938 r. popularny wy-
klad o sztuce ludowej. W 1939 r. ukazuje sie II cz. t. 2 dziela K. Mo-
szynskiego Kulturg ludowa Slowian, gdzie pisze on m. in. o sztuce lu-
dowej Stowian. Praca ta wnosi stosunkowo niewiele materiatlu bezpo-
srednio do zagadnienia polskiej sztuki ludowej, daje natomiast nie-
zwykle ciekawy material porownawezy z innych krajow slowianskich 131,

Na pogichienie etnograficznych badan sztuki ludowej niewsatpliwy

W A Jackowski, Z zagadnien historii { mefodslogii badant mad sztukg Tu-
dowq, Materialy do Studidéw 1 Dyskusji z Zukresu Teorii i Historii Sztuki, Krytyki
Artystycznej oraz Metodologii Badan nad Sziuka, R. 6: 1953, nr 3-4, s. 352-353.
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wplyw mialy dotacje z Funduszu Kultury Narodowej, ktére umozliwi-
ty druk zebranych materialow wraz z odpowiednig opraws ilustracyj-
ng. W latach 30-tych wezrasta zainteresowanie problemami teoretyczny-
mi zwiazanymi ze sztuka ludows podejmowanymi przez etnografow
i historykow sztuki.

Przed I wojng swiatowa historycy sztuki albo nie wykazywali zadne-
go zainteresowania sziuka ludows lub zdecydowanie jg negowali. Row-
noczednie jednak artysci plastyey “zmuszeni” byli potrzebami prakiyecz-
nymi (zarowno przemystu ludowego, jak i sztuki stosowanej) podejmo-
wa¢ zagadnienia ludowej architektury, zdobnictwa, tkaniny, ceramiki
itp.,, a w okresie 1917-1922 pod wplywem W. Skoczylasa poszerzyc je
o dziedzine drzeworytu ludowego, aby nastepnie “odkry¢” dzieki for-
mistom ludows rzezbe i malarstwo. W tym samym czasie etnografo-
wie badajgc ludowe zwyczaje i obrzedy stykali sig z takimi zjawiskami

.dzialalnodei artystycznej ludnodci wiejskiej, jak: pisanki, szopki, wy-

cinanki itp. W 1921 r. ukazuje sie wartoéciowe opracowanie K. Steckie-
go, Ludowe melarstwo na szkle (przygotowane w 1914 r.) oraz teka
drzeworytow FEazarskiego 1 prace K. Piwockiego, T. Dobrowolskiego,
L. Lepszego. Te fakiy inspirujg réwniez i historykdw sziuki w zakre-
sie zainteresowan ludowg iwdérezoseig artystyczna. Koncentruja sie oni
glownie na zagadnieniach wplywdéw 1 zapozyczen, starajag sie ustalic
stopienn samodzielnego opracowania tematu przez tworcow ludowych
rzeibiarzy czy malarzy (np. K. Piwocki), podejmuja analizy formalne.
W opracowaniu tyech problemdw opierajg sie na wyksztaleonej juz me-
todzie badan dziel sztuki, ktora stosujg do obiektow sztuki ludowej.
Najistotniejsze w ich pracach jest to, ze w centrum zainteresowan zna-
lazty sie zagadnienia teoretyczne zwiazane z kwestia twoérczosci ludo-
wej, cechy charakterystyczne tej sztuki, a takze zakres pojecia sztuki
ludowej. Maja oni jednak gidwnie do czynienia z dzielami wyizolowa-
nymi z catoksztaltu kultury ludowej, diatego teZ ograniczajg sie w za-
sadzie do analizy konkretnych obiekiow bez uwzgledniania ich miejseca
i roli w Zyciu wsi, porhijaje;c zwigzki zachodzgce miedzy specylika sztu-
ki ludowej a kulturag ludowa.

Etnografowie natomast stykaja sie prawie wylacznie z tworcami lu-
dowymi i $rodowiskiem, w ktérym sztuka ludowa funkcjonuje, czyli
z jej pelnym i wladeiwym sensem, starajg sie przede wszystkim okregli¢
miejsce i1 role danego zjawiska w Zyciu spolecznym wsi, o opis dziela
i jego pelna dokumentacje, wyznaczenie zasiegow wystepowania okres-
lonych form. Nie dysponuja oni jednak wypracowang metoda umozli-
wiajgcg podejscie do zagadnienia ujmowanego w kategoriach sztuki.
Jednymi z nielicznych wyjatkdw sg prace T. Seweryna, historyka sztu-
ki i etnografa, ktéry wykorzystuje podstawy metodologiczne obu dys-
cyplin.

Dopiero w latach nastepnych etnografowie wykorzystujgc dorobek
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metodologiczny historykow sztuki poszerzajg swoje zainteresowania.
Podejmujy takie problemy, jak cechy specyficzne dziela artystycznego
czy kryteria jego oceny.

Rownoczesnie nalezy podkresli¢, ze dzialalnosé badaweza i sformu-
towania teoretyczne na polu sztuki ludowej nie pozostawaly biernz wo-
bec aktualnych pradéw i pogladéow w naukach humanistycznych tego
okresu. Stad tez niewatpliwy wplyw kierunkéw psychologicznych zwykle
pelaczonyeh z ujeciem socjologicznym (np. w pracach M. Gladysza),
czy historyczno-porownawcezyvm (np. u E. Frankowskiego), ewolucjoniz-
mu (w pracach K. Moszynskiego i czeSciowe M. Gladysza) ezy socjolo-
gicznych (u T. Seweryna i K. Dobrowolskiego). Silnie zacigzyl socjolo-
gizm na badaniach historykdw sztuki (np. T. Dobrowolskiego), kierujac
ich zainteresowania na istote procesu tworczege artysty ludowego czy
idealistyczne konecepeje sziuki ludowej widzianej ponadczasowo w ka-
tegoriach czysto formalnych.

Wszystkie nieomal prace tego okresu wykazuja jednak najwickszy
wplyw teorii o sziuce prymitywu, sziuce dziecka, dyspozycjach twdr-
czych ukryiych w kazdym osobnika nie zepsutym przez cywilizacje
(np. T. Dobrowolski, X. Piwocki) 132,

Glowne problemy teoretyczne, jakie byly podejmowane w tym okre-
sie przez $rodowisko historykdéw sziuki i etnograféw -— badaczy sziuki,
koncentrowaly sie na takich zagadnieniach, jak: kontrowersyjne wow-
czas okreélenie ludowej twérczosci artystycznej (plastycznej) mianem
sztuki (np. W. Antoniewicz, P. Smolik, W. Lam), sprowadzajgce sie do
odpowiedzi na pytania, czym jest sztuka ludowa (K. Piwocki, T. Dobro-
wolski), inaczej, co to jest sztuka ludowa, czy co ckre§lamy mianem
sztuki ludowej (S. Szuman, E. Frankowski), jaka role odgrywaja w niej
jednostki twaorcze (M. Gladysz, T. Seweryn). Ponadio T. Dobrowolski,
K. Piwocki, T. Seweryn, S. Szuman starajg sie ustalié¢ cechy ludowego
procesu tworzenia, a J. Grabowski podkresglié roznice miedzy sztuka lu-
dowa a miejsky.

Przebieg polemik i prac badaweczych na temat kryteriow Swiadeza~
cvch o przynaleznosci danego zjawiska do kregu sztuki ludowej na plan
pierwszy wysunal styl, jakoby Swiadezacy najpelniej o tym, czy dane
dzielo jest, czy nie jest ludowe. Dalsze rozwazania wylonily kwestie
nastepnia, a mianowicie sprawe definicji i zakresu pojecia sztuka ludo-
wa, ktéra do dnia dzisiejszego jest sprawa oiwarta. Najwiecej uwagi
temu zagatnieniu poswiecit K. Piwocki.

NaukoWwe badania roli sztuki ludowej w rozwoju kultury poszczegél-
nych narodéw w ich przetrwaniu jakc sameodzielnych bytéw narodo-
wych w przypadku utraty pafistwowoscl, a takze jako gléwnego ogniwa
ulatwiajacego porozumienie miedzynarodowe byly doceniane nie tylko

182 Por, ihidem, s. 351-356.
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w szerokich krggach spoleczenstwa polskiego, ale i w innych krajach
europejskich, w tym szczegélnie stowianskich.

Zagadnienia te byly zywo dyskutowane i szeroko propagowane w 20-
leciu miedzywojennym. Ich waga i 2naczenie zdawalty sie nie budzi¢
watpliwosei w kregach kulturalnych Europy. Dowodem tego jest fakt,
iz w 1926 r. pracujgca w Lidze Narodow Miedzynarodowa Komisja
Wspolpracy Intelektualnej wysunela propozycje ozywienia wspolpracy
miedzynarcdowej na drodze badan réznorodnych problemow zwigzanych
ze sztukg ludowa. Etapem wstepnym tej dzialalnosci bylo zwolanie
1 Miedzynarcdowego Kongresu Sztuki Ludowej (pod patronatem Ligi
Narodéw), ktéra odbyla sie w 1928 r. w Pradze. Na Kongres przybyli
przedstawiciele Europy, obu Ameryk i Egiptu. Polske reprezentowala
7-osobowa delegacja z prof. A. Fischerem i prof. K. Tichym na ezele.

Przekonanie, iz poznanie sztuki ludowej danego narodu pezwala le-
piej zrozumie¢ jego dazenia, kulture, a takzie budzi i rozwija wzajemny
szacunek narodéw towarzyszylo wszystkim referatom wygloszonym na
Kongresie. Referenci z krajow stowanskich (gdzie sztuka ludowa byla
nadal zywa i wszechobecna w zyciu codziennym) podkreslali jej wplyw
na charakter poszczegblnych narodéw, na twércéow profesjonalnych,
a w skrajnych wypowiedziach zawdzieczali sztuce ludowej wolnosé,
a nawet istnienie (przedstawiciel Jugostawii P. Ibrowac). Poglad ten
uzasadniano tym, ze dzieki sztuce ludowej naréd nie ginie nawet w sy-
tuacji utraty wilasnej panstwowosci, poniewaz lud zawsze tafczy, rzeizhi,
spiewa, haftuje, tworzac swoistg skarbnice, z ktérej czerpig artysci
z korzyScig dla kultury narodowej. Nietrudno dostrzec w tym przypad-
ku zywotnoéé idei romantycznych.

Sukcesem Kongresu bylo podjecie uchwaly powolujacej stals mie-
dzynarodowa Komisje Badan Sztuki Ludowej i Folkloru (Commision
Internationale des Artes et Traditions Populaires), w sklad ktérej we-
szli przedstawiciele wszystkich panstw (z Polski prof. A. Fischer). Sta-
tut tej Komisji precyzowal, iz celem jej jest praca dla rozwiniecia wza-
jemnego zrozumienia ludéw i dazen ezlowieka, mime istniejgeych odre-
bnosci wilasciwych kazdej cywilizacji. Jego realizacja przebiegaé miala
w plaszezyznie organizowania kolektywmej dzialalnofei i prac wspol-
nie prowadzonych, ulatwiania badan poréwnawczych obyczajow i zwy-
czajéw ludéw oraz wmiedzynarodowej koordynacji badan podobienstw
i réznic istniejageych miedzy cywilizacjami 193,

Innym waiznym postanowieniem Kongresu byla decyzja o urzadze-
niu miedzynarodowej wystawy sztuki ludowej w Bernie w 1934 r. Pro-
gram wystawy przewidywal szerokie uwzglednienie zagadnien plastycz-
nych, rzemieSlniczych, muzyki, widowisk scenicznych. Niestety wobec

1 Por. L, Holban, Statut Miedzynarodowej Komisi dla Spraw Sziuki Lu-
dowej i Folkloru, “Lud”, t. 38: 1947, s. 610-613.
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pietrzacych sie trudnosci gléwnie natury politycznej do przygotowywa-
nej wystawy sztuki ludowej nie doszlo,

Niedhugo po Kongresie, w tym samym roku odbyla sie w Rzymie
Miedzynarodowa Konferencja Sztuki Ludowe), na ktoérej powolano do
zycia w kaidym kraju Komisje Sztuki Ludowej. W ten sposéb w Pol-
sce powstala Komisja Sztuki Ludowej (Commission Nationale Polonaise
des Arts Populaires).

W 1930 r. odbyl sie II Miedzynarodowy Kongres Sztuki Ludowej
w Belgii (Bruksela, Antwerpia, Leodium), w ktorym wzieli udzial ze
strony polskiej prof. A. Fischer, prof. E, Frankowski oraz J. Cierniak.
Jego tematem przewodnim byla “Sztuka ludowa w widowiskach daw-
nych i wspéiczesnych”.

Podjete na duzg skale prace w dziedzinie sztuki ludowej Europy
w latach 30-tych naszego stulecia zostaly zahamowane narastajgcymi
trudnoSciami wynikajaeymi gléwnie z sytuacji politycznej. Ostatecznie
przerwal je wybuch II wojny swiatowej. Dopiero w 1947 r. odbyla sie
w Paryzu IIl Konferencja Commission Internationale des Arts et Tra-
ditions Populaires. Postanowiono na niej zorganizowaé miedzynarodowsg
wystawe o charakierze etnograficznym, narodowym 1 miedzynarodo-
wym. W projekcie ekspozycji polskiej uwzgledniono poszczegdlne grupy
etnograficzne (np. Malopolska, Slask, Wielkopolska) wraz z podgru-
pami 1%,

SZTUKA LUDOWA A SYTUACJA EKONOMICZNA WSI

W calym omawianym okresie w centrum zainteresowania pozostaja
nadal ekonomiczne walory sztuki ludowej. Koncentruja sie one glownie
na tej dziedzinie artystycznej twdrczosci wiejskiej, ktérg nazywano prze-
mystem [udowym czy domowym {(a niekiedy rzemioslem i chalupnic-
twem). W publikacjach charakieryzujaeych sytuacje wsi w okresie
II Rzeczypospolitej niejednokrotnie wskazywano na konieczno$é pomo-
cy maférialnej ubogiej ludnosci chlopskiej oraz licznym rzeszom cha-
tupnikéw wiejskich. Liczba jednych i drugich nieustannie rosta réwno-
legle =z szerzacym sig¢ bezrobociem w miastach 1 wzrostem proletaria-
tu w1erk1ego, ktory nie majac mozliwosci odplywu do miast powigkszal
szeregi chalupnikéw wykorzystywanych przez nakladeow.

Czynniki rzadowe szukajge drog wyjscia z trudnej sytuacji ekono-
micznej polskiej wsi uznaly, ze jednym ze skuteczniejszych érodkéw za-
radezych istniejgcemu stanowi rzeczy jest rozbudowa produkcji i umie-

1 Par, A. Fischer, Udzial Stowian w I Miedzynarodowym Kongresie Sztu-
ki Ludowej w Pradze 1928. Sprawozdarie, “Ruch Slowianski”, nr 2: 1928, s. 73-75;
J. Gajek, W sprawie C. I. A. P oraz wysmwy sztu.kz ludowej w Bernig, “Lud”,
t. 38: 1047, s. 614-621. .
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jetne zorganizowanie zbytu przedmiotow sztuki ludowej 3% szczegdlnie
z zakresu tzw. przemystu ludowego czy domowego. “Umiejetne zorgani-
zowanie wytworstwa ludowego i zapewnienie mu zbylu moze z uwagi
na ogromny zasieg tego wytworstwa, stanowi¢ o materialnej sile wsi
polskiej” — pisze R. Woyczynski — chociaz réwnoczesnie sceptycznie
zaznacza: “daleki jestem od twierdzenia, Ze tylko przez »przemyst lu-
dowy« dobrobyt ten osiggniemy’ 138, Szeroki zasieg tego typu produkeji
graz samorzutne powracanie do przemyslu ludowego 137 wyniszczone]
przez wojne i nieurodzaje ludnosci wiejskiej rokowaty jednak podrepe-
rowanie budzetow.

Stawianie zagadnienia sztuki ludowej w plaszczyinie gospodareze]j
nie bylo w Polsce ideg nowg. Rodowodd jej wywodzil sie z fizjokratycz-
nych pogladéw Oéwiecenia, a hasta pozytywistyczne nadaly jej realng
tresé i forme. Podobnie jak w dobie Pozytywizmu i Neoromantyzmu, tak
i w II Rzeczypospolitej mozemy doszuka¢ sie w niej ukrytej tendenciji
politycznej polegajacej na dazZeniu do utrzymania na wsi istniejacego
status quo bez wprowadzania zasadniczych reform spoleczno-ekonomicz-
nych. Jednak w tym okresie nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz grupa
rzadzgca zmuszona byla nie tylko ze wzgledow gospodarczych, lecz
i propagandowych zajgé sie szczegblnie warstwg chlopska.

Dla stworzenia pozoréw realnych posunie¢ na tym polu znakomi-
cie nadawaly sie hasta i poezynania w zakresie sztuki ludowej i opie-
ki nad nig. Do akeji tej zwerbowano wielu dziataczy kulturalnych, spo-
tecznikdw, artystéw plastykdéw, etnograféw, drobne wiejskie warszta-
iy wytwoéreze, a przede wszystkim Towarzysiwo Popierania Przemystu
Ludowego (zalozone w Krélestwie Polskim w 1907 r.) oraz zwigzane
z nim Bazary Przemystu Ludowego.

Przy Ministerstwie Przemyslu i Handlu zostaje utworzony referat
Przemyshi Ludowego, ktory, aby zorientowaé sie w stanie tej galezi
wytworczosei, rozestal ankiety do proboszczéw (1920 r.) i nastepnie woj-

1% Poglad fen podzielala nawet konserwatywna czes§é spoleczenstwa, ktéra pod-
kreslajae braki w funkcjonowaniu i organizacji przemysha ludowego obarczala od-
powiedzialnoscia za ten stan rzeczy gléwnie system podrednictwa pozostajgcy za-
zwyczaj] w rekach ludnoscl Zzydowskiej, sprzyjajac antysemickim nastrojom. Jako
srodek zaradczy wysuwano postulaty oparcia zaopatrzenia w surowce i narzedzia
oraz zbyt gotowych wyrobdéw przemysiu domowego pa =zasadach spéldzielezych.
Punktem wyjscia dla tych zwiazkdéw spoldzielezych mogly by byé juz istniejgce w
Polsce organizacje i stowarzyszenia, kiére wykorzystujac pomoc postdéw gwaranto-
walyby wlasciwg forme dzialalnodei tych instytucji. Por. “Zorza”, nr 43: 1919,
s, 588, O przemysle ludowym.

MR Woyeczyhski, Sladami rozwoju przemysiu ludowege w Polsce, Kra-
kéw 1936, s. 102,

7 Na fakt “zmartwychwstania prymitywnego przemystu Iudowego” — po
zniszezeniach przemysiu fabrycznego, jakiego dokonala I wojna $wiatowa — wska-

zuje na wielu autoréw, por. np. J. Orynzyna, Wystawa przemysty ludowego
w Czegstochowie, "Poludnuie”, nr 1: 1921, s. 48,
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tow (1925 r.) oraz zainicjowal objazdowe badania terenowe w kilku
powiatach, ktére — mimo. ze przerwane z braku funduszy — zaowoco-
waty obfitym materialem z 16 powiatéw, wydaniem monografii daja-
cych obraz przemyslu ludowego trzech z nich (wlodawskiego, prze-
myékiego i ostroleckiego); kontynuowane hyly péiniej przez towarzys-
twa regionalne dla ich potrzeb. Ustawy sejmowe z 13 i 31 lipca 1924 r,
odpowiednio prowadzona kampania prasowa i wystawiennicza (szczegél-
nie wystawy organizowane przez Towarzystwo Popierania Przemysiu
Ludowego w Warszawie 1%) przyczyniajg sie do tego, ze podobne insty-
tucje powstaja na terenic calego kraju, a ich dzialy handlowe przekszial-
cajg sie w bazary przemyslu ludowego.

Gléwna ich dzialalnosé koncentruje sie na pracach instrukeyjno-pro-
pagandowych i handlowych. Rownoczesnie w obrgbie Towarzystwa na-
stepuja zmiany organizacyjne, np. w 1925 r. powstaje Reprezentacja
Towarzystw Przemystu Ludowego z siedzibg w Warszawie, przeksztal-
cona nastepnie w Zwiagzek Towarzystw Popierania Przemyslu Ludowa-
go (1929 r,). Reprezentacja Towarzystw PRL wydaje w 1929 r. skrypt
opracowany przez J. Manugiewicza — Wskazéwki do zbieranic przed-
miotéw z zakresu sztuki i przemysiu ludowego, gdzie zwrdocono uwage
na to, ze przy zbieraniu przedmiotéw sztuki ludowej ‘i przemystu ludo-

18 Towarzystwo Popierania Przemyshn Ludowego juz w pierwszych latach
Il Rzeczypospolitej organizowale liczne wystawy przemysiu ludowego, zaréwno
w Warszawie, jak tez i innych miastach Polski. Ich gléwnym celem bylo podtirzy-
manie i rozwbd] wszystkich dzialéw tej galezi wytwoérczosel wiejskiej. Szczegdlng
jednak uwage zwrécono na eksponowanie tkactwa, garncarstwa, koszykarstwa, now-
szej dziedziny — kilimiarstwa oraz szeroko pojetego zdobnictwa. Wystawy fego ty-
pu przygotowywaly rowniez i inne insiytucje i organizacje spoleczne. Np, dzieki
zabiegom i staraniom organizacji rolniczych i spolecznych nieomal z calege kraju
odbyla sie w salach Teatru Wiclkiego w Warszawie Wystawa Wlékiennicza, kiorej
cze$¢ pofwigcono ludowemu przemyslowi wldkienniczerau. Podobna ekspozycja
miala miejsce rok wezesniej w Liskowie k. Kalisza. Por. Oryniyna, op. cit,
s. 48; tejie, Wystawa przemystu artystycznege w Monzy, “Poludnie”, nr 5: 1923,
s. 56 -- ekspozycja ta byla uprzednio pokazana w Warszawie; tejze, Wystawa
przemystu artystycznego w Eucky, “Poludnie”, nr 5: 1923, s, 57; “Wie§ Polska™ t. 2:
1926, nr 40; “Wies Polska”, t. 1: 1925. Wystawy Towarzystwa Popierania Przemyshu
Ludowego eksponowaly glownie tzw. zdobnictwo ludowe: tyzniki, czerpaki goéralskie,
malowane skrzynie krakowskie i sgdeckie, ceramike poleska lub kaszubsks, wel-
niaki i kilimy lowickie i wilefiskie, koronki, hafty, wycinanki. W 1937 r. zorgani-
zowane w Instvtucie Propagandy Sziuki w Warszawie, wystawe bedaca swojego
rodzaju novum. Uwzgledniono w niej wylacznie tzw. sztuke czysta, czyli ludowe
malarstwo, grafike i rzezbe pochodzgcy z terendw polskich, ukrainskich, bialorus-
kich i litewskich. Jej percepcje ulatwil wezesniejszy kontakt z kubizmem | ekspres-
jonizmem., W przewodniku J. Grabowski zaznaczal, 2Zc¢ ekspozycja ta jest nie
tylko pierwszg w tej skali prezentacjg malarstwa i rzezby ludowej w Polsce, ale
przede wszystkim prezentacjg nie znanych lub mato dotad znanych wartosci ar-
tystyeznych sztuki ludowej. Por. Sztukae ludowa w Polsce. “Wiadomosei Literackie®,
nr 39[725]: 1937, s. 390. i
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wego nalezy gromadzié okazy o niezaprzeczalnych wartosciach artys-
tyczhych lub etnograficznych oraz materialy informacyjne o caloksztal-
cle iywotnych jeszcze galezi przemyslu ludowego. Zwigzek z braku
funduszy zakonczy! swoja dzialalno$é juz w nastepnym roku i poszcze-
gllne Towarzystwa rozpoczely prace indywidualne. Rola czolowa przy-
padia najstarszej i najzamozniejszej z tych placowek: Towarzystwu Po-
pierania Przemyslu Ludowego w Warszawie (na Tamce), w ktorej po
dr. A. Beninim byl przez 12 lat dyrektorem C. Mlodzianowski.

Towarzystwo Popierania Przemysiu Ludowego w Warszawie szcze-
gélng troska otaczalo szkoly instruktoréw: tkactwa, kilimiarstwa, far-
biarstwa 1 koszykarstwa, w ktorych glowny nacisk kiadziono na tech-
niczne doskonalenie produkeji chiopskiej, zaniedbujgc jednak sprawe
zbytu tych wyrobow, co bylo powaznym bledem. M. in. w 1925 r. powsta-
ta pod kierunkiem W. Schreiberéwny Sekeja Dodwiadezalna Ceramiki Lu-
dowej w Widniewie pod Warszawa, ktora otoczyla opieka merytoryezna
i artystyczna lokalne osrodki garncarskie. Sekcja dbala o zachowanie
regionalnego charakteru wytworezosei, urzadzata pokazy regionalne itp.
Kryzys w latach 1929-1933 przynidst upadek Towarzystwa Popierania
Przemystu Ludowego w Warszawie, zmuszonego zlikwidowaé szkole
instruktoréw, Stacje Doswiadezalng Ceramiki, akecje badaweze w tere-
nie, a zajaé sie organizacja skupu i nastepnie zbytu wyrobow ludowych
ha bazarach (np. bazar w Warszawie sprzedawal wyroby przemystu lu-
dowego z calej Polski) i w sklepach oraz zwickszonymi kontaktami han-
dlowymi z wytwércami wiejskimi,

W 1933 r. powstalo Towarzystwo Artystyczne Rekodzielo Wiejskie,
kierujace sie zasadg utrzymania wysokiego poziomu artystycznego
przedmiotdw 1 autentycznosci sztuki Judowej. Prowadzilo ono sklep
z wyrobami ludowymi w Al Jerozolimskich. W 19352 r. ARW pola-
czvlo si¢ z Towarzystwem Popierania Przemystu Ludowego na Tamce,
tworzge Towarzystwe Ochrony Sztuki Ludowej i Przemystu Ludo-
wego 139,

Raownoczesnie wies cierpigea dotkliwie na brak pienigdza starala sie
sama pozyska¢ miejskie rynki zbytu i dostarcza¢ na nie wyroby z réi-
nych galgzi wytworczodei, w tym przede wszystkim tkaniny i cerami-
ke. Ale na tym polu panowala duza konkurencja ze slrony przemystu
fabrycznego i np. podaz ludowych tkanin przewyzszala znacznie popyt
na nie. Usilowano wice dostosowaé produkeje przemystu wiejskiego do

wzordéw miejskich oraz stworzyé formy nowe, zaspokajajgce gusty i po-

trzeby ludno$ci miast. Np. J. Orynzyna, znana oredowniczka na rzecz
popicrania ludowego przemyslu artystycznego, namawiala w tej sytua-
cji do wytwarzania drobnych przedmiotdw zwigzanych ze zwyczajami

139 Zhytem ludowej wylworczoécl — szezegblnie tkanin — zajmowal sie réw-
nici warszawski .Ead”.
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§ obrzedowoscig, ktére zyskujg najwieksze powodzenie, chociaz wyko-
nywane sg Z najprostszych, czgsto bezwartosciowych surowcow:

“rézine urccze bagatelki, ktdre sprzedaé jest latwiej niZz spore sztuki towaru.
Pisanki staly sie przedmiotem chetnie zakupywanym w miescie. Huculi przekonaw-
szy sie 0 tym wedruja z nimi, az do stolicy, gdzie sprzedaja je w okresie wiel-
kanocnym. Poczatek I w tym kierunku zrobile Towarzystwoe Popierania Przemy-
stu Ludowego w Warszawie, ktére sprzedawalo wicksze ich ilodéei na placéwki
zagraniczne.., To samo stalo sie z wycinankami, najpierw w Lowickim polozonym
najblizej stolicy, potem na Kurpiach i Podlasiu.. Tradycyjna w Wilnie wytwor-
czo$é palm wielkanocnych ... stala sie dzi$ juz przemyslem na eksport.. dzi§ sg
sprzedawane w Wilnie przez caly rok; zawedrowaly one rdéwniei do stolicy, dokad
Bazar Przemyslu Ludowego sprowadza je w wielkich ilosciach’ 140,

W miejscowodciach gorskich o rozwinietej turystyce gérale i goéral-
ki zaczeli wyrabiaé sukienne haftowane pantofle zdobige je parzenica-
mi i szarotkami. Twoérczosé ta zostala jednak negatywnie oceniona przez
znawcow sziuki. Inaczej miala sie sprawa z garncarstwem. W przeci-
wienstwie do innych dziedzin wytworezosei ludowej, uprawianych prze-
wainie dorainie, w chwilach wolnych od zajeé¢, rzemiosto to byic za-
zwycza] podstawowym zrédlem utrzymania garncarza i jego rodziny.
Przy zmniejszajagcym sie popycie na utylitarne przedmioty ceramiczne
zaczelo ono coraz bardzie] nabiera¢ charakteru sztuki ludowej. Z tego
wzgledu dzialacze i opiekunowie sztuki ludowej uznali za konieczne roz-
toczenie nad nim specjalnej opieki. W 1929 r. Stacja Doswiadezalna
Ceramiki urzadzila wystawe prac Srodowiska ceramicznego Iky, selek-
cjonujac réwnoczes$nie formy pod katem ich przydatnosci dla miejskie-
go odbiorcy. Nieomal wylgcznie dla miasta pracowaé zaczal garncarz
7z Bolimowa — Konopezynski; stynny kaszubski garncarz Necel
7z Chmielna, prébujac coraz to nowych i wympyélniejszych wzordéw (nie
zawsze artystycznie trafnych) oraz L.obanowicz z Konopczye. Ten ostatni
staraniem Stacji Doswiadczalne] Ceramiki zostal wyposazony w nowy
plec garncarski, poniewaz mial zosta¢ kierownikiem wzorcowego war-
sztatu dostarczajgeego do pobliskich uzdrowisk ceramike regionalna, ale
waski rynek zbytu spowodowal, Ze zaczal on wytwarza¢ dla miasta,

Wsrdd entuzjastéw popierania przemysiu ludowego byli réwniez zwo-
lennicy masowego eksportu jego wyrobéw, ktore tak bardzo podobatly
sie na rynkach zagranicznych. Postulowali oni stworzenie masowej pro-
dukeji przedmiotéw sztuki ludowej, a nawet zatrudnienie agentéw han-
dlowych orientujgeych artystow wiejskich w modnych tendencjach na
rynkach zagranicznych. M. in. wedlug takich zalozen dobrano ekspona-
ty na wystawe przemystu “ludowego” w Amsterdamie, gdzie niezwyk-
lytmn powodzeniem cieszyla sic ceramika kaszubska, .czy kilimy kosow-
skie przystosowane do gustow holenderskicgo odbiorey. Ta forma opie-
ki nad sztukg ludows byla jednak zdaniem wielu fachoweow chybiona.

W Orynzyna, Przemyst., s. 169-170.
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Podkreslali oni, ze metody i skala kampanii eksportowej w krotkim cza-
sie doprowadzilyby do calkowitego zaniku sztuki ludowej w Polsce. To-
warzystwo Popierania Przemyslu Ludowego dostrzegajac to niebezpie-
czenstwo staralo si¢ mu przeciwstawiaé. Jednak zapatrywania samych
dzialaczy Towarzystwa na istotg, cele i formy opieki nad sztuka ludo-
wg byly czestokro¢ bardzo odmienne 11 Niejednolite stanowisko na ten
temat zajmowali rdwniez autorzy licznych publikacji o sztuce ludowej,
a wsrdéd nich nie tylko piszacy prace popularne, ale historyey sztuki
i etnografowie. Gléwne poglady sprowadzaja sie z reguly do: a) zainte-
resowania spoleczetistwa malo znang dziedzing nauki, b) zachecaniem
do zbierania materialéow ludoznawczych, ¢) poszukiwaniem sposobéw
ochrony sztuki ludowej przed zniszezeniem i form opieki nad nia w imig
jej szezegdlnej roli w zyciu narodu 142,

Na ckonomiczne znaczenie artystycznej tworczosci ludowej zwrocili
rowniez uwage dzialacze ruchu ludowego i zwiazkow miodziezy wiejskiej.
Podniesienie poziomu gospodarczego wsi bylo bowiem jednym z nad-
rzednych celéw, jakie stawialy sobie te organizacje juz od zarania ich
istnienia. Idei tej podporzgdkowane byly zaréwno ich programy oswia-
towe, jak 1 z czasem ideologia poszezegéinych ugrupowan. Szezgélnie du-
zo uwagl poswiccano uczuleniu $wiadomosdci mlodziezy na te sprawe,
a w poszukiwaniu $rodkdéw zaradeczych zwroecono jg réwniez na mozli-
wos¢ wykorzystania przemystu ludowego do zlagodzenia materialnej
nedzy wsi. Z tego wzgledu przede wszystkim zwigzki mlodziezowe przy-
wigzywaly wielkie znaczenie do upowszechniania przemystu Iudowego
(szczegdlnie w okresie wielkiego kryzysu). Mimo swej anachronicznej
samowystarczalnoéel wyrdh tradycyjnych sprzetéw i przedmiotow zgod-
nie z ludows technologia pozwalal na pewng niezaleinosé od produkeji
fabrycznej, a w przypadku sprzedazy dostarczal niezbednej w gospo-
darstwie gotowki oraz §rodkow na prowadzenie dzialalnosci organiza-
cyjne] kol

Na bazie tradycyjnych wlasciwosei rzemiosta i sztuki ludowej po-
szezegblnych regiondow zalecano kolom rozwdj wikliniarstwa, garncar-
stwa, stolarstwa, tkactwa, koronkarstwa, wycinankarstwa, itp., zawsze

W Swiadezy o tym chociaiby fakt, i% potgezone Towarzystwo Popierania Prze-
mystu Ludowego 1 Artystycznege Rekodziela Wiejskiego w nowy jednostke orga-
nizacying: Towarzystwo Ochrony Sztuki Ludowej i Popierania Przemyslu Ludo-
wego posiadalo dwie sekcje: a) naukowo-artysiyczng, wspdlpracujgeq z Katedrg
Etnografii UW, b) przemyslowo-handlows, zaopatruigca sklepy i dbajaca o auten-
tycznosé sziuki ludowej.

12 pPor. I. Mariafnska-Xaczmarek, Znaczenie i funkcje konkurséw
sztuki ludowej w woj. {odzkim, “Lodzkie Studia Etnograficzne”, t. 12: 1970, s. 12-17,
Oryniyna, Przemyst.. Schramméwna, Sziuka ludowa..; tejze, Sztuko
ludowa a prace oswiatowa na wsi, Wilno 1934; tejze, Uwagi o szfuce ludowej,
Wilno 1936,
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z wykorzystaniem wylgeznie elementéw ludowych. Na lamach pism
przeznaczonych dla Judnosci wiejskiej ukazywaly sie wzory haftow, ko-
ronek, a zamieszezane uwagi natretnie agitowaly dziewczeta do podej-
mowania sie ich wykonania: “szczegdlnie zimg w wielu okolicach naszej
ziemi dziewczeta moglyby podja¢ te mily dla siebie prace, zdobywajac
trudne w tych czasach Zrddio zarobkéw... w wielu okolicach juz sie to
dzieje, a jezeli chodzi o zbyt tyeh wyrobéw, to na pewno bedzie zapew-
niony, bo przemyst ludowy nie jest pozbawiony u nas swej organiza-
cji” ¥¥ Upowszechnienie rzemiosta ludowego mialo rowniez wplynac
na likwidacje ukrytego bezrobocia na wsi. Dlatego tez zwigzki zajmo-
- waly sie informacjy o kursach rzemieélniczych lub ich wspdiorganizo-
waniem oraz popularyzacja dostarczania gotowych wyrobdéw do Baza-
row Towarzystwa Popierania Przemystu Ludowego. Kola mlodowiej-
skie drogg zachecania miodziezy do podejmowania produkcji przedmio-
téw rzemiosta domowego (ludowego) laczyly aspekt gospodarczy z na-
rodowym. Ten ostatni to m. in. walka z obcym kapitalem i posred-
nictwem handlowym, dazenie do uniezaleznienia sie od kapitalu i po-
$rednictwa niemieckiego i zydowskiego. Co wiecej, 13 drogg starano sie
acali¢ liczne wartosci estetyczne zawarte w polskim przemysle ludo-
wym. Tej samej idei podporzgdkowane byly starania do reaktywowa-
nia ludowego malarstwa na szkle. Z kolei zachowanie tradycyjnego
stylu w budownictwie w miejscowosciach letniskowych (szczegdlnie
w Krakowskiem) mialo sie przyczyni¢ do ich atrakcyjnosci turystycz-
nej, przez co posrednio rowniez do pedreperowania budzetdéw futejszych
chlopdw.

Akcja na rzecz przemystu ludowego obok podtekstéw narodowoscio-
wych miala powaizny wplyw na dorazng poprawe sytuacji materialnej
chlopéw. Popierana przez czynniki rzgdowe (w ramach konecepeji regio-
nalizmu) iagodzila podstawowe konflikty spoleczne na terenach zacofa-
nych gospodarezo i przeludnionych. Ponadto byla niejako dowodem, iz
rzad stara sie o rozwigzanie gospodarczo-spolecznych probleméw wsi,
co ma wyrainie polityczny wydzwiek.

Produkecja rekodzielnicza oparta na motywach ludowych dostarczata
rowniez $rodkdéw do prowadzenia dzialalnoSei kot mlodziezy wiejskiej.
Bodzcem do jej podejmowania byly m. in. konkursy. Organizacje ba-
zujac na kulturze ludowej celem poprawy ekonomiki wsi wydobywaly
te jej elementy, kitére najbardziej odpowiadaly charakterowi etnogra-
ficznemu danego srodowiska.

Wzmozone zainteresowanie przemystem ludowym (domowym i cha-
lupnictwem) zardowno spoteczenstwa, jak 1 czynnikéw rzadowych obser-
wujemy w ostatnich latach poprzedzajgeych wybuch H wojny éwiato-
we]j. Jego bezposrednig przyczyna bylo wzrastajace przeludnienie i pau-

"2 pPrzemyst ludowy “Zorza”, nr 16: 1929, s, 1.
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peryzacja wsi, zmuszajace do szukania dedatkowych zarobkéw dla lud-
nosci wiejskiej oraz rozszerzcmia sposobdéw jej zatrudnienia. Kryzysy
przemysiowe oraz waski rynek pracy w miastach z jednej strony, z dru-
giej dlugoletnia propaganda rozwijania przemyshu domowego sprawily,
iz uznano jego rizw6éj za najskuteczniejszy w istniejacej sytuacji $ro-
dek zaradezy, umozliwiajacy zlagodzenie mnedzy materialnej wsi
W izbach ustawodawczych wysunieto postulaty powiekszenia pomocy
finansowe] dla tego przemystu 4 oraz nowelizacji niektdoryeh rozpo-
rzgdzenn dotyczacych jego rozwoju; ktore konsekwentnie realizowano
w latach poézniejszych. Dyskutowano merytoryczne sprawy organizacyj-
ne, uzyskiwania dodatkowych kapitaldw obrotowych itp. Minister Prze-
mystu i Handlu powolal specjalny Komisje Miedzyministerialng do Spraw
Przemystu Ludowego i Domowego, dazono do koordynacji prac wszy-
stkich instytucji pracujacych w tym zakresie, staranoc sie korygowaé
zaistniale bledy, reaktywowac podupadle c$rodki tej wyiwdrezosci

Te aktywng dzialalnosé, ktérej wyniki ekonomiczne byly bardzo za-
dowalajace, przerwal wybuch IT wojny swiatowej 145,

#

W sztuce polskiej IT Rzeczypospolitej istnialo wiele orientacji i pra-
dow artystycznych. Na plan pierwszy wysuwaja sie wirdéd nich dwa kie-
runki. Pierwszy daiyl do calkowitej samodzielnosci [ niezaleznosei po-
szukiwan artystycznych w nawigzaniu do gléwnych pradéw swiato-
wych. Jego przedstawiciele stali na stanowisku, ze w sytuacji odzyska-
nia samodzielnego bytu panstwowego “stuzyé” narodowi moina réwnie
dobrze tworzgce dziela ponadnarodowe o charakterze uniwersalnym, zgod-
nie z nowoczesnymi kanonami w sztuce migdzynarodowej. Drugi, za
ktorym opowiadal sie mecenat i pelityka kulturalna rzgdu, zmierzal do
wyksztaleenia stylu narodowego w sztuce; pierwiastki ludowe miatly
w nim niebagatelne znaczenie. 7 kolei dzialaeze ruchu ludowego oraz
kola miodowiejskie, kierujagc swoje wysitki na nadanie kulturze chlop-
skiej wartosci autonomicznych i ogolnonarodowych, siegneli do walo-
réw sztuki ludowe]j, czerpiac szczegdlnie inspiracje z folkloru, ktdére —
jak sie wydaje — zostaly uwieniczone najwiekszym sukcesem w zakre-

11 Obhejmujgcege m. in. takie galezie wytwoérezosci, jak: przemyst drzewny
garncarstwo, kusnierstwo, kilimiarstwo, kowalstwo, Slusarsiwo, koronkarstwo,

15 Por, szerzej na ten lemat nastgpujace arlykuly: Prawo { sqd w z2yciu go-
spodarczym. Okreslenie istotnych cech przemystu ludowego, domowego i pracy
chalupniczej, "Polska Gospodarcza”, z. 52: 1937, s. 1683-1684; J. Orynzyvna, Pod
znakiem przemystu ludowego, “Polska Gospodarcza”, z. 27: 1937, s. B95-897; tejze,
Przemyst ludowy. Plan Finansowy Komisji do Spraw Przemysiu Ludowego i do-
mowego, “Polska Gospodarcza”, z. 25: 1938, s. 938-839; 1cjze, Kredyt dia Prze-
mystu Ludowego, "Polska Gospodarcza”, z. 26: 1938, s. 968, tejze, Przemyst lu-
dowy, Roxmieszezenie przemysiu ludowego w Polsce, “Polska Gospodarcza”, z. 33:
1938, s, 1080-1901; oraz ksigzke Oryniyny, Przemyst ludowy.,..
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sie sztuki teatralnej. Gloszone przez nich idee i konkretne prace podej-
mowane na polu sztuki ludowej sprawily, ze stala sie ona rzeczywistym
wyrdznikiem kultury warstwy chlopskiej, ale wysilki nadania jej cha-
rakteru ogoélnonarodowego nie zostaly ukoronowane peinym powodze-
niem.

W dzialalnoSei Towarzystwa Popierania Przemystu Ludowego oraz
zwigzanych z nim Bazardéw Przemyslu Ludowego i wiejskich spéldzielni
wytwérczych w dziedzinie plastyki dominuje koncepecja wyldeznego
opierania sie na twdrezosci ludowej, przy rdawnoczesnej stylizaeji tzw.
motywdw swojskich, wywodzgca sie z neoromantycznege pogladu uzna-
jacego sztuke ludowsg za jedyna skarbnice wzoréw godnych nasladowa-
nia, a wywolana reakcjg na szerzaecg sie tandete miejska pretendujaca
do miana sztuki ludowej. Ale sama oferta wyjscia z impasu zapropono-
wana przez Towarzystwo, koncentrujaea sie na zakladaniu szkél prze-
mystu ludowego, opieki nad sztuka ludnosci wiejskiej i rozwijaniu form
sprzedazy przedmiotow sztuki ludowej, byla daleko niewystarczajgca
i malo doskonala. Ponadto brak jednolitego stanowiska czlonkéw To-
warzystwa na zjawisko zwane sztuka ludowg sprzyjal rezygnacji z prac
na rzecz wigczenia sztuki ludowej do nurtu sztuki ogolnonarodowej.
Réwnoczesnie Towarzystwo swoja dzialalnofeig handlowsg utwierdzalo
w przekonaniu mieszkancow wsi, ze sztuka ludowa to gldwnie prze-
myst domowy, rzemiosto czy chalupnictwo, czyli dziedziny spelniajace
w zyciu wsi okre§long funkcje utylitarng, ktérych za sztuke ona nie
uwazala,

Ogoélnie mozna powiedzie¢, ze w pierwszych latach 20-lecia miedzy-
wojennego prace na polu sztuki ludowej koncentrowaly sie glownie
wokot jej ochrony, czemu patronowalo Towarzystwo Popierania Przemy-
stu Ludowego i pokrewne mu instytucje oraz w mniejszym stopniu wy-
korzystywaniu motywow sztuki Iudowej (czesto stylizowanych i sche-
matyvzowanych) w projektowaniu i wykonywaniu przedmiotéw zwigza-
nych z rzemiostemn artystycznym (szezegdlnie Warszawska Szkola Sztuk
Pieknych, szkoly sztuk zdobniczych i przemystu artystyczonego, “Fiad”).
W latach pézniejszych obserwujemy rozwéj teoreiyeznych i metodolo-
gicznych prac nad poszezegolnymi dziedzinami ludowej plastyki arty-
styczne] podejmowanymi w $rodowisku naukowym, kiére przerwane
wybuchem II wojny kontynuowane sg po jej zakonczeniu.

Sztuka ludowa w II Rzeczypospolite] pelnita przede wszystkim funk-
cje: a) wyrozniajace narodowy odrebnosé kultury polskiej, b} inspiru-
jace w tworzeniu sztuki ogdlnonarodowej, c) wyrozniajgce warstwe
chlopsks, jako odrebna, a réwnoczesnie w pelni rownoprawng czesé spo-
leczenstwa polskiego, d) ekonomiczne, przysparzajace zarcbku uhbogie]
ludnosci wiejskiej, e) utylitarne, zwigzane z zaspokajaniem potrzeb nic
iylko mieszkancow wsi, lecz 1 miast. Za nimi krylo sie oczywiscie szereg
funkeji posrednich, ktdre staraliSmy sie naswictli¢ w trakcie w'ywodu.

e e i et e rim
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Rzeczywistosé spoleczno-polityezna i kulturalna I1 Rzeezypospolitej
sprawila, ze sztuka ludowa nie byla wlaczona w takim stopniu jak
w okresach poprzednich w krag szerokich koncepcji ideologicznyeh do-
tyczgeych kultury i sztuki narodowej. Préby takie podejmowane sg
w zasadzie gléwnie w gronie dzialaczy ludowych i zwiazkéw mlodowiej-
skich, usitujacych wykorzysta¢ jej walory i atuty do zapewnienia war-
stwie chlopskie] naleznego miejsca w strukiurze calego narodu. Ich pro-
pozycje w tym zakresie ograniczajg sie przede wszystkim do powtorze-
nia i przypomnienia pogladéw znanych juz przedtem; wypowiadanych
przez czolowych myS$licieli, humanistéow, spolecznikow i artystéw epok
wezesniejszych (Romantyzmu, Pozytywizmu czy Neoromantyzmu) oraz
rozbudowania idei regionalistycznych i1 agrarystycznych. Niemniej jed-
nak wnoszg do nich nowy akcent, a mianowicie szeroky dziatalnos¢ prak-
tyczna, Widoczna jest ona szezegolnie w pracach kot mlodziezowych na
wsi zarowno w zakresie konkretnej wytworezo$ei przedmiotéw arty-
styeznych, jak spektaklach swoistego misterium teatru obrzedowego,
czy cchrony i kultywowania powszechnie juz uznanego dorobku arty-
stycznego warstwy chiopskiej (np. stroju, tanca, piesni).

Nie buduje wielkich koncepcji kulturalnych na kanwie sztuki ludo-
wej rowniez inteligencja miejska 1 elita artystyczna, Tworcy profesjo-
nalni, jedli juz majsg co$ wspdlnego ze sztuka ludowsa, to gléwnie z jej
rozwigzaniami warsztatowo-formalnymi lub tematycznymi oraz z licz-
nymi adaptacjami motywdw ludowych. Podejseie ich cechuje wiec
swolisty utylitaryzm 1 instrumentalne traktowanie sztuki ludowej. Z ko-
lei dla inteligencji miejskiej i spolecznikdéw kontakt ze sztukyg ludows
ogranicza sie do plaszezyzny jej reaktywowania, ochrony, popularyzacji
bez prob formulowania szerszych teorii sztuki narodowej czy tylko war-
stwy chlopskie].

Wypadkowa tych zachowan wsparta rozwojem badan naukowych nad
poszezegolnymi dziedzinami plastycznej dzialalnosei ludno$ct wsi przy-
nosi jednak w konsekweneji zwrocenie uwagi na wartogci artystyczne
i estetyczne dotad “zapomnianych” galezi sztuki ludowej, takich jak ma-
larsiwo na szkle czy rzezbe w drewnie. Inaczej mowige rodzi sie ten-
dencja do dostrzegania wartosci autotelicznych sziuki ludowej, ktéra
zostanie ieoretycznie rozwinieta po zakornczeniu II wojny swiatowej.
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Mupocnasa Opoan-Tlaceuxa

OBUIECTBEHHBIE @YHKHWW HAPOIHOI'O UMCKYCCTBA.
HAPOJHOE UCKYCCTBO B XKW3HW OBIIECTBA II PEYH ITOCIIOJIUTON

Pezwme

Hacrosusan paGora npeicrasaser coboil npojomxenne Bonpoca o6 oOLIECTBeHHLIN dyHK-
UMAX HAPOXHOTO uckyccrea B nepuol L Pedu Mocmonmtoii. B Hell paceMOTPEHbI TITABHBIM 06pa-
30M: 1) 3HaueHHe HAPOOHOTO MCKYCCIBA INA MOSOJOTHH M OEHTENIBHOCTM HADOAHOIC ABHACHHA
M COIIOB CCIBCKOH MOJONEKH KAK ONPEAeNHTeds KYALTYPBl KPECTBAHCKOW TIPOCITOHKH
2) ponk 371EMEHTOB HAPOAHOTO HCKYCCTRA NpH GopMupOBAHMA 0GIEKZ o0lUeHaUHOHATEROTO HC-
KyccTBa (HALMOHATBHOLO CTMIA); 3) mMHTepec NpodeCCHOHATBHEIX HAYUHLIX HCC/Aea0BaTenei,
sTHorpaOBR H MCKYCCTBOBEAOB K HAPO/HOMY HCKYCCTBY; 4) KOMMCPUYECKme KavecTBa HAPOAHOTO
HCKYCCTBA, OCOOEHHO BaKHBIE AN GeJHOTO CENLCKOIO HACENCHHSA, 3AHATOTC HAPOJHEIM IPOMbBI~
CIOM, DPEMECIIOM MM KYCTaAPHHYECTBOM.

B paboTe BhiZeseHb] NO3MIEE A B3TAAL] Ha HCKYCCTBO KPeCTBAHCKOK MPOCIOHKH Kak Aesredei
HapOOHOTO ABHMKEHHS, TaK H IPodecCHOHATBRBIX XYIOKHAKOE ¥ OOBMHBIX norpeburencif. Moa-
¥CpPKTYTO BIMfHHe BEICTABKH NekopaTEBHOTO McKyccrBa B IMapmie B 1925 r. Ha HampabieEmue
Pa3BHTRA MOJBCKOTO OHITOBOrO HCKYCCTBA M XYIOXKECTBEHHYIO IFPOTpaMMy KOONEPAaTHBa ,,JIaa™.
OBCYKICHLL M. TP, OEATSNBHOCT, ODUISCTBA O MOAASPHKE HApOJHOTO NPOMBICIA kKak B cdepe
OoXpaHbl HAPOXHOTO HCKYCCTBA, TaK M B OGJNACTH NMOADEPHKH ¢re Pa3BHTHA M OOCCTICUCHHA DBIH-
xon cObiTa.

Q0mHe BLIBOZBL, CNEAYIOLIHE H3 MPEeACTABIEHHOrO MATEPHANIA, CBOSATCS K TOMY, YTO HApOI-
HOE HCKYCCTBO HMCIOHANG B MEXIYBOSHHOE DBANUATHNIETHS Tpexie Bcero ¢GyHKLUM: a) BRIRENd-
OUIYIO HALHOHAILHYIO CAMOGHITHOCTE NONBCKOH KyAbTYDPHL, §) BEOXHOBMAIOWYIO OPH CO3AAHAYU
oOMEeRaunORATEHOr0 HCKYCCTBA, B) OTIAMYAIOMIYIO0 KPECTBAHCKYIO OPOCIOHKY Kak OTIENbHYIO
1 BMECTE C TEM PABHOIPABHYIO YaCTh IOJBLCKOTO OGLIECTBA, T) IKOHOMMYECKYI0, MpAGapnsromyo
3apaforox OeAHOMY HACENACHHIO, 1) YTUTHTAPHYIO, CBABAHHYIC C YAOBACTBOPCHHEM HYM[I He
TONBLKO ¥MTelell JepeBHA, HO M I'OpOLOs. 33 HA3BAHHLIME CKPBIBAJICA PAX KOCBEHHLIX (yRExumif,
OHH PAaCcCMATPHBAIOTCA ABTOPOM B XONE H3JIOMKEHHA.




