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rup 1 estetyka

Na World Press Photo spojrzen kilka

To dzi$§ modne, wdzigczne, ladne,
Co zabdjcze, co szkaradne

A. Fredro, Zemsta

orld Press Photo to holenderska funda-

cja, ktéra ma na celu promocj¢ profe-

sjonalnej fotografii prasowej. Od 1955
roku w Amsterdamie zbiera si¢ jury i wybiera
najlepsza fotografi¢ reporterska poprzedniego
roku, kierujac si¢ kryteriami zwigzanymi nie
tylko z estetyka, ale tez waga przedstawianych
wydarzen'. Zwycigskie zdjecia jada do 45 kra-
jow $wiata, gdzie ogladaja je prawie dwa milio-
ny zwiedzajacych®. Wystawa w Polsce kazdego

! Michelle McNally, przewodniczgca jury, po ogloszeniu
najlepszych zdje¢ roku 2006 méwila, co sklada sie

na wybitng fotografie prasows: ,,Powinna stanowi¢
warto§¢ historyczng — przedstawiaé okre§lone

zdarzenie w okre§lonym miejscu i czasie. Powinna
zawieral aspekt socjologiczny — thumaczy¢ ludzkie
zachowania i wzajemne relacje. Powinna mieé wydZwiek
psychologiczny i emocjonalny i powodowad, ze widz

nie pozostanie obojetny. Powinna wreszcie mied

walor estetyczny, weiggal widza, sktania¢ go ku temu,
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roku wzbudza kontrowersje, a prezentowane na
niej zdjecia sa uznawane za drastyczne i brutal-
ne. Zamierzam zaj3aé si¢ fenomenem wystawy
World Press Photo, ktéra w Polsce cieszy si¢
znaczna popularnoscia, a konkretnie skupié si¢
na fotografiach uznanych za reporterskie zdjecia
roku? i reakcjach, jakie wywotuja one u wickszo-
$ci odbiorcéw oraz dziennikarzy.

Bogustaw Sulkowski wskazuje na fakt, ze
aparat fotograficzny zostal wynaleziony w tym

by zechcial dowiedzie¢ sie czego§ wigcej na temat historii
ze zdjecia. Przede wszystkim jednak fotografia ta powinna
by¢ prawdziwa. Wlasnie owa prawdziwo§¢ powoduje,

iz zdjecie wybitne wyréznia sie na tle innych”. I. Torbicka,
Najlepsze zdjecia swiata, ,,Gazeta Wyborcza”, Poznai,
27.04.2007, s. 20.

2 Abour World Press Photo, www.worldpressphoto.org,
30.12.2007.

3 Wszystkie fotografie mozna obejrze¢ na stronie www.

worldpressphoto.org.
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samym roku co rewolwer Colt (1830). ,Odtad
brofi i dokumentowanie zbrodni, wojna i media
wizualne beda nierozdzielne, wspdtobecne™.
Zdje¢ wykonanych w czasie wojny na World
Press Photo jest bardzo wiele. Co prawda pierw-
sze fotografie z lat 50. dotycza lzejszych tematow,
takich jak sport — fundacja najwyraZniej kiero-
wala si¢ poczgtkowo innymi kryteriami —jednak
od lat 60. na trywialnos¢ nie ma juz miejsca, a fo-
tografie z kolejnych edycji wystawy przedstawia-
ja najbardziej dramatyczne problemy ludzkosci.
Na 49 zdjgé-laureatéw konkursu World Press
Photo tylko 13 pochodzi z krajéw zamoznych,
takich jak Stany Zjednoczone, Japonia czy pan-
stwa Europy Zachodniej. Reszta fotografii zo-
stata wykonana na obszarach Trzeciego Swiata,
Europy Wschodniej i ZSRR. Jesliby si¢ odwolac
do medialnego rozumienia geografii, jakie pro-
ponuje Paul Virilio, raczej te strefy, do ktérych
docierajg telemedia, nalezaloby uznaé za glo-
balne (spolecznosci lokalne znajdujg si¢ poza
obszarem ich oddzialywania)®. Z tej perspektywy
trzeba by przyjaé inne proporcje i przewarto-
Sciowal pojecia centréw 1 peryferii, poniewaz
miejsca tradycyjnie, wedlug zimnowojennego
podzialu, umieszczane w Trzecim Swiecie (ta-
kie jak Wietnam i Irak), w ktérych prowadza
wojenne dziatania wojska ONZ czy Stanéw
Zjednoczonych, naleza do Scistych swiatowych
centréw medialnych zainteresowan. Natomiast
pozatg sfera czesto znajduja si¢ ubogie i nieistot-
ne spolecznosci panstw Zachodu, i to wlasnie je
mozna by zaliczyé do Trzeciego Swiatas. A po-
niewaz World Press Photo czesto koncentruje
uwage na tych samych tematach, na ktérych sku-
piaja si¢ globalne media, mozna stwierdzié, ze

* B. Sutkowski, Przemoc i pornografia smierci jako praynety
medialne, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, £.6dZ
2006, s. 12.

> P.Virilio, Bomba informacyjna, Sicl, Warszawa 2006, s. 15.
¢ N. Chomsky, Rok 501. Podbdj trwa, PWN, Warszawa—
Poznah 1999, s. 149.
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nie spetnia skutecznie swojej roli wskazywania
istotnych probleméw spolecznych w panstwach
zapomnianych. Zdarzajg si¢ jednak zdjecia ofiar
glodu i suszy z Afryki (np. fotografia z Nigerii
z 1974, Ugandy z 1980 czy Somalii z 1992 roku)
lub ubogich emigrantéw w USA (fotografia roku
2000), ktére wyrastajg poza biezace medialne
zainteresowania.

Polski fotograf Tomasz Tomaszewski, dwu-
krotny czlonek jury fundacji, w taki spos6b wyraza
si¢ o wystawie: ,World Press Photo jest bodajze
jedyna fotograficzna dokumentacjg naszego Swia-
ta. Ja patrz¢ na te zdjecia w kategoriach pewnego
historycznego zapisu czy pamigtnika, ktéry my
mozemy w skondensowanej formie obejrzec. To
jest zapis tego, co bylo istotne w danym roku. Mo-
zemy si¢ z tym nie zgodzi¢, moze nam si¢ wyda-
wad, ze $wiat nie byl taki zly, ale jesli pomyslicie
panstwo, ile 0séb zostalo zabitych w bezsensow-
nych wojnach minionego roku, ile dzieci zgingto
z glodu, to nie sadze, by ilo$¢ zdje¢ pokazujacych
ten problem byla przesadzona™’. Obronny ton wy-
powiedzi Tomaszewskiego odnosi si¢ do licznych
gloséw sprzeciwu, ktore wzbudza World Press
Photo. Wnosz3 je gléwnie specjali$ci w dziedzinie
fotografii. Krytyk sztuki Urszula Czartoryska tak
wypowiada si¢ o wystawie: ,,Z roku na rok coraz
okrutniejsze zdjecia uzyskuja nagrody. Nagradza
si¢ zdjecia «dzieci wojny» albo kobiety-narkoman-
ki, lecz nawet to juz nie wystarcza — nagradza si¢
wiec zdjecie przedstawiajace Smieré alkoholika na
$mietnisku i Smier boksera na ringu”®.

Przedstawianie $mierci bylo obecne w fo-
tografii od poczatku. Hippolyte Bayard, jeden
z jej wynalazcéw, uwiecznial na zdjeciach swoje
wizerunki wykreowane na topielca. Fotografia

7 Z. Tomaszczuk, Lowey obrazdw. Szkice = historii
fotografii, Centrum Animacji Kultury, Warszawa 1998,

s. 63.

8 U. Czartoryska, Fotografia — mowa ludzka. Perspekrywy
teoretyczne, stowo/obraz terytoria, Gdafnisk 2005, s. 224.
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HIPPOLYTE BAYARD, AUTOPORTRET TOPIELCA, 1840 R.

Roberta Capy Smierc republikariskiego zolnierza
71936 roku obiegla caly swiat. Trzeba jednak pa-
mietal, ze rowniez przed narodzeniem fotografii
ludzie emocjonowali si¢ scenami przemocy, by
wymieni¢ walki gladiatorow w Rzymie czy Sre-
dniowieczne obrazy przedstawiajace meczenni-
kow. Za pierwszego reportazyste moznaby uznac
Francisca de Goye, ktéry w cyklu Okropnosct
woyny doslownie przedstawil sceny z hiszpan-

® B. Sutkowski, op.cit., s. 5.
10 7bid., s. 8.
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skiej walki o niepodleglto$¢. ,Fascynacja
widowiskiem przemocy, okrucienstwa
i Smierci jest w kulturze najtrwalsza.
Spektakle przemocy zawsze znajduja
widzéw, one maja moc przyciggania,
ktéra wyrasta z poteznych, tajemni-
czych Zrédel natury czlowieka™, pisze
Bogustaw Sutkowski. Autor wskazu-
je réwniez, ze wspolczesne ogladanie
scen przemocy ma wigcej wspolnego ze
starozytng fascynacjg $miercig gladiato-
réw niz $redniowiecznymi publicznymi
egzekucjami, podczas ktérych przynaj-
mniej dokonywala si¢ sprawiedliwosc.
Wspdlczesne ogladanie scen przemo-
cy jest ,bezinteresowne”. Wypowie-
dzi widzé6w komentujacych wystawe
zdaja si¢ temu twierdzeniu przeczy<.
Lecz przed przyjrzeniem si¢ komen-
tarzom warto sprawdzié, czy zdjecia
prezentowane na World Press Photo
na przestrzeni lat rzeczywiscie sg tak
drastyczne.

W okresleniu ich brutalnosci postuze
si¢ kryteriami, ktére Sutkowski zasto-
sowal do badania przekazu telewizyj-
nego. Uznal on za przejawy przemocy
wszystkie ujecia, ktére obejmuja: uzycie
broni oraz grozenie bronia, widok ofiary
i krwi, zwloki, a takze katastrofy, wypad-
ki i inne naturalne kataklizmy. Obrazy
broni, ktéra nie jest w uzyciu, sa raczej uniknig-
ciem pokazywania przemocy, rodzajem peryfrazy,
do scen brutalnych wigc ich si¢ nie zalicza. W
przypadku World Press Photo osobno wyréznitam
te ujecia, ktére nie przedstawiaja ofiar we krwi,
ale silne uczucia strachu badz zalu na twarzach
portretowanych, poniewaz niosa z sobg znaczny
fadunek emocjonalny (np. znane zdjecie dzie-
ci uciekajacych przed napalmem z 1972 roku).

1 Jbid, s. 105-106.
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Na 49 zwycieskich fotografii — tyle razy od 1955
roku odbyl si¢ konkurs — zdje¢ przedstawiajacych
bezposrednio przemoc jest 18 (w tym tez bardzo
brutalnych, jak samospalenie buddyjskiego mni-
chaz 1963 czy egzekucja partyzanta w Wietnamie
71968 roku). Bezposrednio nie pokazuje przemo-
cy 17 fotografii — nie pochodza one z krajéw, gdzie
toczyly si¢ dzialania zbrojne, lub z samego obrazu
nie wynika, ze sfotografowane postacie to ofiary
agresji (jak w przypadku zdjecia czeczenskiego
chtopca z 1995 roku). Dodatkowo 14 zdjeé, mimo
ze nie przedstawia agresji, niesie z sobg silny fa-
dunek emocjonalny. Stosunek zdje¢ wyrazajacych
jedynie emocje i nieprzedstawiajacych przemocy
w ogole do fotografii brutalnych to 3 do 2. Na-
tomiast jesli podsumowal zdjecia z wszystkich
kategorii prezentowanych na wystawie w 2006
roku (nie jak poprzednio tylko zdjecia roku), to
fotografii obrazujacych przemoc bezposrednio
jest jedna trzecia. Jednak to obrazy brutalne naj-
bardziej zapadaja w pamigé. Wystarczy, by dra-
stycznych zdjeé byla niewielka cz¢s¢, aby cztowiek
zapamictal wystawe jako wstrzasajaca.

Przy klasyfikacji nie zostaly wzigte pod uwa-
ge opisy fotografii, bez ktérych wiele zdjeé repor-
terskich traci sens. Walter Benjamin twierdzi, ze
bez podpisu ,wszelka fotograficzna konstrukeja
bylaby skazana na przypadkowo$c”'2. Zdjecia
z World Press Photo doskonale ilustruja t¢ tezg.
Wida¢ to na przykladzie fotografii z 1992 roku,
ktora przedstawia kobiete niosacg zwloki dziec-
ka. Jej spokojny wyraz twarzy, szerokie centralne
kadrowanie i krajobraz uchwycony w tle daja
zludzenie spokoju. Zawiniatko, ktore trzyma,
réwniez nie wskazuje na to, ze wewnatrz jest
martwe dziecko. Dopiero opis uzmystawia dra-
mat ofiar glodu w Somalii. Bardziej wyrazny

12'W. Benjamin, Mata historia fotografii, [w:] idem, Aniot
historii, Wydawnictwo Poznafiskie, Poznaf 1996, s. 124.
B W, Benjamin, Twdrca jako wytwdrca, [w:] idem, Aniot
historii, op.cit., s. 174.

14 R, Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, KR,
Warszawa 1996, s. 72.
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przykiad to ofiara wybuchu wulkanu w Kolum-
bii z 1985 roku. Samo zdjecie przedstawia spo-
kojne dziecko, dopiero opis u§wiadamia nam, ze
sfotografowana dziewczynka umarlta pod gru-
zami. Wedlug Waltera Benjamina do robienia
zdje¢ powinni si¢ zabral pisarze, poniewaz tylko
stowo jest w stanie uratowal wspoélfczesng, nasta-
wiong na konsumpcje, fotografi¢ masowa'.

Zdjecia przedstawiajace przemoc bezposred-
nio Roland Barthes poréwnuje z pornografig".
Wedlug niego fotografiom tym czgsto brakuje
punctum, ktére przelamaloby jednolite studium
zdjecia, czegos, co ,wybiega ze sceny jak strzala
i przeszywa mnie”.  Punctum jakiego$ zdjecia
to przypadek, ktéry w tym zdjeciu celuje we mnie
(ale tez uderza mnie, uciska)”®. Role punctum
w wielu fotografiach World Press Photo para-
doksalnie moze realizowac napis, czyli element
zewnetrzny wobec zdjecia. W niektérych foto-
grafiach to on wlasnie najbardziej uderza widza,
kieruje uwage na okreslong rzecz.

Zygmunt Bauman proponuje przeformuto-
wanie kartezjanskiego cogrto na krzycze, wige
jestem”. Taki charakter majg wspdlczesne me-
dia. ,Uwagge publiczna, chronicznie przytepiona
i zblazowang przez atrakcje coraz to liczniej-
sze, krzykliwsze i coraz bardziej niesamowite,
przyciagna¢ moga tylko zdarzenia szokujace,
i to szokujgce bardziej niz wstrzasy wczoraj-
sze. Jesli zatem o pozadana sile wstrzasu idzie,
dziala niejako tendencja jednoznacznie i upar-
cie zwyzkowa”". Zdjecia World Press Photo
nie potwierdzajg tej tendencji. Zataczaja raczej
pewien krag, od tworczych zdjeé poruszajacych
réznorodng tematyke po coraz bardziej drastycz-
ne (ich brutalnos¢ staje si¢ najwigksza w czasie
wojny w Wietnamie w latach 60. oraz p6Znie;j,

5 Ibid.,s. 47.
16 Ibid.
7 ’Z. Bauman, Ciato i przemoc w obliczu ponowoczesnosci,

Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Toruf
1995, s. 62.
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w latach 80.), po czym znowu w latach 90. staja
si¢ coraz bardziej artystyczne i mniej dostowne.
Wigkszos¢ fotografii (30) jest czarno-biata. Moze
to wydawaé si¢ zaskakujace, poniewaz zdjecia
dokumentalne sg tradycyjnie kojarzone z barwa.
Czerni i biel cechuje natomiast fotografi¢ arty-
styczng. Zdjecie w skali szaroSci nie rozprasza
uwagi widza na niepotrzebne detale, pozwala
skoncentrowac si¢ na formie. World Press Photo
oprocz reportazu ma réwniez ambicje formalne.
Miegdzy innymi to wlasnie zarzucaja fotografiom
przeciwnicy konkursu.

Na portalu internetowym Widelec.org za-
mieszczono wszystkie zdjecia, ktére wygraty
konkurs od 1955 roku. Ponizej zaczely pojawiaé
si¢ komentarze uzytkownikéw. Na 81 postéw tyl-
ko jedna osoba wyrazila si¢ o brutalnej fotografii
jednoznacznie pozytywnie. Wigkszos¢ (60 ko-
mentarzy) zwraca uwage na cierpienie przed-
stawione na zdjeciach. Jedng czwarta wszystkich
postéw stanowig emocjonalne opinie o brutalno-
Sci fotografii: ,Potworna szara rzeczywistosc...”,
sprzerazajace”,  straszne, ale prawdziwe...”.
Wedlug Baumana cecha moralnosci ponowo-
czesnej jest przeniesienie warto$ciowania z etyki
na estetyke, niecheé do podejmowania odpowie-
dzialnosci oraz do czynnego badZ emocjonalne-
go zaangazowania'®. Sulkowski natomiast pisze
o dzisiejszym odchodzeniu od etyki przy ocenie
obrazéw: ,Tradycyjnie dla czlowieka pierwotng
rama odniesienia byto wartosciowanie moralne,
wspolczesnie uczymy si¢ z mediéw przygladaé
$wiatu bez odniesieni do tej pierwotnej ramy,
analizujemy techniczne aspekty przedstawienia
lub po prostu gapimy si¢ na zaggszczony stru-

B www.widelec.org/world_press_

photo_1955  2006,id,966.html, 30.12.2007. We wszystkich
cytatach z Internetu poprawiono ortografie.

1 Z. Bauman, op.cit., s. 58.

20 B. Sutkowski, op.cit., s. 16.

3 World Press Photo, www.biblionetka.pl/art.
asprkom=tak&oid =-1&aid=53086, 30.12.2007. Na

Biblionetka.pl opinie s3 bardziej rozbudowane, a zdania
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mien wypadkéw, nieszczese, katastrof, ofiar i ich
katé6w”?, Jednakze do widzéw World Press Pho-
to nie odnosi si¢ ponowoczesna adiaforyzacja.
Tylko pigé¢ komentarzy na Widelec.org zwraca
uwage na walory estetyczne zdjeé, z czego trzy
podkreslaja jednoczesnie przykre uczucia zwig-
zane z ich ogladaniem, a jeden docenia umie-
jetnosci fotografow. W Internecie pojawiaja si¢
wypowiedzi podkreslajace fakt, ze na fotografii
cierpienia nie mozna ocenia¢ z punktu widze-
nia estetyki: , To hipokryzja i tylko hipokryzja.
Pomysled, ze takie zdjecia mialabym jeszcze
ocenia¢ na podstawie kryteriéw typu «dobrze
naswietlone». Brr”?;  /Nie lubi¢ tego konkursu.
Zdjecia sa wstrzasajace, niektére bardzo dobre,
ale zeruja na czyims$ zyciu. Na miejscu fotogra-
fa nie robitabym zdjecia, tylko bym pomogla,
cokolwiek zrobita. Za kas¢ ludzie sa zdolni do
wszystkiego”?. W przypadku powyzszych wy-
powiedzi nie mozna méwi¢ o baumanowskim
niezaangazowaniu. Obrazy cierpienia oprocz
silnych emocji wywotuja u internautéw réw-
niez che¢é dzialania, przynajmniej na poziomie
deklaratywnym, oraz refleksj¢ na temat niespra-
wiedliwosci w Swiecie 1 wlasnej sytuacji (takich
wypowiedzi jest 33). Estetyzacja natomiast moze
pojawic si¢ tylko w zestawieniu z etyka: ,, Zdjecia
pickne, a zarazem straszne i smutne”?.

Tworcy drastycznych komunikatéw medial-
nych wyjasniaja ich charakter intencja wply-
nigcia na opini¢ publiczna, poniewaz obraz ma
wickszg moc oddziatywania niz stowo. Sutkow-
ski natomiast pisze, ze ,zbrodnia, wojna i ludo-
béjstwo zawsze sg na Swiecie 1 zawsze istnieje
misja telewizji do pokazywania rzeczy godnych

podzielone. Troje z siedmiu uzytkownikéw docenia
formalne walory World Press Photo, innych troje
natomiast ma watpliwosci etyczne co do przedstawiania
cierpienia na zdjeciach.

2 www.widelec.org/world_press

photo_1955_ 2006,id,966.html, 30.12.2007.

3 Ibid.
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interwencji i potgpienia. Na widza siedzgcego na
kanapie we wzglednie bezpiecznej czesci Euro-
py przerzuca si¢ odpowiedzialnos$¢ za losy $wia-
ta, a on tego nie zauwaza, on sadzi, ze pokazuje
mu si¢ po prostu rzeczy interesujace, a nawet
ekscytujgce”. W przypadku World Press Pho-
to nie jest tak do konca. Przedstawiane obrazy
rzeczywiscie mogg wzbudzal zainteresowanie,
ale zawsze towarzysza mu intensywne uczucia,
anawet poczucie pewnej powinnosci: ,, To strasz-
ne, przerazajjce. To cierpienie, b6l Smier€... za
bardzo w oczy kole. Ja wiem, ze takie rzeczy na
$wiecie istnieja, ale tak rzadko o nich mysle... bo
jestem bezradna. Co mogg zrobic... nic. Bylo, jest
i bedzie Zle”; ' To jest tak straszne i tak okrutne,
ze az brak stéw, 1zy same zbieraja si¢ w oczach.
Nie rozumiem, jak mozemy zy¢ sobie tak nor-
malnie, cieszac si¢ jakimi$ drobnymi przyjem-
nosciami dnia codziennego, gdy wspélczesnie
dzieja si¢ takie rzeczy, to okrutne”. Umberto
Eco w Historit brzydoty zwraca uwagg na to, ze
pickno podlega ocenie niezaangazowanej, na-
tomiast brzydota jest wstrzasajaca. Podczas gdy
pickno opisujemy takimi synonimami, jak har-
monijne, fadne, pelne wdzicku, synonimy brzy-
doty zwykle maja zwiagzek z reakcja polegajaca
na niesmaku, jesli nie glebokim obrzydzeniu,
wstrecie czy odrazie. Brzydkie jest jednoczes$nie
odpychajace, nieprzyjemne, przerazajace, nik-
czemne, niepokojace, straszne, obrzydliwe.
Jeden z internautéw podpisujacy si¢ nickiem
Medrzecldiota zwrécil uwage na szczegdlne
walory estetyczne zdjecia z 1984 roku przed-
stawiajacego zwloki i jednoczesnie jako jedyny

2 B. Sutkowski, op.ciz., s. 68.

5 www.widelec.org/world_press_

photo_1955_ 2006,id,966.html, 30.12.2007.

% U. Eco, Historia brzydoty, Rebis, Poznan 2007, s. 16.

7 www.widelec.org/world_press_

photo_1955_ 2006,id,966.html, 30.12.2007.
3 O przywracaniu porzadku w toku interakeji:
H. Blumer, Spoteczenistwo jako symboliczna interakcja,

[w:] Kryzys i schizma. Antyscjentystyczne tendencje

Weronika Chodacz

wyrazil si¢ na temat fotografii jednoznacznie po-
zytywnie: ,Kozackie zdjecie, najlepsze, odkopa-
na twarz dzieciaka, trzasng ja sobie na pulpit”.
Opinia ta wywolala oburzenie. Internauci od
razu przystapili do odbudowywania zaburzone-
go systemu warto$ci (pieé postow)®. Przywolujac
do porzadku Medrcaldiotg, niektérzy odwolali
sic nawet do grozb: ,Szkoda, Medrczeldioto,
ze ja nie moge trzasna Ci¢ w ten pusty feb. Ale
c6z, sa ludzie i ludziska. Straszne zdjgcia...”.
Inni cztowiekowi, ktory stawia walory estetyczne
ponad moralnoscia, odméwili czlowieczenstwa:
»Brak ci oczywistych, ludzkich odruchow”*.
Zlo nie moze by¢ pigkne, nie mozna si¢ nim
zachwycaé. Koncepcja faczaca dobro i pigkno
(gr. kadokayadia) istnieje juz od starozytnosci
i tkwi w umystach ludzi do dzis. Eco, opisujac
pierwsza Estetyke brzydory Karla Rosenkranza
z 1852 roku, wskazuje na analogi¢ miedzy brzy-
dotg i zlem moralnym — tak jak zlo i grzech
stoja w opozycji do dobra, bedac jego pieklem,
tak brzydota stanowi «pieklo pickna»”*. Estety-
zacja przemocy jednak nie jest niczym nowym.
Wedlug Sulkowskiego jednym ze starozytnych
jej przejawow sa zywe pochodnie Nerona, ktore
przed podpaleniem zostaly ozdobione, a pto-
nely przy dZzwigkach muzyki®'. Historyk sztuki
moze wigc, jak Czartoryska, uznaé estetyzacije
cierpienia najwyzej za przejaw zlego smaku,
W postrzeganiu potocznym natomiast takie dzia-
fania wzbudzaja najwyzsze oburzenie. Czlo-
wiek, ktéry fascynuje sie ohyda, musi by¢ zly,
gdyz brzydota wiaze si¢ ze zlem. Zarzucanie
fotografom estetyzacji cierpienia nie pojawito si¢

w socjologii wspdtczesnej, red. E. Mokrzycki, Warszawa
1984, s. 71-87; H. Garfinkel, Aspekty problemu potocznej
wiedzy o strukturach spotecznych, [w:] Fenomenologia

7 sogjologia, red. Z. Krasnodebski, PWN, Warszawa 1989,
s.324-342.

» 1bid.

30 U. Eco, op.cit., s. 16.

31 B. Sutkowski, op.cit., s. 6.
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wraz z powstaniem fundacji World Press Photo.
Krytykowano za to juz fotografie gospodarcze;j
depresji w Stanach Zjednoczonych Dorothei
Lange*. Pisal tez o tym Walter Benjamin®.

Za wykorzystywanie cierpienia krytykuje si¢
réwniez media informacyjne. Czartoryska pi-
sze o World Press Photo: ,'Taki nie jest $wiat,
taka jest tylko fotografia prasowa okreslonego
rodzaju™*. Ten zarzut mozna raczej odnie$¢ do
telemediow, ktére kreujg falszywa wizje wrogiej
rzeczywistosci. Sulkowski przytacza statystyki re-
alnej przestgpczodci, zgodnie z ktérymi na 100%
przestepstw 0,1% to morderstwa, 0,8% gwalty
seksualne, 3,5% rabunki, 7,8% napasci personal-
ne, natomiast zdecydowana wigkszo$¢, 77,8%, to
wlamania i kradzieze. Potrzeba sensacji w pro-
gramach informacyjnych dokladnie odwraca te
proporcje: 87% wydarzenn w nich przedstawia-
nych dotyczy przestgpczosci z uzyciem przemocy
fizycznej*. W swietle tych statystyk trudno jest
zaprzeczy¢ manipulacji w mediach. Moze dlatego
komentatorzy prasowi szczegodlnie jej $wiadomi
starajg si¢ zwracal uwage na pozytywne aspekty
wystawy, podkreslajac jej niejednoznacznosé, cze-
go raczej nie robia przecietni widzowie wyrazajacy
przewaznie jednostronne, emocjonalne opinie.
W artykulach o World Press Photo w ,Gazecie
Wyborczej” niektérzy dziennikarze koncentruja
si¢ jedynie na brutalnosci prezentowanych foto-
grafii®*, natomiast cz¢$¢ komunikatéw medialnych
charakteryzuje si¢ pewnym schematem. Ich au-
torzy najpierw zwracajg uwage na drastycznosé
i dostownos¢ fotografii, ale potem, jakby troche

32 B. Brauchitsch, Mata historia forografii, Cyklady,
Warszawa 2004, s. 29.

33 Na temat albumu Swiaz jest piekny Renger-Patscha
wyrazil sie nastepujaco: ,Nawet obraz nedzy dzieki
modnemu, perfekcyjnemu ujeciu udalo sie jej [fotografii]
uczyni¢ przedmiotem konsumpcji”, W. Benjamin, Twdrca
Jako wytworea, [w:] idem, Aniot historii, Poznan 1996,

s. 173.

3 U. Czartoryska, op.cit., s. 225.

% B. Sutkowski, op.cit., s. 66.
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na sile, poszukujg w wystawie tez pozytywnych
aspektow, powolujac si¢ zwykle na zdjecia z ka-
tegorii nauka i sport¥’. Taki opis pozwala uniknaé
kreowania jednolitej wizji Swiata.

»,Codziennie otaczajg nas przerazajjce obrazy.
Widzimy zdjecia ludéw, ktérych dzieci, wygla-
dajace jak szkieleciki z nabrzmialymi brzucha-
mi, umieraja z glodu, krajéow, w ktérych kobiety
sa gwalcone przez najezdZcow, i innych, w kté-
rych ludzie s3 torturowani, tak jak wcigz staja
nam przed oczami dawne obrazy innych zyjacych
szkieletéw, wchodzacych do komér gazowych.
Widzimy cztonki cial rozrzucone na skutek wysa-
dzeniaw powietrze drapacza chmur lub samolotu
w locie i zyjemy w strachu, Ze nas tez to moze
spotkac. Wszyscy wiedza, ze jest to brzydkie nie
tylko w sensie moralnym, ale réwniez fizycznym
— poniewaz wzbudza niesmak, strach, odraz¢ —
niezaleznie od tego, ze owe obrazy budza litos¢,
gniew, ched przeciwstawienia sig, solidarnosé, na-
wet jesli akceptuje si¢ je z fatalizmem kogos, kto
wierzy, Ze zycie jest opowiescia idioty, pelna krzy-
ku i zamieszania. Zadna §wiadomos¢ relatywizmu
waloréw estetycznych nie wyeliminuje faktu, ze
w tych przypadkach rozpoznajemy bez watpienia
brzydotg i nie jesteSmy w stanie przeksztalcié jej
w co§ przyjemnego™®. Na podstawie opinii na
temat World Press Photo do stéw Eco mozna do-
powiedzie¢ wigcej. Nie tylko nie jesteSmy w sta-
nie, ale za wszelka ceng nie chcemy przeksztalcaé
obrazéw cierpienia w co$ przyjemnego. Fenomen
reakcji na wystawe zaprzecza istnieniu chiodnej
postawy ponowoczesnego obserwatora.

% K. Kenig, Najlepsze smutne zdjecia, ,Gazeta Wyborcza”,
Warszawa, 11.02.2006, s. 10; Krew, {2y, upodlenie, ,,Gazeta
Wyborcza”, Gdansk, 8.12.2000, s. 13.

¥ M. Niemczyfiska, Dziwny jest ten swiat, ,Gazeta
Wyborcza”, Krakéw, 21.09.2007, s. 9; A. Bugajska, Dwie
strony swiata. Wrazliwosc i oko, ,,Gazeta Wyborcza”,
Krakéw, 27.02.2003, s. 6; Ten nasz swiat, ,,Gazeta
Stoteczna”, Warszawa, 17.12.1999, s. 1.

$ U. Eco, op.cit., s. 431, 436.



