Jak zywy? Konska dawka
hiperrealnosci!

Zuzanna Grebecka-Cwiek

Kon, jaki jest, kazdy widzi. Kazdy widzi, jaki jest ogrodo-
wy koni arabski z betonu (il. 11 2). Jest ,jak zywy, a taiszy.”
Kazdy widzi, jaki jest wypchany kon Katarzyny Kozyry z jej
pracy dyplomowej Piramida zwierzqt — ,wypchane zwierzg,
ktére ma wygladaé «jak zywe»" jak méwi prof. Grzegorz
Kowalski, promotor Kozyry (il. 3). Jak wida¢ oba te konie 13-
czy — poza oczywistg przynaleznoscig do tego samego gatun-
ku biologicznego — ich mimetycznos§¢. Choc oba sg martwe,
maja sprawiac wrazenie zywych. Przy czym kazdy jest mar-
twy na swdj sposéb. Koni Kozyry byt kiedys zywa istota. Od-
dajmy znéw glos prof. Kowalskiemu: ,Istotng funkcja tego
przestania jest ukazanie relacji migdzy czyms, co bylo zywe,
a jest martwe 1 co wystgpuje w postaci tego naturalnego, na-
turalistycznego zwierzecia, ktore wydaje si¢ tym bardziej
martwe, ze wyglada jak zywe.”* Ogrodowy kon arabski jest
martwy z natury rzeczy, martwy martwota materii, z ktorej
zostal wykonany. W koncu jest tylko zmutowanym krasnalem
ogrodowym.

Kon jaki jest, a martwy

Mimo ze na Piramide skladaja sig cztery zwierzeta — kon,
pies, kot i kogut — piszg tylko o koniu dlatego, ze w swiado-
mosci spotecznej Kozyra funkcjonuje jako ,ta od wypchane-
go konia”. Zgadzam sig tu z Arturem Zmijewskim, ktéry thu-
maczy to tak: ,Zdychanie konia to przykros¢ dla czlowieka,
ktory rzutuje na zwierze swoje wiasne stany. Gra tu wiec ro-
lg swoiste utozsamienie si¢ ze zwierzeciem. A trudno prze-
ciez rzutowac swoje stany na karaczana, a tym bardziej utoz-
samia¢ sig¢ z nim. To nas boli, co réwne nam (plus-minus)
wielkogcig ™

W rozumieniu krytykéw Kozyry, kon przez nig wypchany
zginat bez zadnego racjonalnego powodu. Maciej Itowiecki
nazywal to ,zabijaniem dla zabawy™”, Xymena Zaniewska-
Chwedczuk ,,zabijaniem dla dekoracji.”® Kozyra odpowiada:
wZarzucano mi, ze bawie sig w $mier¢. Ja tego nie robitam na
zimno. Warunkiem naszego istnienia, nasze]j egzystencji, sa
$mierdzace flaki. Unicestwianie jest narzgdziem bycia, jest
warunkiem istnienia komfortu dla rozwazania egzystencjal-
nych probleméw, pozwala na luksus filozofii. To chciatam
sprawdzic, zobaczy¢ ten najnizszy poziom — zabijanie, to, ze
trzeba sobie przy tym tapy uwalad, ze to $mierdzi, ze jest ba-
braniem sie we flakach™. Z kolei prof. Kowalski broniac Pi-
ramidy tak przedstawia sposdb rozumowania krytykéw: | Py-
tanie: czy jest etyczne zabicie konia, zeby zrobi¢ z jego skéry
np. torebki damskie, a z migsa odzywki dla pséw 1 kotéw?
Odpowiedz: tak, poniewaz jest to uzasadnione istotng potrze-
ba. Pytanie: czy jest etyczne zabicie konia, aby z jego skéry
wykonac rzezbe, wobec ktdrej widz zapyta — po co §mier¢

konia? OdpowiedZ: nie, poniewaz nie uzasadnia tego istotna
potrzeba.”® Zdaniem krytykéw kon Kozyry zostal wypchany
bez istotnej potrzeby, nie moze przynies¢ zadnego pozytku.

Zygmunt Bauman w Wieloznacznosci nowoczesnej pisze
o tendencji do sytuowania zwierzat nie przynoszacych pozyt-
ku w obrebie natury: ,Nieprzeparta wola ludzkosci jako
«whadcy wszechrzeczy» i przystugujace jej wylaczne prawo
nadawania mocy znaczeniom i ustalania norm tego, co dobre,
czyni «Naturg» wszystko, czemu podobnego prawa
odméwiono. A wiec (...) zwierzeta, ktére znosza zbyt mato
jaj lub maja nie dos¢ duze wymiona, «aby przynies¢ pozy-
tek»."? Jesli tak, to mimo ze ko Kozyry zostal kulturowo
przetworzony, ze stat sie znakiem, jako zwierze niepotrzebne
wrdci posmiertnie do natury.

Kon jaki jest, a tanszy

Ogrodowy kori arabski jest wzorowany na blaszanym ko-
niu zdobigcym budynek dawnej lecznicy dla zwierzat przy ul.
Kopernika 22 w Lodzi. W roku 1995 zostal odremontowany
za pieniagdze zebrane w wyniku akcji ,Koniu wréé, czeka
E6dz!”. Jak mowi whasciciel firmy przeprowadzajacej remont
Janusz Podlesny: ,,Udalo mi si¢ wygra¢ przetarg na remont
konia. Podejrzewam, ze dzigki temu, ze zaproponowalem
Urzedowi Miasta Lodzi jedna replike konia gratis.”'” Replika,
szarego koloru, stata poczatkowo w korytarzu magistratu, na
trzecim pigtrze przy Wydziale Urbanistyki, Architektury
i Budownictwa. Nastepnie zostata sprzedana na licytacji pan-
stwu Rafalskim. Stoi na trawniku ich rezydencji. ,,Ten ogrod
urzadzitem specjalnie dla konia — Rafalski pokazuje zadbany
trawnik, otoczony 60 odmianami ozdobnych krzewéw. Wie-
czorem posag podkresla reflektor”'! Janusz Podlesny zaczal
produkowac kopie konia na sprzedaz. Podobno najlepiej
sprzedaja sie te w kolorze szary metalik i gniadym.'’> Warsza-
wiacy moga obejrze¢ konia arabskiego w firmie Adax przy
wyjezdzie w strong Lublina i Terespola. ,,.Sprzedaj¢ duzo kra-
snali — mowi wlasciciel. — Dobrze szli gipsowi kelnerzy i kel-
nerki, kucharze i murzynska orkiestra. Najwigcej klientow in-
teresuje si¢ tym koniem, ale on nie jest na sprzedaz.”'? Tym-
czasem zgodnie z informacja uzyskang przeze mnie 31 VIII
1998 od sprzedawczyni z firmy Adax, konia arabskiego moz-
na kupi¢ za 2500 zt (przecena z 5000 zi). Chetnych, jak do-
tad, nie bylo.

Dlaczego kto$ mialby chcieé postawic¢ sobie w ogradku
pomnik konia arabskiego? Jak mowi jeden z posiadaczy, ,,to
taki krasnoludek, tyle ze przyjemniejszy. (...) Krasnoludka
bym tu nie postawit. A tak mogg sig pochwali¢, ze mam re-
zydencje z koniem''* Céz, krasnal to zwykly kicz, , mity
kicz ogrodowy”!?, jak go nazywa A. Moles w Kiczu, czyli
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sztuce szczescia. Dlaczego maly kiczowaty krasnal przera-
dza sig w wielkiego kiczowatego konia? Trzeba pamietac,
ze, jak pisza Wojciech Burszta i Krzysztof Piatkowski:
,kicz to pewien sposéb wyrazania i ujmowania jakichs tre-
$ci'® Jakie tresci niesie ze sobg kon arabski? Przede wszy-
stkim jest — obok mercedesa, jachtu i kolii z diamentow —
symbolem luksusu i bogactwa. Arystokracja, polowania,
wyscigi w Ascott, na ktére damy koniecznie musza przy-
chodzi¢ w kapeluszach, a dzentelmeni w cylindrach, Crystal
Carrington hodujaca hobbystycznie konie — to Swiat konia
arabskiego. Tego wszystkiego mozna dotknaé¢, kupujac
ogrodowego konia arabskiego, ktéry jest przeciez ,jak zywy
— a taiszy”. Poprzez zwigzek metonimiczny wiasciciel ko-
nia staje si¢ uczestnikiem §wiata luksusu. Ale, jak sig oka-
zuje, aby byto to mozliwe, trzeba juz pewnym wyjsciowym
prestizem dysponowaé. Tak przynajmniej rozumuje produ-
cent koni. ,Kazdego chgtnego pytam, gdzie ustawi posag.
Jak styszg, ze na dzialce o powierzchni 500-800 metréw,
méwie, ze pan Warikoff'? by sobie nie zyczyl. Musi by¢ re-
zydencja"'® A jesli nie ma si¢ rezydencji, musi wystarczy¢
krasnal ogrodowy, ktéry moze stuzy¢ ozdobie, ale prestizu
nikomu nie podniesie.

Jesli zywy kon jest przede wszystkim wyznacznikiem
statusu, wigc ma znaczenie symboliczne, to identyczny (lub
pozornie identyczny) w symbolice kor z betonu jest po pro-
stu lepszy. Tak jak z amerykarskimi muzeami figur wosko-
wych, opisanymi przez Umberto Eco: ,Filozofia wlasciwa
dla Palace nie glosi: «Pokazujemy wam reprodukcije, zeby
zachgci¢ was do obejrzenia oryginatlu», lecz «pokazujemy
reprodukcje po to, abyscie nie odczuwali potrzeby obejrze-
nia oryginatu»"'? Dajemy wam kopie, abyscie nie potrzebo-
wali zywego konia. Nasz jest lepszy — ,,jak zywy, a tafiszy”.
A zywe konie niech pozostana razem z Tasadajami w spe-
cjalnie dla nich sztucznie podtrzymywanym rezerwacie rze-
czywistosci?,

Kon. Jaki jest?

Oba konie maja by¢ jak zywe. Ale czy w tym samym sen-
sie? I czy w tym samym celu? Ko Kozyry byl niegdys zy-
wym zwierzgciem, obecnie kontynuujacym swdj zywot jako
rzezba powstata po wypchaniu koriskiej skory. Po co powsta-
la ta rzezba? Prof. Kowalski tak o tym mdwi: ,,Piramida
zwierzqt jest dzielem poswigconym $mierci w uniwersalnym
znaczeniu. Stad Srodki artystyczne: wypchane zwierze, ktére
ma wyglada¢ «jak zywe», wywoluje silniejsze wrazenie
Smierci niz wyrzezbione.”' Aby Kozyra mogla méwié
o $mierci, jej kori musiat rzeczywiscie sytuowac si¢ w opozy-
cji zycie—Smier¢. Musiat by¢ naprawde niegdy$ zywy — dzi$
martwy, a nie tylko to sugerowac. We wszystkich dziataniach
Kozyry wokot Piramidy wida¢ dazenie do prawdy. Sama ar-
tystka tak o tym mowi: ,,Niczego nie zafalszowalam, nie za-
ktamatam. (...) Sztuka nie moze by¢ tylko zabawg klockami.
Wtedy nie ma sensu. Robigc to, co robig, jestem pewna, ze
mam racje¢. U mnie nie ma nic dla picu, to nie jest udawanie.
U mnie to naprawde bylo ze $miercia.”* Warto tu dodaé, ze
tworzac swoja Piramide zwierzqr Kozyra byla chora na raka
— musiala mie¢ wigc do §mierci stosunek bardzo osobisty —
a kori, ktérego wybrata, by}, podobnie jak ona, rudy i mial na
imig Kasia®. Z kolei Artur Zmijewski uwaza, ze , Kozyra ba-
da wlasne mozliwosci (jesli chce, zabijam)™®. Tymczasem
wlasnie w tym miejscu wszystko okazuje si¢ iluzjg. Kozyra
wcale nie zabija konia. Ona kupuje konia, ktéry i tak byt
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przeznaczony na rzez, wigc to wcale nie ona wydata na niego
wyrok $mierci. Konl zostaje uspiony przez specjaliste. Kozy-
ra nie zabita konia — ona zdecydowata tylko, gdzie i w jaki
sposéb zostanie on zabity. W ten sposdb stata sig sprawczy-
nig $mierci tylko trochg bardziej niz kazdy, kto kupuje kaba-
nosy. Jej zamiar prawdziwego dotknigcia $mierci zrealizowat
si¢ w petni — paradoksalnie — w $wiadomosci tych wszyst-
kich, ktdrzy ja krytykuja, zarzucajac jej wlasnorgczne mordo-
wanie zwierzat. W ten sposéb jej dzieto zaistnialo w pelni
w $wiecie gazetowej fikcji, nie w rzeczywistosci.

Ogrodowy kori arabski nigdy nie byt zywy — od poczatku
jest jak zywy. Jest nawet lepszy, bo tariszy. Nie podszywa sig
pod rzeczywistos¢, nie udaje, ze jest czyms wigcej niz pomni-
kiem. Oszukuje w inny sposéb, mianowicie sugerujac, ze po-
mnik konia moze da¢ wlascicielowi tyle samo, co zywy kori.
Ale oszukuje z intencja, Ze oszustwo stanie si¢ wkrétce praw-
da. Jest to fikcja, ktora probuje wyrugowac rzeczywistosc.
Baudrillard pisze o replice groty Lascaux: ,Nie jest wyklu-
czone, ze ze swiadomosci przysziych pokolen zniknie nawet
pamigc o grocie autentycznej, bo juz i teraz nie ma migdzy ni-
mi r6znicy: podwojenie wystarczy, aby obie uznawaé za
sztuczne.”® Kon ogrodowy marzy o czyms podobnym na
miarg swych betonowych mozliwosci. Skoro, bedac tylko po-
mnikiem, moze symbolizowac to samo, co kon zywy, a jest
mniej kosztowny i kiopotliwy, to po co kupowaé prawdziwe-
go konia — zdaje sig pytac. Podobnie jak w przypadku amery-
kanskich reprodukcji historycznych obiektéw w naturalnych
rozmiarach, o ktérych pisze Eco, ,,gtéwng intencja (...) jest
dostarczenie «znaku», ktéry nie ma jednakze uchodzi¢ za
znak: dazy on bowiem do stania sig rzecza, do unicestwienia
dystansu migdzy nim a punktem odniesienia, do eliminacji
mechanizmu substytucji.”?® Oczywiscie taki kod moze zado-
woli¢ tylko niektérych — tych, ktérzy chcac uczestniczyc
w lepszej rzeczywistosci tanim kosztem, kupuja bizuterig
z Jablonexu zamiast prawdziwych klejnotéw. Koneser woli
mie¢ zywego konia arabskiego. Ale taki koneser jest przezyt-
kiem. Dlatego na niego rowniez czeka miejsce u Tasadajow
w rezerwatach rzeczywistosci.

X kX

W powiesci Dzien szarariczy Nathanaela Westa mozna
znaleZ¢ opis czegos, co jest synteza obu opisywanych tu ko-
ni. ,Ulozona z plaskich kamieni $ciezka, wcisnieta miedzy
szpaler oleandr6w, prowadzita na brzeg zagiebionego w zie-
mi basenu. Na jego dnie w poblizu glebszego korca Tod do-
strzegt jakas czarng bryle.

— Co to jest? — spytal.

Pani Schwartzen tracita stopa wylacznik ukryty pod ja-
kims$ krzakiem i caly rzad zanurzonych w basenie reflekto-
row roz§wietlit zielona wode. Bryla okazata sig zdechiym ko-
niem, a raczej realistyczng imitacja koriskiego trupa, wielko-
§ci naturalnej. Nogi sterczaty sztywne i proste, brzuch byt po-
twornie rozdgty. Glowa w ksztalcie mlota lezata przekrzy-
wiona, z pyska wyszczerzonego w mece konania zwisat cigz-
ki, czamy jezyk.

— Czyz to nie cudowne? — wykrzykneta pani Schwartzen,
klaszczac w rece i podskakujac radosnie jak mata dziewczyn-
ka."?" Sztuczny trup konia. Nigdy nie byt zywy — od poczat-
ku jest martwy. Jest jak martwy. Oto nowa, hiperrealna pro-
pozycja dla artystéw, ktérzy chea i$¢ w lady Katarzyny Ko-
zyry. Sg flaki, a i sztuczny smr6d mozna pewnie zamowic.
Ogrodowy trup arabski. Jak martwy! A tanszy!
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