Co si¢ kryje pod ta maska. Wokol motywu

Czlowieka Smiechu: pare uwag o ,,Batmanie”

Monika Sznajderman

Po paru latach ,,zycia” w potocznej swiadomosci historii
o Batmanie i jego przeciwnikach truizmem byloby chyba
twierdzenie, ze ta opowies¢ Craiga Shawa Gardnera, sfil-
mowana przez Tima Burtona jest prawdziwa basnia o walce
dobra ze ztem, a zarazem uwspoélcze$nionym mitem stworze-
nia §wiata, osadzonym w karnawatowej scenerii. Sity dobra
(cho¢ nie uswigcone przez ludzkie, jakze niedoskonate pra-
wo) walcza bezustannie z sitami zta, rodem z piekielnych
otchlani. Raz uosabia je Joker, wynurzajacy si¢ ze zbiornika
zkwasem, innym razem — w Powrocie Batmana — Pingwin,
ktorego domem sa miejskie Scieki i kanaly. Batman — od
poczatku do konca dzieto kultury popularnej — nasycony
jest znaczeniami mitologicznymi, a wszystkie elementy jego
pejzazu 1 wszystkie postacie sa no$nikami symbolicznych
sensOw, poczynajac juz od samej nazwy miasta, w ktorym
rozgrywa si¢ akcja.

»Gotham” (...) to miasto przeklgte przez Boga. Miasto
ponure, w ktorym kroéluje zbrodnia i wystepek; miasto zyjace
nocami w obskurnych barach, salonach tatuazu, kinach
porno, pelne ciemnych zautkéw, w ktorych czai si¢ zto,
wobec ktorego bezradne sa ludzkie moce. W takim wiasnie
brudnym zautku, przed laty, pewnej goracej i parnej nocy los
zetknat ze soba Bruce’a Wayne’a (pOzniejszego Batmana)
z Jackiem Napierem (pdéZniejszym Jokerem). Napier mor-
duje rodzicow Bruce’a. Czynem tym, o czym sam nie wie,
budzi do zycia Batmana.

W filmie Burtona, jak w japonskim teatrze, graja maski.
Maska Batmana jest czarna, maska Jokera — kolorowa.
Nastepuje wigc jak gdyby odwrécenie konwencjonalnych
skojarzen kolorystycznych, ktore w czerni kaza widzie¢ zlo,
za§ w blazenskiej pstrokaciznie — wylacznie jarmarczng,
cyrkowa wesolo$¢. Barwna maska Jokera wydaje mi si¢ przy
tym zdecydowanie ciekawsza od czarnej maski jego przeciw-
nika z trzech powodow: estetycznego, aktorskiego (Nichol-
son w roli Jokera-szalenica) oraz antropologicznego. Bowiem
wlasnie w tej pozornie jednoznacznej pstrokaciznie, w tane-
cznych ruchach Jokera, w jego twarzy-masce z zastyglym na
niej usmiechem kryje si¢ klucz do zrozumienia tej postaci
poprzez nawiazanie do bogatych, symbolicznych znaczen
sylwetki btazna. Maska Jokera wydaje si¢ tym samym kry¢
o wiele wigcej antropologicznych senséw niz maska Bat-
mana. Przyjrzyjmy si¢ jej zatem i sprobujmy zajrze¢ pod nia.

Masca ridens

Po latach Jack Napier jest prawa reka Grissoma, czlowie-
ka, ktory rzadzi Gotham. Grissomowi wojne wypowiedzialo
prawo i Batman. Niewygodny, cho¢ z innych powodow, jest
dla Grissoma takze Jack. Postanawia si¢ wigc go pozby¢, do
czego pretekstem ma by¢ akcja w Axis Chemicals Company.
Otoczony przez policj¢ i osaczony przez Batmana, Napier za
pozno orientuje si¢, ze wpadt w putapke. Walka z czlowie-
kiem-nietoperzem konczy si¢ dla Jacka upadkiem do wiel-
kiego zbiornika z kwasem. Tak rodzi si¢ Joker.

Scisle moéwiac, Joker rodzi si¢ w nielegalnym gabinecie dr.
Davisa, gdzie przed dociekliwoscia policji ukry¢ mozna
wszystkie ciemne sprawy i pokatne interesy. Tam dr Davis
—z precyzja godna prawdziwego comprachico — przeksztal-
ca Jacka w Jokera; tam powstaje nowa, stworzona przez tego
wspolczesnego adepta starej sztuki znieksztalcania ludzkich
ciat twarz-maska Jokera, masca ridens. Tak rodzi si¢ nowy
Cztowiek Smiechu — kolejne wcielenie postaci o dhagiej
i bogatej tradycji, ktorej najstynniejszy literacki ksztatt nadat
Wiktor Hugo w powiesci Czlowiek $miechu.

Kim byli owi comprachicos, lub jak ich czasem nazywano,
comprapequenos dowiadujemy si¢ wiasnie od francuskiego
pisarza. ,,Bylo to — pisze Hugo — niezwykle a potworne
stowarzyszenie wioczegow, stynne w wieku siedemnastym,
zapomniane w wieku osiemnastym, a dzisiaj nie znane juz
nikomu.”! Ku radosci gawiedzi i krolow artysci comp-
rachicos wykuwali na twarzach kupionych dzieci wieczny
usmiech, cialom nadawali dziwaczne ksztalty, znieksztalcali
czaszki. Rodzily si¢ w ten sposob karly, btazny, rozmaite
ludzkie potworki. Taki jest tez bohater powiesci Hugo,
Gwynplaine, ofiara owej ,,chirurgii na opak™, jak nazywa
sztuke¢ comprachicos pisarz, ktorej owocem jest zawsze
,,arcydzieto odwrocone”, doskonala parodia bozego stwo-
rzenia. Proceder, jaki uprawia dr Davis z Batmana jest
rownie pokatny jak proceder, jaki uprawiali comprachicos
w czasach, ktore opisywat Hugo. ,,Smieje si¢ tylko na
zewnatrz, moj Smiech jest zaglebieniem w skorze, gdyby$
wiedziata, jak w srodku placze¢, plakalaby$ razem ze mna”
— mowi Joker, a powtorzytby to wraz z nim i Gwynplaine
ibardzo do niego podobny bohater opowiadania J. Salingera
Czlowiek Smiechu. A przeciez za odlegla, metaforyczna
transpozycj¢ tego watku mozna chyba uznac i posta¢ Cania
z opery Pajace Leoncavalla z jego stynna aria ,,Smiej si¢
pajacu”, i nieszczgsnego profesora Unrata z Blekitnego
aniola, 1 bohatera Luizki Tomasza Manna, i wielu innych,
zmuszonych do noszenia szeroko u$miechnigtej maski paja-
ca, ktora staje si¢ ich wlasciwa twarza i w ktorej umieraja.

Wroémy jednak do Jokera. On takze nosi teraz na twarzy
wieczny usmiech, a wilasciwie grymas u$miechu. Maska
klowna stala si¢ jego wlasna twarza. Duzo wysitku musi
wlozy¢ w makijaz tak, by kredowobialej skorze i zielonym
wlosom nada¢ barwe zblizona do barwy normalne;j, ludzkiej
twarzy. Pozostanmy jednak przez chwile przy motywie
szeroko otwartych, $miejacych si¢ ust. To one przede
wszystkim nadaja twarzy Czlowieka Smiechu wlagciwosci
groteskowe, umieszczajac go w obrebie karnawatowej rze-
czywistosci. Michait Bachtin w szeroko ,,rozwartych’ ustach
widzi ,,(...) otwarte wrota wiodace w dol, do
cielesnych czelusci. Z rozwartymi ustami zwiazany
jestobraz pochtaniania-potykania, jeden z najstar-
szych ambiwalentnych obrazow §miercii zniszcze-
nia.” 2 Bachtin zwraca takze uwage na zwiazek pomiedzy
usmiechnigta maska klowna a maska diabla: ,, Rozwarte usta
(przetyk i z¢by) to jeden z centralnych, kluczo-
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wych obrazowludowego systemu §wiateczne-
go. Niedarmo jaskrawe powi¢kszenie ust stanowi
podstawowy tradycyjny chwyt wformowaniu
zewng¢trznego wygladu twarzy komicznej: ko-
micznych masek, wszelkiego rodzaju *wesolych straszydel’
(...), diablow z diableries, a nawet Lucyfera.”3 Tak wigc, jezeli
wierzy¢ Bachtinowi, motyw otwartych, $miejacych sig, jask-
rawo powigkszonych ust kojarzyé si¢ musi z motywem
karnawatowej $mierci, a w podtekscie blazenskiej twa-
" rzy-maski Czlowieka Smiechu zawsze powinni$my widzie¢
— zgodnie z regulami $wiata symbolicznego — groteskowo
wykrzywiona twarz reprezentanta podziemi, choéby w jego
wesolym wydaniu.

Morderczy blazen

»Nie wiedzialem, ze nietoperze pojawiaja si¢ w dzien!”
-— wola do Batmana Joker. ,,Pojawiaja sie wtedy — od-
powiada Batman -— gdy z cyrku wychodza mordercze
btazny.” Maska Jokera skrywa bowiem, procz deklarowane-
go cierpienia i smutku, takze tresci nawiazujace do znaczace-
go w kulturze watku ziowieszczego klowna, do obrazu
btazna jako uosobienia zla i zwiastuna smierci. Watek
morderczego blazna, popularny w literackich i filmowych
dzietach kultury masowej ma rowniez swoja tradycje. Zwra-
ca na niego uwage W. Willeford#4, wedhug ktorego zwiazek
blazna/klowna ze $miercia nie ogranicza si¢ do tego, ze pada
on ofiara komicznego zabojstwa na arenie (po ktorym
zreszta natychmiast zmartwychwstaje, dajac tym samym
dowdd istnienia symbolicznego zwiazku pomiedzy postacia
blazna a nieSmiertelnoscia). Blazen to takze ktos, kto smier¢
zadaje, kto $miercia nonszalancko szafuje, kto, niczym
najwyzszy sedzia d rebours, feruje ostateczne wyroki i msci si¢
za krzywdy. Jako zlowrogi zabojca-msciciel jest blazen
figura chaosu, anarchii, destrukcji, obalajacych wszelki
usankcjonowany lad; jest odwroceniem figury Boga i jego
ziemskiego namiestnika, krola. Taki byt tytulowy bohater
Karia P. Lagerkwista albo Barkilphedro, zly blazen z Czio-
wieka $miechu. Mscicielem jest tez Hop Frog z opowiadania
E.A. Poego. Wracajac do wspoélfczesnosci to, by nie szukaé
daleko, siegnijmy cho¢by do Powrotu Batmana, gdzie Ping-
win, stawny ,,cztowiek z kanatow” jest szefem dzialajacego
tylko nocami zbrodniczego gangu Cyrku Czerwonego Troj-
kata. Mozemy tez zajrze¢ do ksiazki It S. Kinga, wediug
ktorej T. Wallace nakrecit film pod tym samym tytutem.
I tam ucielesnieniem zamieszkujacego miejskie podziemia zta
jest cyrkowy klown o pomaranczowych wlosach, jaskrawo
czerwonych, szerokich, usmiechnigtych ustach, klown z pe-
kiem kolorowych balonikow. Alex, bohater Mechanicznej
pomaranczy A. Burgessa, wedlug ktorej nakrecit film S.
Kubrick takze zabija w masce cyrkowego klowna, a jego
ruchy, podobnie jak ruchy Jokera, sa taneczne i plasajace.

Motywy, do jakich odwohuja si¢ tresci skrywajace si¢ pod
masca ridens Jokera — obraz btazna jako figury zla, chaosu,
zniszczenia i watek jego zwiazku ze $miercia, podobnie
zreszta jak problem zwiazku postaci btazna/klowna z demo-
nicznymi sitami podziemi warte sa osobnego rozwiagzania.
Tutaj udalo mi si¢ jedynie naszkicowac kontury tego zagad-
nienia.

Commence au Festival! czyli fragmenty mitu stworzenia

Zajrzyjmy jeszcze glgbiej pod maske, szukajac kolejnej
warstwy mitu. Cata dzialalno$¢ morderczego btazna-Jokera
jest w istocie kreacja karnawatu, cofnigciem swiata do stanu
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pierwotnego chaosu, poprzedzajacego jego stworzenie. Te-
raz rozpoczyna si¢ pomi¢dzy Batmanem i jego przeciw-
nikiem wlasciwa walka o nowy lad; walka, ktora ostatecznie
wygra Batman. My jednak, nie wychodzac tak daleko
w przyszlo$¢, zatrzymamy si¢ w czasie trwania karnawatu,
tak by przyjrze¢ si¢ istocie demiurgicznych poczynan Jokera.
Sam stworzony, Joker stwarza dalej. Dzi¢ki specyfikowi
zwanemu Smiecholem badz Usmiechaczem kreuje kolejnych
Ludzi Smiechu; ludzi ktérzy rodza sie i w tej samej chwili
umieraja, lecz z uSmiechem na ustach. Zamienil jedynie
kunszt comprachicos na zupelnie nowoczesna chemig.
Karnawal $mierci trwa. Miasto, w swym $wiatecznym
rozpasaniu, pograza si¢ w zbrodni i anarchii; $mieré, jakby
w skondensowanym wspomnieniu czaséw wszelkich plag,
sasiaduje ze Smiechem. Nadchodzi wreszcie czas na Jokero-
wa parade, w czasie ktorej mianuje si¢ on nowym ojcem
— zalozycielem miasta, miasta, ktore w tym momencie staje
si¢ imago mundi, symbolicznym odwzorowaniem $wiata. Na
scen¢ wjezdzaja reflektory, gigantyczne, $mierciono$ne, wy-
petnione Smiecholem balony, wreszcie platforma z tronem.

A przeciez to dopiero poczatek — wola Joker. ,,Bede

rzadzit $wiatem! — Po dzisiejszej nocy nigdy juz nie prze-
stanie si¢ Smia¢.” Za chwile na niebie, oprocz balonéow
zaczng takze wirowac pieniadze. Miliony dolaréw. Takiej
obfitosci miasto nigdy jeszcze nie zaznalo. Gotham pograza
sie w chaosie. Zblizaja si¢ nowe czasy.

Powtorzmy raz jeszcze: dla kazdego antropologa kultury,
dla kazdego, kto interesuje si¢ mitami jasne jest, ze karnawat
jaki kreuje Joker — feeria $wiatel, rozpasania, anarchii,
$miechu 1 $mierci — jest symbolicznym cofni¢ciem $wiata do
czasu poczatkow, po ktorym nastapi¢ musi nowy fad, nowa
kreacja.

Jaka jest jednak ta kreacja? Joker, z lucyferyczna pycha,
marzy o boskich prerogatywach, co wszystkie jego gesty
wywraca na nice, czyniac z nich jedynie parodie demiurgicz-
nych gestow Boga. Sam Czlowiek Smiechu jest przeciez
wylacznie parodia bozego stworzenia. ,,Wyobrazmy sobie
ortopedi¢ zastosowana w odwrotnym kierunku — pisat
Hugo. — Tam, gdzie Bog stworzy! proste spojrzenie, sztuka
ta ksztaltuje zeza. Tam, gdzie Bog stworzyl harmonig,
wprowadza chaos ksztaltow. To, co Bog uczynit dosko-
nalym, cofa z powrotem do niezdarnej formy szkicu.”$ Jakaz
wiec moze by¢ ta demiurgia, kiedy demiurgiem staje si¢
nieudana, groteskowa ,.forma szkicu” jedynie? Demiurgia
Jokera, tego, w swej potwornosci ,,arcydzieta odwrocone-

- g0”, jak nazywa te formg stworzenia francuski pisarz, bytaby

zatem demiurgia g rebours, a kazdy kreacyjny gest Jokera
— parodia tworzenia. Charakterystyczna cecha blazenskiej
dysharmonii sylwetki przeciwnika Batmana, ktéra wyraza
si¢ przede wszystkim pstrokatym strojem i znieksztalconymi
rysami jest takze element ,krzywizny”, ktéra zawiera si¢
w samej etymologii pojecia ,,blazen™ w jezykach indoeuro-
pejskich. Jak wiadomo, postac blazna wiaze si¢ z motywem
bladzenia, bi¢du, oblakania, pokusy, kroczenia po zlych
sciezkach, po manowcach prawdy, normy, reguty. W prze-
ciwienstwie do tego w micie wladcy jako demiurga uderza
motyw prostoty, bedacej podstawa tadu tak fizycznego jak
etycznego. Nie przypadkiem piszac o tym, jak Piotr I
projektowal swoje miasto, Josif Brodski zwraca uwage na
rownowaznos¢ okreslen oznaczajacych w jezyku angielskim
zarowno wladceg jak i linijke — oba te pojecia wyrazi¢ mozna
za pomoca stowa ,,ruler”’. Wtadcy, bedacy bozymi namiest-
nikami na ziemi, zawsze tworza za pomoca linii prostych.
Demiurgia blazenska natomiast jest pochodna kretactwa,
ktamstwa, perfidii; w sferze sybolicznej jest btadzeniem.
Krzysztof Dorosz, za Denisem de Rougement, nazywa tg
demiurgie, sterowana pragnieniem uzyskania boskich prero-
gatyw ,,metafizycznym ’skrotem’ na drodze do boskosci.”®
Bo, jak wiadomo, ci, ktorzy ida na skroty, zazwyczaj bladza.




W tym miejscu wypada przej$¢ do ostatniego watku
mitycznego, ktorych kilka spotyka si¢ pod maska Jokera; do
watku mitu o Prometeuszu. Bo odlegla transpozycje i tego
mitu odnalezé mozna w historii Czlowieka Smiechu.

Joker jako Prometeusz

W boskim dramacie stworzenia zawsze miescily si¢ proby
obalenia ustanowionego ladu, a czlonkowie tej, jak pisze
Maria Janion ,,0lbrzymiej opozycji’’ — Prometeusz, Tantal,
Iksjon, Syzyf w kulturze greckiej czy upadle anioty w tradycji
kabalistycznej — zdaja si¢ by¢ czestokro¢ cywilizatorami.
Niemniej jednak tylko w relacji antycznej — w zaginionym
zakonczeniu dramatu Ajschylosa i u Hezjoda — mit prome-
tejski przewidywal koncowe pojednanie bohatera z bogami.
W kazdym przypadku te proby demiurgii po demiurgii,
cho¢by ich intencja bylo dobro ludz, tworza przeciez
mitologiczny scenariusz podwazania boskich wyrokow
— scenariusz analogiczny na pewnym poziomie do scenariu-
sza przedstawionego w tej wspolczesnej, mitycznej opowiesci
o stworzeniu jaka jest Batman. Bowiem jezeli nawet owo
dobro ludzi, ktérym legitymuje si¢ zarbwno Prometeusz, jak
i upadle anioty (,,Zaskakujace jest to podobienstwo zbun-
towanych anioléw do greckiego kontestatora bogow — Pro-
meteusza”’) jest pojeciem wzglednym, to tym bardziej
watpliwe beda przeciez ironiczne deklaracje Jokera. Krzysz-
tof Dorosz w eseju Faust wspoiczesny czyli de pacto hominis
politici cum diabolo umieszcza mit prometejski u zrodet mitu
faustycznego — od Fausta renesansowego, ktory zaprzedat
dusze diabtu po Fausta wspolczesnego, Fausta spolecznika
z mitologii komunistycznej. Tylko, jak pisze Dorosz, ,,Hu-
manistyczny mit marksistowski nie pozostawia zadnych
watpliwosci co do zbawczych mocy greckiego tytana. W per-
spektywie chrzescijanskiej natomiast Prometeusz musi by¢
mimo wszystko uznany za typ upadlego aniola, a nie
zbawiciela.””® Niezaleznie zatem od swych intencji Prome-
teusz staje si¢ uzupatorem, probujacym zlamac¢ boska umo-
we z ludZmi. Podobnie jak zbuntowane anioty — i jak Joker
— uosabia mitologiczna figur¢ Wroga. Upadle anioly za swa
pyche i niepostuszenstwo skazane zostana na zamknigcie
w kregu ciemnosci, przykucie lancuchami do czarnej gory
i wieczne potepienie. Prometeusz — na przykucie do skaly
Kaukazu i w koncu, jak w przypowiesci Kafki — na
zespolenie ze skala, na zapomnienie, na utrate racji istnienia.
Podobnie — przywiazany kolczastym drutem do drzewa
— umrze Czlowiek Smiechu z opowiadania Salingera. Joker
za$ — niczym upadle anioty — zakonczy Zycie powtornym
upadkiem.

Ogien ukradziony bogom przez greckiego herosa jest
w istocie tym samym, co nauki przekazywane ludziom przez
archontow: wiedza o wyrabianiu zlotych i srebrnych przed-
miotow, wiedza o gwiazdach i ksiezycu, sztuka przewidywa-
nia przyszlosci; tym samym wreszcie, co ironiczna obietnica
wiecznej szczg¢sliwosci i wiecznego usmiechu, zlozona przez
Jokera mieszkancom Gotham. To wlasnie te dary i te
obietnice Denis de Rougement nazywa ,,’skrotem’ na drodze
do boskosci”, inspirowanym checia doréwnania bogom
i ubodstwienia czlowieka. ,,Oto dlaczego -— pisze Dorosz
— ogien wykradziony bogom, jabtko zerwane z drzewa

poznania dobra i zla, tajemnica stworzenia, wyniesione
z nieba przez zbuntowanych aniotow z legendy kabalistycz-
nej, budowa wiezy Babel czy magia udostepniona Faustowi
po zaparciu si¢ wiary, sa przykladami metafizycznej utopii,
wiecznie ponawiang proba obejscia ludzkiej kondycji, proba
szturmu niebios 1 posiascia Boga. A jak wynika z naszych
wywodow, tego rodzaju proba nie moze oby¢ si¢ bez pomocy
sit demonicznych, ktore do dyspozycji czlowieka oddaja
swoisty Srodek wywyzszenia — magie.”’® Prometejski ogien
zatem, konkluduje Dorosz, to atrybut istoty homo magus,
a nie Opatrzno$ci a czarna magia, begdaca atrybutem zarow-
no greckiego herosa, jak i zbuntowanych anioléw z Ksiegi
Henocha stanowi dominujaca cechg¢ i mechanizm prometejs-
kich i anielskich darow dla ludzkosci. Za pierwowzor
Prometeusza uzna¢ mozna, jak uwaza Dorosz, uprawiaja-
cych czarna magie buntownikéw z Atlantydy, za jego
potomka za§ — renesansowa posta¢ doktora Faustusa,
ktorego historia ,,wydobyla na powierzchni¢ pakt z ciem-
nymi mocami, implicite zawarty w prometejskim micie.” 1©
A przeciez kimze innym, jak nie homo magus, wspotczesnym
alchemikiem jest chemik — wynalazca Joker, ktorego cudo-
wne specyfiki maja sprawic, ze ludzie umieraé beda z usmie-
chem na ustach, a jemu samemu zapewni¢ najwyzsze, boskie
prerogatywy w tej rajskiej krainie na opak?

Aby za$ to odwolywanie si¢ do mitu Prometeusza nie
wydawalo si¢ zbyt arbitralne, przytoczmy jeszcze na koniec
fragment poswigconych Gwynplaine’owi rozwazan Marii
Janion. Ona réwniez W eseju Maska Maski. Ontologiczne
nieszczescie Czlowieka Smiechu poréwnuje bohatera powie-
sci Hugo do greckiego tytana. ,,Jest on bowiem — w sym-
bolicznej sferze powiesci — postacig tytaniczng, upadtym
gigantem, Bogiem nie géry, lecz dol, Bogiem otchiani
nedzy’’1! — pisze Janion. Istnieja oczywiscie pewne roznice.
Gwynplaine — w przeciwienstwie do Jokera — jest dobry
i pod maska — twarza Potwora skrywa autentyczny bol.
Jego usmiech maskuje (czy tez moze raczej wyraza) cier-
pienie, podczas gdy usmiech Jokera odstania szalenstwo
1 zlo. Niemniej jednak pozostajac, za Janion, na poziomie
symbolicznej sfery filmu i powiesci, takze Jokera uznaé
trzeba, w jego potwornoSci, za rewers bozego stworzenia, za
rewers pigkna, i, biorac pod uwage jego lucyferyczne zamie-
rzenia, rowniez za rewers Boga. Mit prometejski jest bogaty,
niejednoznaczny i roznie interpretowany, totez nic dziw-
nego, ze poréwnujac z nim mit Czlowicka Smiechu rozmaicie
mozna rozkladac akcenty. Janion podkresla tytanizm Gwy-
nplaine’a, jego ,,napi¢tnowanie cierpieniem przerazajacej
brzydoty”!2,los istoty wykletej. Tym zas, co laczy Prometeu-
sza ijego dalekiego potomka Fausta z Jokerem, co w historii
tego ostatniego pozwala ustysze¢ odlegle echa mitu prometej-
skiego, jest po pierwsze ich opozycyjnos¢ wobec posiadajace-
go sankcje boska tadu i btadzenie, bedace w istocie mylnym
,, skrotem’ na drodze do boskosci”, odzwierciedlajace zane-
gowanie uznanego kanonu wartosci, zboczenie z drogi
prawdy, prawa i normy; po drugie zas — kontakt z ciemnymi
mocami (do czego symbolicznym kluczem jest cala blazeriska
demonologia sylwetki Jokera) i postugiwanie si¢ magia (lub
stuzaca magii nauka) w celu kreacji nowego tadu, nowej
filozofii, nowej sztuki.

Na szczgécie Batman mial jednak lepsze zabawki.
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