GRZEGORZ SKALSKI Lud, t. 66, 1982
FRANCUSKIE MUZEA ETNOGRAFICZNE. CZ. 11

Rozpoczynamy prezentacje wybranych muzeéw etnograficznych Fran-
cji prowincjonalnej!, Wypada tu przypomnie¢ to, co zostalo w pierw-
szej czesci powiledziane, iz wyboru tych muzeéw dokonal autor w ra-
mach programu stypendialnego we Francji w r. 1979. Zostal on skon-
sulfowany z francuskimi muzealnikami, co pozwala sgdzi¢, ze dobér ich
jest w miare reprezentatywny dla etnograficznego muzealnictwa fran-
cuskiego. Glowmg osig, wokdl ktérej oscylowaé beds poniZsze uwagi,
jest ekspozycja traktowama jako zasadniczy, zewnetrzny wyraz dzialal-
nosci muzealnej. Ekspozycja jest bowiem tg wizytéwka, podiug ktorej
spoleczenstwo, w tym i fachowcy, osadzajg instytucje muzealng. Dla-
tego tez, majgc 'weigz na uwadze ekspozycje w paryskim Musée natio-
nal des Arts et Traditions Populaires, w dalszej kolejnosci omoéwione
zostang muzea o zblizonej do niej ekspozycji w Rennes 1 Mas du Pont
de Rousty. Nastepnie zaprezentowane beda muzea o ,tradycyjnej” eks-
pozycji w Arles i Strasburgu. Artykul zakonczy sie oméwieniem nie
posiadajacego jeszcze wystawy statej Dzialu Etncgraﬁmznego w Musée
savoisien w Chambéry.

MUSEE DE BRETAGNE
20, QUAI EMILE ZOLA, RENNES

Rennes jest blisko éwierémilionowa stolica Bretanii, regionu, w kt6-
rym jeszcze do dzi$ kultywuje sie tradycyjne zwyczaje ludowe. S3 one
na ogol zwigzane z obrzedowoscig religijng i przejawiajg sig glownie
w masowych procesjach koscielnych z okazji odpustow. Wyciggane sa
wowezas na $wiatlo dzienne dawne, niezwykle bogato zdobione stroje,
w ktérych krolujg przede wszystkim- kobiety. Uderzajgca réznorodnosé
zdobnictwa oraz nakry¢ glowy, w postaci czepkoéw przybierajacych naj-
rozniejsze ksztalty, doskonale ilustruje bretonskie przystowie: ,Cent
pays cent guises — cent paroisses cent églises” (Sto krajéw, sto sposo-
béw — sto parafii, sto koscioléw). Centrum Rennes stanowi piekny zes-
pot architektoniczny uksztaltowany gldwnie w pot. XVIII w.,, po wiel-

* Pierwsza czg$¢ niniejszego opracawama ktéra ukazala sie w 65 fomie ,Lu-
du”, prezenctowa?{a ekspozycje stalg w parysklm Musée natzonal des Arts et Tra-
ditions Populaires.
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kim pozarze w r. 1720, ktéry strawil duzg cze$¢ miasta. Uratowane
z ognia Sredniowieczne domki dzis wielce urozmaicaja te dzielnice, pre-
zentujae swoje malownicze, szachulcowe oblicza. Rzeka Villaine, ujgta
kamiennymi nadbrzezami, dodaje miastu blasku i1 ozywia je. Rennes to
takze miasto uniwersyfeckie i przemyslowe (np. fabryki Remaulta).

Musée de Bretagne (Muzeum Bretanii) lezy tuz nad Villaine, na jej
lewym brzegu, zajmujac parter dawnego gmachu uniwersyteckiego (Pa-
lais Universitaire). Budynek ten, wzniesiony w latach 1849 - 1855, mies-
cil w sobie w 2 pol. XIX w. uniwersytet i muzea. Z czasem poszczegdl-
ne wydziaty uniwersyteckie opuszczaty gmach do lepiej zaadaptowanych
pomieszezen. Po II wojnie Swiatowej, powainie zniszezony podezas dzia-
lan wojennych budynek, zostal odbudowany i w caloSci przekazany we
wiadanie imstytucjom muzealnym: Musée de Bretagne — na parierze
oraz Musée des Beaux-Arts (Muzeum Sztuk Pieknych), kidre zajmuje
pietro. Do wylgeznej dyspozycji Musée de Bretagne posiada 1224 m?,
w tym ma ekspozycje stalg 942 m?, na magazyny 203 m? i na inne po-
mieszezenia (biura, pracownie) 79 m? Dochodzg do tego powierzchnie
wspolnie uzytkowane z Musée des Beaux-Arts, tj. 412 m? ekspozycji
czasowych, 251 m? magazynow, 634 m? innych pomieszczen. Dla poréw-
nania mozna podaé, ze powierzchnia ekspozycji sztuki wynosi 1445 m?,
a magazyny przynalezne tym zbiorom — 191 m?2 W Musée de Bretagne
pracuje 11 oséb, z tego dwoch pracownikéw merytorycznych, czyli taw.
konserwatorow: kierownik, Jean-Yves Veillard, historyk pracujgcy od
ponad 10 lat w tym muzeum oraz Frwan Le Bris du Rest, réwniez hi-
storyk, zatrudniony od 1976 r. Muzeum od 8 grudnia 1964 r. posiada
statut muzeum miejskiego, jest wiec przez miasto utrzymywane. W struk-
turze muzealnictwa francuskiego mnalezy do grupy muzedéw kontrolo-
wanych 1 kategorii. Oznacza to, ze Rzad, poprzez Ministerstwo Kultury,
kontroluje jego dzialalnosé, majgc wplyw na wybdr kierownika Mu-
zeum, a takze wdzieli¢é moze pomocy finansowej na zakupy eksponatéw
czy na zagospodarowanie sal wystawowych.

Po tych uwagach wstepnych pora przejsé do zagadnien merytorycz-
nych. Zajmowa¢ nas beds zagadnienia ekspozycyjne, ale widziane od
strony warsztatu muzeologa. Musée de Bretagne jest bowiem dobrym

* Z liczb tych wynika, Ze na nadmiar przestrzeni muzealnicy z Rennes nie
moga marzekaé, szczegdinie gdy odnie$é ich do warunkéw podobnego im w cha-
rakterze Musée dauphinois (Muzeum Delfinatu) w Grenoble, mieScie o mniej wig-
cej tej samej liczbie mieszkahicow co Rennes. Muzeum to bowiem, usytuowane
w dawnym klasztorze Sainte Marie d’en Haut, zreszita bardzo malowniczo polo-
zone na zielonym stoku opadajacym do Izery, dysponuje powierzchnig wystawowsg
przewyiszajgca powierzchnie Galerie culiurelle w paryskim Atp. Stanowi o po-
towe powierzchni catego budynku muzealnego.




Francuskie muzea etnograficzne 297

przykladem do przedstawienia naukowych podstaw organizacji ekspozy-
cji muzealnej i toku ich realizacji w warunkach muzeum regionalnego.
Dorobek Muzeum Swiadezy rdéwniez o tym, co juz zostalo wezesniej za-
znaczone, ze we Francji zaciera sie powoli roZnica miedzy muzeami cen-
tralnymi a muzeami prowincjonalnymi w zakresie mys$li muzeologicz-
nej. Ten proces wyréwnywania poziomu dokonuje sie zwlaszcza dzieki
dzialalno$ci grupy muzealnikéw, najczesSciej mlodego pokolenia, inicjuja-
cej 1 realizujacej nowe rozwigzania teoretyczno-prakiyczne.

Musée de Bretagne jest muzeum historyeznyin. Idea powstania tego
rodzaju muzeum pochodzi od G. H. Riviére’a, jednakze realizacja tego
zamierzenia, przedstawionego w r. 1947, napotykala na wiele trudnosci,
z ktérych najpowaimiejszymi byly prace remontowo-adaptacyjne budyn-
ku prowadzone do 19568 r. Obecna ekspozycja {ryc. 1) sklada sie z na-
stepujacych czesci: 1. Srodowisko maturalne, 2. Prehistoria i protohisto-
ria, 3. Armoryka galo-rzymska, 4. Bretania sredniowieczma, 5. Anna Bre-
tonska, 6. Bretania za czaséw Ancien Régime, 7. Bretania nowozytna
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Ryc. 1. Musée de Bretagne. Plan ekspozycji: 1. Hall, 2. Hall wejsciowy, 3. Srodo-
wisko naturalne, 4. Prehistoria i protohistoria, 5. Armoryka galo-rzymska, 6. Bre-
tania $redniowieczna, 7. Anna Bretonska, 8. Bretania za czasdéw Ancien Régime,
9. Bretania nowozytna, a. stréj, b. elementy historii, ¢. rybactwo, d. rolnictwo,
e. rzemioslo, gospodarstwo domowe, f. sztuka i tradycje ludowe, g. meblarstwo,
h, arty$ci, pisarze, uczeni, 10. Bretania wspolczesna, 11. Wystawy czasowe, 12.
Wejscie do Musée des Beaux-Arts. Wg J.-Y. Veillard, Problemes du musée
d’histoire a partir de lexpérience du Musée de Brefagne, Rennes. ,Museum”,
Unesco, Paris, {. XXIV: 1972, z. 4, s. 194, 195. Rys. Klaudyna Jasiewicz,
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i 8. Bretania wspoblczesna. Swoj obecny ksztalt i zawartos¢ merytorycz-
ng ekspozycja ta otrzymala w toku doé¢ diugiego okresu czasu liczg-
cego 20 lat. Dokonano woéwczas dwoch zasadniczych rodzajow operacji
ekspozycyjnych: montazu ekspozycji oraz wprowadzanie zmian w istnie-
jacej ekspozycji. Dziatalno$é zwigzana z montazem wystawy zamysza sie
w latach 1860 - 1975 i przebiegala w innej kolejnoSci niz to scenariusz
przedstawia. NajwczeSniej przygotowana czescia ekspozycji stalej byla
sekeja Bretanii nowozytnej obejmujgcej lata 1789 - 1914, a ktdra pre-
zentuje problematyke bretonskiej kultury Iludowej. Udostepniono ja
w 1960 r. Cztery lata pézniej otwarto trzy dalsze sekfory ekspozycji histo-
rycznej, a mianowicie: Bretanie Sredniowieczng, Anne Bretonsks oraz
Bretanie za czaséw Ancien Régime. Nieco wigcej czasu wymagalo przy-
gotowanie mastepnych fragmentéw wystawy, tj. Srodowisko maturalne,
Prehistoria i protohistoria oraz Armoryka galo-rzymska, ktére udostep-
niono publicznosci w roku 1970, Wreszcie ostatnig sekeje ekspozyeji,
Bretanie wspbélczesna, zrealizowano w 1975 r. A oto istotniejsze przerob-
ki i uzupelnienia istniejgcych juz czeSei ekspozyciji: w r. 1978 wprowa-
dzono do sekcji Bretamia éredniowieczna montaz audiowizualny .,Poli-
chromia” na temat rzezbiarstwa bretonskiego; w latach 1876 - 1877 do-
konano przerébki stanowiska z materialami uzupelniajgeymi dotyczacy-
mi protohistorii; w r. 1077 w sekeji Srodowisko naturalne zamontowano
stanowisko dokumentacji automatycznej w formie wielkiej mapy Bre-
tanii, ktérej towarzysza efekty swietlne i slowhny komentarz z tasmy
magnetofonowej, przekazujagce wiadomoséci” o warunkach maturalnych
i kulturowych Bretanii i Polwyspu Armorykanskiego; w latach 1975 -
- 78 aktualizowano i uzupelniano w ramach sekcji Bretania wspdlczesna
programy audiowizualne. Procz tego organizatorzy przygotowuja cato-
Sciowa przebudowe dwoch sekeji: Bretanii Sredniowiecznej oraz Bretanii
nowozytnej, a wiec obu najstarszych czesci ekspozycji. Jak z powyisze-
go wida¢, ekspozycja stala tego Muzeum zawiera trzy tematy, pierwszy
i dwa ostatnie, ktére w ekspozycjach typu historycznego mnie czgsto
wystepujg. Warto teraz przefledzi¢, choé w zarysie, zalozenia i fok po-
stepowania przyjete przez realizatoréw wystawy, a ktére to we Francji
zostaly obdarzone mianem eksperymentu . .
Rozpoczniemy od przedstawienia pogladéw na rozumienie muzeum
historycznego. Jest to, wedtug J-Y, Veillarda, miejsce, w ktérym dzisiej-
szy czlowiek winien znalez¢ mozliwo$é ksztattowania swojego zmysiw
krytycznego. Ksztaltujac go, uzyskuje wigkszg zdolnosé rozumdenia swia-

¥ Mowi o tym choéby tylko tytul artykulu o problemach ekspozycji J.-¥Y. Veil-
land, Problémes du musée d’histoire & partir de Vexpérience du Musée de Bre-
tagne, Rennes. ,Museum”, Unesco, Paris, vol. XXIV: 1972, z. 4, s. 193~ 203,
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ta, w kiérym zyje. Celem muzeum historycznego jest mie tylko gro-
madzenie wiedzy historycznej, lecz takze dynamiczne asymilowanie na-
gromadzonej wiedzy dla formulowania krytycznych pytan wzgledem
otaczajacego go $wiata. Na bazie tych mydli stworzono koncepcje ekspo-
zycji historyczmej, ktéora wychodzi od odrzucenia rozumienia wystawy
jako ,rozmieszczenia przedmiotéow wystawialnych” (mise en place des
objets exposables). Bowiem w wystawiennictwie typu historycznego wy-
fania sie bardzo trudny problem umiejetnego powigzania celéw stawia-
nych historii, jako mauce, z mozliwoSciami wyrazania idei, najczesciej
tréjwymiarowo, metodami muzealnymi. Przyjeto wobec tego, ze podsta-
wowymi elementami koncepcji jest wypracowanie i przyjecie idei prze-
wodniej oraz programu wystawy. Za ide¢ przewodnig uwaza sie okresle-
nie merytorycznej zawartosci ekspozycji, przy czym dobor tej idei mie
jest dyktowany wzgledami muzeologicznymi (np. istnienie lub brak
okreslonych zbioréw czy mozliwos$ci technicznej realizacji) lecz wymika,
na przyklad, z potrzeb naukowych, spotecznych itp. Dla statej wystawy
prezentowamego Muzeum ideg przewodnia jest ,uwidocznienie historii
Bretanii”, przy obraniu ktérej brano pod uwage i to, Ze Rennes, sie-
dziba Muzeum, jest jedna z historycznych stolic regionu. W trakcie sze-
rokiej dyskusji organizatorzy wystawy doszli 'do wniosku, iz nalezy przy-
jeta idee przewodnig wzbogacié o elementy nie mnalezace sensu stricto
do zagadnien historycznych, jak np. warunki naturalne Bretanii (m. in
geografia, geologia) czy tez efnografia, jak 1 elementy wispélczesnosci.
Drugim waznym elementem koncepcji tworzenia wystawy jest program
wystawy. Stanowi on zesp6l dzialan koniecznych do osiggnigcia posta-
nowionego celu, do osiggniecia mozliwie pelnej i dokladnej prezentacji
idei przewodniej. Wypracowanie takiego programu wymaga wyszukania
tematow szczegdlowych, ich wyselekejonowania 1 hierarchizacji. Doko-
nuje sie tego w ramach powolanej jprzez muzeum grupy roboczej zito-
zonej z reprezentaniéw réznych dyscyplin maukowych, w zaleznosci oczy-
wiscie od potrzeb. W pracach takiej grupy roboczej obok pracownikéw
muzealnych brali udzial geografowie, archeolodzy, historycy rc’m‘:nyéh spe-
cjalizacji, etnografowie, geolodzy, ekonomisci i in., a takze plastycy
muzealni. Debaty tej grupy mad wyodrebnionymi tematami pozwolity
na szerokie ich przekonsultowanie i wypracowanie programu wystawy.
Dla przykladu mozna poda¢, ze dla sekeji Bretamia nowozytna 1789 -
-1914 R. Y. Creston, etnograf, wskazal ma nastepujace tematy — stroje,
czepki, rzemiosto tradycyjne — dokonujac nastepnie ich strukturyzacji:
podzial strojow wedtug regionéw, stroje z widocznymi wplywami mody
miejskie]j, stroje miewielkich spolecznosci wiejskich.

Po tym etapie przygotowan ekspozycji nastepuje faza konfrontaecji
miedzy tym co zostalo zawarte w programie a- obiektami muzealnymi
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i innymi materialami. Pomoc specjalistow w tej dziedzinie jest rownie
wazna, jak uprzednia. Zapewnia ona duza rzeczowo$¢ w stosowaniu tego
lub owego obiektu, pominiecia innego, a takze w konfrontacji miedzy
materialem bedacym w dyspozycji, materialem pozgdanym i materialem
mozliwym do uzyskania. Poréwnywanie owo prowadzi do ujawnienia
luk w materiale zabytkowym, do stwierdzenia braku rzeczowosci doku-
mentéw w stosunku do tego co zamierzono wyrazi¢, a takze do wykaza-
nia obiektow nieprzydatnych (ze wzgledu ma obfitos¢ jednorodnego ma-
terialu). Po dokomaniu tego zablegu vozpoczyna sie poszukiwanie ma-
terialéw mogaeych zapelni¢ luki czy zapobiec niescistosciom. W tym mo-
mencie trzeba odwola¢ sie¢ do $rodkéw zastepezych, kidre mogg mied
charakter: a) faksymili obiekfu, makiety itp. lub b) dokumentéw pomoc-
niczych w formie wykreséw, map, Srodkow audiowizualnych itp. Po-
waznym problemem, z jakim styka sie ma co dzien wielu muzealnikow,
jest przyjecie kryterium doboru obiektéw na ekspozycje historyczna.
W Musée de Bretagne przyjeto zasade, ze wartosci estetyczne i emocjo-
nalne obiektu podporzgdkowane sg jego historycznemu znaczeniu. Prze-
strzeganije tej zasady ma wedle J.-Y. Veillarda spowodowaé zerwanie
przez muzea historyczne z charakterem muzedw artystycznych. Réwno-
czesSnie za$ ustawi nauki pomocnicze historii w ich rzeczywistej roli po-
mocniczej. Uwidoczni¢é sie to moze w muzeach, np. archeologiczaych,
w ktorych materiaty wykopaliskowe winny by¢ przedstawiane w per-
spektywie historii ogoélnej, w odniesieniu do dziejéw miasta, regionu czy
nawet ukazywa¢ zwigzki z historia najnowsza.

Powyiszy koncepcje ekspozycji historycznej w Musée de Bretagne
mozna przedstawi¢ o formie schematu (za jego autorem) 4:

Idea przewodnia <« — Program wystawy < —— - Wykaz tematow
i 4
1 — -— Selekcja

l e Hijerarchizacja

1
Y

Konfrontacja | Ideologia=zespol faktow { material
' 4 historycznych .

4

+

-—» Realizacja

Program wystawy

Etnografia, jak to juz wyZej zaznaczono, zajmuje na ekspozycjl
przedostatnig sale — sekeje Bretania nowozytna. Wigczenie tej tematyki
do elispozycji historycznej jest wyrazem przyjetej koncepcji ukazywa-

4 J.-Y. Veillard, Problémes.. ., s. 198,
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nia procesow historycznych w ich mozliwie pelnym wyrazie. Wiek dzie-
wietnasty to przeciez okres, w ktérym uwidacznia sie na arenie histo-
rycznej klasa chlopska, okres, w ktérym nastapito ,,odkrycie” chlopskie-
go nurtu kultury marodowej. Z problematyki regionalnej wybrano za-
sadniczo trzy dziedziny kultury ludowej, ktore w Bretanii odgrywaly
niegdys, cho¢ i dzis sg kontynuowane, powazng role, stajagc sie z cza-
sem swoistym symbolem tej ziemi. Pierwsza to stroje o bogatej rdézno-
rodnosci w formie i zdobnictwie, szczegdlnie dotyczy to stroju kobie-
cego. Poswiecona jest im wielka gablota biegngca wzdluz sali, od wejscia
do wyjscia, w ktoérej na manekinach prezentowane sg kobiece 1 meskie
stroje wedlug poszczegélnych subregiondéw. Naprzeciwko  tej gabloty
ustawiono wolnostojgce gablotki i podesty przeznaczone do eksponowa-
nia tradycyjnych rzemiosl, a przede wszystkim meblarstwa i zdobnictwa
w drewnie. Trzecim tematem, wokoé! ktorego ogniskuje sie ekspozycja
etnograficzna, to zwigzek Bretonczykéw z oceanem ukazany za pomocg
m. in. makiet kutréw rybackich. Tematyke te uzupelniajg eksponaty
z innych dziedzin zycia, m. in. gospodarstwa domowego. Calosé ekspo-
zycji etnograficznej ma bardzo skondensowang tre$c, w ktéorej kazdy
element, kazdy przedmiot gra okre§long role, wyraza sobg madane mu
znaczenie symboliczne. Sala ta odréznia sie od pozostatych sekeji formg
eksponowania charakteryzujgca sie zastosowaniem $wiatla dziennego (co
uniemozliwia na plastyczne operowanie $wiatlem sztucznym), uzytkowa-
niem w wiekszym stopniu gablot wolnostojgeych (w przeciwienstwie
do witryn umieszczonych w $cianach w poprzednich salach), a takze
brakiem wyposazenia audiowizualnego (co niezmiernie kontrastuje zwla-
szcza z ostatnig sekejg). Odmiennoseé formalna tej czesci ekspozycji jest
tak duza, Ze rozbija spojnos¢ i jednolity wyraz catosci wystawy pomimo
nagromadzenia wielu wspaniatych okazéw. Tu godzi sie przypommie¢,
ze sekcja Bretanii mowozytne] powstala jako pierwsza iczesé ekspozycj
(r. 1960), a projektowana jej przerobka jest obecnie w trakcie przy-

gotowywania.
Przy omawianiu ekspozycji Musée de Bretagne nie sposéb pomingc
jej ostatniej sekcji — Bretanii wspodtczesnej, ktorej niekonwencjonalne

rozwigzania, tak w dziedzinie treéci jak i formy, =zastuguja na choc
krotkie przedstawienie.

Projekt utworzenia sekcji historii wspolczesnej siega konca lat 50-
~tych, kiedy to w ramy ogélnego planu ekspozycji muzealnej ujeto ty-
tul sekeji ,, XX wiek”. Mysl te podjgt J.-Y. Veillard w r. 1972, wypra-
cowujgc nastepnie podstawy programu. U podioza idei tworzenia tej
ekspozycji bylo przeswiadczenie, iz nie mozna wystawy historycznej
konezy¢ na XIX wieku, na ekspozycji etnograficznej. Zycie spoteczen-
stwa mie konczy si¢ przeciez z chwilg zaniku czepka czy stroju, bo ich
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nosicieli, wspoélezesny widz, uwaza¢ moze za prawdziwych ,ostatnich
Mochikanow” tej kultury. Nie moze tez ekspozycja historyczna by jedy-
nie polgczeniem zbiorow archéo‘zliogiscznych i etnograficznych, powinna
natomiast by¢é wystawa syntefyczna prezentujgca w spéjnym zespole
obiektdéw zasadnicze elementy historii Bretanii, a wiec i te, kiore majg
miejsce obecnie. Wystawa wsepodlczesnodei winna weiaga¢ widza w za-
kres spraw tu prezentowanych, a widz winien sie tu czué¢ jak najmmiej
obco i sztucznie. Idee te wyrazono w ‘temacie ,,Bretania od konca XIX
wieku do mnaszych czasoéw”, kidra w sposéb fematyczny, a nie chrono-
logiczny, przedstawia zagadnienia biezacego Zycia regionu, odwolujac sig
rowniez do czasow wezesniejszych, Tematyka skladajaca sie ma tg pre-
zentacje zostala ustalona w toku diugich dyskusji specialistow, wsrod
ktorych glowne skrzypee gral G. H. Riviére. Pomocne w 4ym wzgledzie
byly tez materialy uzyskane z ankiety przeprowadzonej wsrod widzoéw
na temat proponowanych przez mich zagadnien, jak ¢ form realizacyj-
nych. W lipcu 1874 r. ukonczono opracowywanie programu wystawy,
a jego techmiczna realizacja trwala do maja 1975 r. Sekeja Bretani
wspoélezesne] miedei sie w sali o wymiarach 14X8 m (ryc. 2), z ktoérej
sciankami wyodrebniono pomieszczenie. ekspozycyjne w ksztalcie guasi
eliptycznym. Realizacja programu odbywa sie za pomoca dwoch rodza-
jow $rodkéw wyrazu: tradycyjnych (gabloty) oraz nowoczesnych ($rod-

wyjscie

Ryc. 2. Musée de Bretagne. Plan sekcji Bretania wspélczesna. 1. Sciana dzialo-

wa-ekran, 2. Rzutniki montazu audiowizualnego, 3. Podium, 4. Krzesta obroto-

we, 5. Salka projekcyjna. Wg J.-Y. Veillard, La section d’histoire contemporaine

du Musée de Bretagne, Rennes, ,,Museum”, Unesco, Paris, t. XXX, 1978, nr 1,
s. 41. Rys. Klaudyna Jasiewicz.
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ki audiowizualne). Plaszczyzne $cian podzielono na dwa poziomy. Po-
ziom 2, najwyzszy (miedzy 2. a 4. metrem wysokodei $ciany) stanowi
wielki dookolny ekran przeznaczony do prezentacji pélgodzinnego mon-
tazu audiowizualnego pt. ,Bretania od konca XIX w. do naszych cza-
sow”. Montaz 6w sklada sie z okolo 370 diapozytywéw wysSwietlanych
przez 9 par sprzezonych ze sobg rzutnikéw typu Kodak Carousel SAV
2000 umieszczonych réwnomiernie na calym obwodzie ekranu. Jest wiec
on podzielony na 9 czebel, a projekeja obejmuje 1, 2 lub 3 ekrany réow-
nocze$nie, a na koncu projekcji obejmuje jednocze$nie caly ekran pa-
" noramiczny. Prezentacji tej towarzyszy oczywiscie komentarz slowny.
Tresciy montazu jest, jak juz wspommiano, najnowsza historia Bretanii
ukazana jako synteza Zycia ekonomicznego, politycznego i kulturalnego
Bretonczykow. Program ten tkwi Zrodilami w poprzednich sekcjach wy-
stawy, wontynuujac 1 uzupelniajac watki tam zapoczatkowane. Ambicjg
autorow tego montazu bylo to, aby widz po ogladnieciu go mogt Swia-
domie ,tworzy¢” historie -— te swoja, osobista, jak 1 spoleczenstwa,
w ktéorym na co dzien zyje. Aby speini¢ te cele, w ciagu roku blisko
jedna szésta diapozytywow jest wymieniana na bardziej aktualne. Fo-
ziom 1, to najnizsza cze$¢ Scian (od podlogi do wysckosei 2 m), w kto-
rym usytuowane =3 iradycyjne formy przekazu muzealnego w postaci
witryn wmontowanych w $ciane oraz punkty emisyjne programoéow au-
diowizualnych. We witrynach prezentowane sg obiekiy zwigzane z pod-
stawowy dzialalnoscia gospodarczg ludnos$ei Bretanii, tj. rolnictwem 1 ry-
bactwem oceaniczaym. W trzeciej witrynie przedstawione sa pod hastem
4 wieku na wiek” (D'un siécle da lautre) rdznorodne problemy zycia
pod katem ich cigglosci kulturowej. Wymiana ekspozycji odbywa sie co
pol roku. Dotychezas zrealizowano m. in. takie tematy: Mleko, Chleb,
Handel. Je$li chodzi o programy audiowizualne, to sa one realizowane
w formie badZz krotkometrazowych filméw dzwiekowych (dwa stanowi-
ska wyposazone w projektory super 8 mm) bgdZz montazéw diapozyty-
wow wyswietlanych w calosei lub z mozliwoscia dowolnego wyboru
zdjecia {4 stanowiska wyposazone w rzutniki Kodak Carousel SRA).
Montaze te wymieniane sa w zaplanowanej kolejnosci zaleznej od przy-
jetych wezesniej tematéow tygodniowych. Programy filmowe, jak 1 dia-
pozytywowe, traktuja o wybranych tematach z zycia mieszkancow Bre-
tanii, np. Kobieta rolniczka (film wskazujacy na trudne warunki pracy
kobiety w rolnictwie), Kryzys rybactwa (montaz diapozytywoéw o ryba-
kach z Lorient, miasteczka z poludniowych wyhrzezy Bretanii), Muzyka
celtycka {montaz diapozytywow, udzwiekowiony, oparty na obiektach
muzealnych, dokumentacji ikonograficznej 1 wspdlezesnym folklorze).
Z tego krotkiego opisu widaé, ze ostatnia sekeja ekspozyeji w bar-
dzo ciekawy sposéb ukazuje widzowi wspélczesng Bretanie. Miejsce to
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stanowi¢ moze rowniez jedyny cel wizyty w muzeum, zwlaszcza ze pre-
zentowane programy zmieniane sa do$é czesto, a ich realizatorzy staraja
sie ukaza¢ mozliwie najbardziej aktualne zagadnienia. Wydawa¢ by sie
moglo, ze nagromadzenie takiej ilosci srodkéw techmicznych i emitowa-
nych przezen informacji musi przesyci¢ widza, spowodowa¢ jego zauze-
nie — wrecz przeciwnie — oglgdanie tego materiatu bardzo wcigga i za-
ciekawia. O duzym zainteresowaniu tg sekejg $wiadczg wipisy do wylo-
zonej ksiegi, w ktérej] widzowie wskazujg nawet nowe tematy, jakie
~ cheieliby tu obejrzec.

Na zakenczenie prezentacji ekspozycji stalej w Musée de Bretagne
nalezy sie kilka stow wyjasnien. Tak obszerne potraktowanie ekspozycji
historycznej w ramach artykutu o muzeach etnograficznych podyktowa-
ne bylo przede wszystkim regionalnym charakterem tego muzeum,
a wiec muzeum szeroko czerpiagcego z bogactw kultury regionalnej. Na
przykladzie tego muzeum mozna bylo ukazaé¢ problematyke metodyki
naukowego przygotowania ekspozycji, ktéora we Francji zdobywa sobie
powoli prawo obywatelstwa. Wreszcie niezmiernie frapujace jest roz-
wigzanie zagadnien dotyczacych tematyki wspolczesnej. Wszystkie te ele-
menty mozna przeciez odnies¢ do warunkow i potrzeb muzealnictwa et-
nograficznego.

MUSEE CAMARGUAIS
MAS DU PONT DE ROUSTY, 13200 ARLES.

Ujécie Rodanu do Morza Sroédziemnego tworzy delte obejmujacy
56 tysiecy ha powierzchni. Ten aluwialny teren zostal w ciggu dlugiej
historii ludzkosci wlgczony w zakres jej kulturowego oddzialywania.
Lecz migdy jeszcze cztowiek nie zapanowal nad rozwijajaca sie tu przy-
roda; wrecz przeciwnie, chegce uchroni¢ ten zakatek przed mniszezagcym
wplywem cywilizacji, w roku 1928 ustanowiono na czesci tego rejonu
Rezerwat botaniczny 1 zoologiczny, a w 1970 r. Park Narodowy (Park
Naturel Régional de Camargue). Mowa jest o Camargue — subregionie
Prowansji, ktérego oryginalnos¢ znana jest 1 podziwiana daleko poza
jego granicami. Trzy sg cechy stawiace Camargue: pierwsza, to przyro-
da — plaska jak stél rownina (nieliczne wzniesienia nie przekraczajg
4 m wysokosci wazglednej) poro$nigta przewaznie trawami i inng miska
roslinnodcig, w wielu miejscach podmokia i bagnista, obfitujaca w dzi-
ky zwierzyne, a zwlaszeza w ptaki, ktore upcdobaly sobie wody Etang
de Vaccarés; druga, to saliny utworzone reka czlowieka, aby z natu-
ralnych morskich solanek w dilugim i zmudnym procesie produkeji
otrzymywac s6l spozywcezg; trzecia, to stada koni lub bykéw, tzw. ,,ma-
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nades’, zyjacych pod stala opiekg dozorcow, poruszajacych sie, podobnie
jak kowboje, konno. W Camargue zaznacza sie takz,e bezposrednia dzia-
lalnos¢ czlowieka w postaci Osadnictwa i uptraw Osadmc‘awo to przy-
brato forme samotmiczych farm, zwacnych tu ,;mas”, rozsiahych na te-
renie dostepnym dla upraw. Powszechnymi kulturami:sa tu pszenica,
ryz, winoro$l, drzewa owocowe, rosliny pastewne. !

Mas du Pont de Rousty to farma lezgca 10 Km na poiudmoiwy—za-
chod od Arles, ktora sklada sie z budynku-mieszkalnego i zabudowan
gospodarczych. Teren ten zostal wykupiony przez Park Narodowy ce-
lem ubworzenia muzeum. W :zwigzku z iym w miedalekiej odlegiosc:
ustawiono zabytkowy, kamienno-drewniany budynek owczarni przenie<
siony z Favouillane do pomieszezénia ekspozycji Musée Ca*marguais
(Muzeum Camargue). Biura wraz z ofrodkiem informacji znalazly miej-
sce w mieszkalnej czesci mas, natomiast cze$é gospodarcza wydzierza-
wiono dawnemu wlascicielowi farmy, aby prowadzil swg normalng dzia-
lalnesc. Muzeum podlega administracji Parku Narodowego, a pieczg me-
rytoryczng sprawuje J. M. Rouquette, naczelny konserwator muzeow
w Arles. '

Program omawianego muzeuwm, podobnie zreszia Jak poprze dmeﬁo
wykracza poza ramy tego, co zwyklo sie uwaza¢ za muzeum etnograficz-
ne. Lecz krotkie jego tu przedstawienie ma na celu ukaza¢, ze probie-
matyka etnograficzna w muzeum moze byé¢ z powodzeniem lgczona z in-
nymi zagadnieniami specyficznymi dla danego regionu po to, aby pelniej
scharakteryzowaé 1 ulatwi¢ zrozumienie zachowan, tak jednostek, jak
1 calego spcleczenstwa. FEkspozyeja Musée Camarguais pragnie zohra-
zowaé i obja$ni¢ proces ksztallowania sie $rodowiska naturalnego i kul-
turowego tego regionu, kladge szezegblny nacisk na ie czede histori,
w ktorej zaznacza sie dziatalno$e czlowieka. To zadanie zostalo zreali-
zowane przez zastosowanic dwuczedciowe]j ekspozyejl: zamknigte] 1 ot-
wartej. Czest plerwsza wystawy znajduie sie w przeniesionej i zrekon-
struowanej starej owczarni (ryc. 3) o ok. 300 m?® powierzchni. W cizm-
nym, pozbawionym dostepu $wiatla dziennego, wnetrzu urzadzona jest
wystawa pod wzgledem plastycznyrm i slosowsania Srodkéw sudiowizual-
nych nasuwajaca skojarzenie z ekspozycjami w Rennes 1 Paryiu. Sto-
suje si¢ tu takie gabloty, podesty i ekrany, co w tym wnetrzu do-
brze wspolgra z peina belkowan konstrukeja dachu. Treé¢ wystawy na-
wigzuje do historii walki cztowieka z przyrods. Po ukazaniu warunkéw
naturalnych Camargue, przedstawicne sy dzieje czlowieka na tej ziemi
w nastepujgcych grupach problemowych: Czasy prehistoryczne, Czasy
protohistoryczne i historyczne, Czasy ,Mireille” ¢zyli Camargue trady-
cyjna, Czasy przemysiowe czyli Camargue wspdlczesna, W ekspozycii
korzysta sie z szeregu materialdéw pomocniczych — makiet, plansz, fo-

23, Lud” — tom 66
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Rye. 3. Musée Camarguais. Szkic ekspozycji w budynku owczarni. 1, Srodowisko

naturalne, 2. Czasy prehistoryczne, 3. Czasy protohistoryczne i historyczne, 4. Cza-

sy ,Mireille” czyli Camargue f{radycyjna, 5. Jednostka ekologiczna, 6. Czasy

przemystu czyli Camargue wspélczesna, 7. Czas jutra, wystawy czasowe. Wg fol-

deru Camargue. Museon Camarguen. Musée Camarguais wyd. Parc Naturel Reé-
gional de Camargue (b. r. w.) Rys. Klaudyna Jasiewicz. i

tografii i wykresow. Nie brakuje oczywiscie oryginalnych eksponatéow
z dziedziny kultury ludowej, ktérych bogactwo znajdujemy szczegdlnie
w czesci poswieconej Camargue tradycyjnej. Przyjety tytul fej czesci
— Czagy ,Mireille” — ma znaczenie symboliczne, nawigzuje sie w nim
bowiem do tytulu poematu znakomitego prowansalskiego poety i pisa—
rza Fréderica Mistrala (1830 - 1914), ktéry swojg tworczoscig rozstawil
na $wiecie pickno Prowansji, jej kultury i jezyka. Wigkszos¢ z wysta-
wianych obiektéw pochodzi z daréw bedacych wymikiem akeji propa-
gandowo-odwiatowej prowadzonej w latach poprzedzajgeych otwarcie
muzeum. Duzg role w tej akecji odegral prezentowany w roéznych Sro-
dowiskach montaz audiowizualny pod tytutem ,,Lou Museon Camarguen”
(Muzeum Camargue) poswiecony przyrodzie i historii cywilizacyi ludz-
kiej na tym terenie, Program ten podejmowat w gléwnych swoich zary-
sach linie programowsg przyszlego muzeum, dajgc jego tworcom wsiepna
weryfikacje programu ekspozycji. W ramaeh omawianej wystawy zasto-
sowano rowniez Srodki audiowizualne podobne, jak w Musée national
des Arts et Traditions Populaires w Paryzu, a mianowicie tzw. unité
écologique (jednostka ekologiczna)?® W jednym kontcu budynku drobiaz-
gowo zrekonstruowanoe fragment wmetrza dawnej owczarni, sprawiajge
wrazenie, ze w kazdej chwili moze powrdcié tu z pastwiska stado owiec.
Poteguje to odezucie program audiowizualny traktujacy o zyciu pasterzy
tego regionu. Drugg cze$t ekspozycji muzeum stanowi wytyczony szlak
,odkrywania krajobrazu w mas” o diugosci 3,5 km. Prowadzi on sprzed
budynku owczarni przez trzy podstawowe strefy gospodarcze i kra jobra-
zowe Camargue: uprawy, pastwiska oraz bagniska (marais). Widz ma

% Por. G. Skalski, Francuskie muzea etnograficzne. Cz. 1. ,Lud”, t. 65: 1980,
5. 279 i n.
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okazje zaznajomi¢ si¢ w bezposredni sposob z prowadzong w mas go-
spodarky rolniczo-hodowlang, szczegdlnie ze terreny te sa w stalym uzyt—
kowaniu przez dawnego wlasciciela.

Podsumowujgc oméwienie Musée Camarguais trzeba zwrbeié uwage
na wyjatkowy jego charakter. Egczy ono bowiem w sobie elementy
z réinych typoéw muzedw: regionalnego (ekspozycja archeologii, historii
i etnografii regionalnej), skansenu (przeniesiony i zrekonstruowany bu-
.dynek muzealny wraz z czescig plemerows ekspozycji), a calo$¢ podpo-
rzgdkowana jest naczelnej idei ochrony srodowiska naturalnego czlo-
wieka. Wyplyiwa to z faktu, Ze muzeum powigzane jest z Parkiem Na-
rodowym. Do tego doda¢ trzeba jeszcze of$rodek imformacji, ktéry ma
stat sig placowka udostepniajgcg wszelkie informacje o regionie w aspek~
cie stosunku czlowieka do Srodowsika maturalnego®. Muzea o tego ro-
dzaju ideologii sq we Francji coraz to bardziej popularne i zwigzane
sq czesto z zakladami przemystowymi. To nastawienie ekologiczne tych
placowek spowodowalo, ze zostaly one okreslone mianem ,écomusée”.
Mysle, ze malezalo by szczeg6lowiej zaznajomié sie z tego typu muzeami,
aby ich do$wiadczenie wykorzysta¢ do zweryfikowania programéw na-
szych skansenéw. Ekomuzea stanowig z pewnoscig dalszy krok w roz-
woju muzealnictwa.

MUSEON ARLATEN
42, RUE DE LA REPUBLIQUE, 13200 ARLES

Arles to jedno z miast Prowansji, ktére za czaséw Imperium Rzym-
skiego odgrywato znaczng role jako centrum handlowe i administracyjne.
O tej bogatej przesziosci swiadczg liczne zabytki budownictwa rzym-
skiego: Areny (Amfiteatr), Teatr antyczny, Laznie — pozostalo$ei Palacu
Konstantyma, Pola Elizejskie i in., a takze zabytki ruchome zgromaidzo-
ne w wielu zbiorach muzealnych. Obok tych rzymskich pozostalosci,
tkwigcych niczym rodzynki w ciefcie, Arles prezentuje sie jako bardzo
malownicze miasto o ciasnych uliczkach zabudowanych domkami i ka-
mienicami pochodzacymi glownie z czaséw éredniowiecza i renesansu.
W centrum wuderza brak mowszej architektury. Duzego muroku dodaje
miastu Rodan, szercko rozlany, stanowigcy od wiekéw podstawowy szlak
handlowy i komunikacyjny. Gdzie tylko to mozliwe, ukazuje sie bujna,
soczystozielona $rédziemmomorska ro$linnosc. Ten zakatek upodobal so-

8 Tu godzi sig zwrobci€ uwage na idee prezeniowane przez G. H. Riviére’a od-
nosnie muzeum S$rodowiska. Riviére, Le Musée de plein air des Landes de Gasco-
gne. Expérience frangaise dun musée de Venvironnement, ,Ethnologie Framgaise”,
Paris, t. 1:1971, z. 1.

28
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bie. Vincent van. Gogh, malujac w latach 1888 - 1890 blisko 300 pldcien,
w,&ymw‘s}ie&e pejzazy. Ale majbardziej. znang postacia, tu w Arles, jak
i w calej Prowansji, jest wspomniany wyiej Fréderie Mistral, poeta
i pisarz, kiorego pasja zycia stalo sie dazenie do odrodzenia kultury Pro-
wancji przez spopularyzowanie jezyka prowansalskiego, kultury' i historii
regionu. -Wraz. z-innymi poetami zalezyl grupe Félibrige z programem
-odrodzenia - jezykowego, literackiego, spolecznego i1 politycznego miesz-
kancow Poludmnia. Jako poeta stworzyl wiele utwordw. opisujgcych zycie
Prowansalczykdw. Najbardzie] mmanym poematem jest ,Mireille”. Jest
on poetyckim przedstawieniem etnograficznego obrazu tradycji Crau (sub-
regionu Prowansji lezacego nalewym brzegu Rodanu). Prace nad tym
utworem prowadzone w latach 1851 -1859, jak 1 nad innymi dzielami,
wymagaly zgromadzemia wielu waterialow opisowych i jezykowych,
a takze oryginalnych przedmiotow. Dalo to Mistralowi podstawe do po-
wzigcia idei fundacii wielkiego. muzeum etnograficznego. W roku 1895
przeastawia szkicowy program, wedlug kiérego zamierzal stworzye
w- dawnym palacu papieskim w-Avignon ,Panteon Prowansji” przezna-
czony -do pomieszczenia ,,wszystkich pamiatek ludu, ktérym jestesmy”
Rok poézniej w ofwartym liscie zwraca sie do wladz Arles z prosha
0 przyznanie jakiego$§ budynku na cele muzealne. Zbiory planowanegn
muzeum obejmowaé mialy takie dziedziny, jak ubior, meble, hodowle,
zwyczaje, zycie codzienne w maos oraz flole rzeczng Rodanu. W spom-

niany list uwaza sie za akt narodzin muzeum. Pdzniej Mistral zawigza:
wérod swoich przyjaciét grups, ktéra miala zajaé sic realizacja projek-
tu. Wspdlnie z radg miejska wybrano dla muzeum sze$t =ul wraz z gs-
lerig na drugjm pietrze budynku poloZonego przy ulicy Republiki. Nie-
zmiernie cenna inicjatywa komitetu bylo wydanie kroszury pi. ,,In-
strukecje dla zbierania chiekiéw etnograficznych z kraju arleziad
autorstwa E. Marignana, jednego z wspdlzalozycieli komitetu muzeal-
nego 7. Ten podrecznik maukowego kolekejonerstwa grnpoan} ohdekly w 8
zespotach: 1. Antropologis, 2. Zywns:\c rolnictwo, hodowls, myslisbwo
i rybotéwstwo, 3. Zycie rodzinne, budownictwo, meble, stroje, gry,
4. Kulty, tradycje, zabobony, czary, 5. Wiedza, sztuka, 6. Rzemiosto, han-
del, 7. Zycie spoleczne, zwyczaje, Swieta ludowe, 8. Bibliografia, ikono-
grafia. Publikacja ta, choé nie cdegrala duzej roli w ksztaltowaniu
pierwszej ekspozycji etnograficznej, byla jednak wyrazem nauvkowego,
a ni2 tylko uczuciowego i ambicjonalnego, podejécia Mistrala do spraw
muzealnych. Zorganizowana przez Mistrala wystawa nosita w sobie piet-
ne poety, ktory cheial stworzyé poemat dla prostych nie umiejgeych

. ¥ E. Marignan, Insiructions Pour la récolte des Objets d’ethnoqmph\e du Pays
Arlesien, Arles 1896.
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czyta¢ ludzi. Galeria zostala zarezerwowana dla dziel sztuki: znalazly
sig¢ tu stare portrety 4 reprodukcje -znanych dziel malarzy - prowansal-
skich, pozostale szes¢ sal poswiecono kolejno: Bozemu Narodzeniu, od-
wiedzinom u jpoloznicy, $wietom, zyciu wiejskiemu, Félibrige i pre- .
historii. Niekompletnos¢ i wyrywkowose tematéw byly czedciowo ve-
kompensowane wielkim wysilkiem wiloZonym w tworzenie dioram, ktére

«i’\

=!

Ryc. 4. Museon Arlaten. Front palacu Laval-Casellane siedziby muzeum. Wg
fotografii autora rysowata Klaudyna Jasiewicz. .

A

z duiym realizmem odtwarzaly sceny z zycia. Tworzone przy wspol-
udziale rzezbiarza C.-A. Férigoule’a, ktory wykonywat naturalnej wiel-
koSci manekiny, owe dioramy: byly zupelng mnowoscig i ‘cieszyly sie
ogromnym powodzeniem. Waznymi' datarhi' w historii fego muzeum s3
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21 V 1899 oraz 18 XI 1899 r. Pierwsza odnosi sie do uroczystego otwar-
cia muzeum, a druga zwigzana jest z kontraktem podpisanym z rada
glowng departamentu Bouches-du-Rhoéne, w ktéorym komitet przekazuje
departamentowi Museon arlaten pod warunkiem, ze jego siedziba nie
zostanie przeniesiona poza Arles. Bedzie on kierowany i administrowany
przez autonomiczny komitet zlozony z siedmiu czlonkéw. Pierwszym
konserwatorem muzeum zostal E. Marignan. Dalszy ciag historii Museon
arlaten wyznacza kolejne wydarzenie w zyciu Mistrala, a mianowicie
literacka magroda Nobla, ktérg uzyskal w 1904 r. wspélnie z poetg hisz-
panskim Echegarayem. Spowodowalo to zrealizowanie wczesniejszego za-
mystu przeniesienia muzeum do bardziej odpowiedniego budynku. Wy-
bér padl na znajdujacy sie w centrum miasta renesansowy patac Laval-
-Castellane. Uchwala rady miejskiej z 1906 r. palac ten zostal przyzna-
ny Mistralowi w formie wieczystej dzierzawy na 99 lat. W zamian za to
Mistral przekazat 40 tys. frankdéw na potrzeby miejskie. Pozostalg czest
nagrody zuzy! ma odnowienie i zaadaptowanie patacu do nowej funkeiji.
Podwoje muzeum otwarto w trakcie wuroczystosci odbywajacych sie
w dniach 29 i 30 maja 1909 r. Ekspozycji zostal nadany nowy wyraz be-
dacy wynikiem mowatorskich jak na owe czasy przemyslen Mistrala.
Poeta, chege podkreslic oryginalnosé ludu z Arles, ukazat go w troj-
dzielnym ukladzie: stréj, meble (ruchomosei) oraz rytualy i legendy. Sa
to trzy poziomy artykulacji kultury, ktorych poznanie prowadzi do zro-
zumienia istoty i ducha ludu. Uzupelniaja te czes¢ ekspozycji dwie wiel-
kie dioramy: skladanie podarkéw noworodkowi oraz wieczerza wigilij-
na. Jedna z sal poswiecona jest zyciu wiejskiemu, inna rzecznej flocie
na Rodanie. Program konczy sie przedstawieniem dziel F. Mistrala i Fé-
librige oraz salg muzyki prowansalskiej. Po $mierci poety patronat nad
muzeum objeta jego zonma. Nowym konserwatorem zostal w 1933 r. Fer-
nand Benoit (1869 - 1969) godny kontynuator dziela twoércy Museon Ar-
laten. W trakcie swojej pracy podiwoil powierzchnie muzeum przez za-
jecie drugiego pietra budynku. W zwigzku z tym zrealizowany zostal
nowy program wystawy, lecz nic prawie nie zostalo zmienione w salach
ustawionych przez Mistrala (jedynie w miejsce zycia wiejskiego urzg-
dzono wystawe ceramiki). Nowy program zawieral nastepujgce elemen-
ty: historie miasta, malarstwo prowansalskie, zegluga po Rodanie, zy-
cie wiejskie w Crau i Camargue, rekonstrukcja ostatniego szalasu pa-
sterskiego przeniesionego z Salin-de-Giraud. Ta czesé ekspozycji zostala
udostepniona publicznosei w roku 1941, a mastepnie nie tak dawno zreor-
ganizowano jg pod katem wigkszych wymogow maukowych i konser-
watorskich, I tak oto przedstawiaja sie w duzym skrécie nalkreslone
dzieje pierwszego prowincjonalnego muzeum etnograficznego we Francji.

A jak dzi$ przedstawia sie¢ Museon Arlaten? Na to pytanie przyjdzie
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z zalem odpowiedzieé, ze czasy Swietnodci tego muzeum juz minegly, chot
nadal ekspozycja urzeka widza swymi fantasiycznymi i unikalnymi zbio-
rami, nie rzadko siegajacymi XVIII wieku. Niezmiernie ciekawe jest
w tej wystawie, ze dotrwala ona do naszych czaséw w stanie uksztalto-
wanym z poczatkiem XX w. przez samego Mistrala, dajac zarazem $wia-
dectwo Owczesnych idei muzeologicznych a fakze sposobdéw prezentacji
obiektow 1 komstrukeji ekspozycji® Stanowi wiec ta placéwka swoiste
muzeum ekspozycji muzealnej. Lecz miepokoi bardzo stan zgromadzo-
nych obiektéw, jak i sytuacja catego muzeum. Bowiem blizej przygla-
dajgc sie przedmiotom, widaé na nich Slady niszczacego dzialania czasu
i warunkow ich przechowywania, szezegdlnie jesli chodzi o obrazy, stro-.
je i tkanimy. Brak zabiegéw konserwatorskich w najblizszym czasie
moze spowodowaé, ze gros obiektéw wtozonych rekg Mistrala rozsypie
sie w pyl. Drugg powazng bolgezks tego muzeum sg kradzieze. Latwo
dostepne i pozbawione statego dozoru obiekty czesto padajg tupem ama-
torow staroci. Ta tragiczna dla Zbiorow sytuacja spowodowana jest nie
wesoly sytuacja finansows muzeum. Bowiem muzeum to prosperuje na
zasadzie fundacji, ma wiec charakter muzeum prywatnego administro-
wanego przez komitet muzealny. Fundusze, ktére w glownej mierze wy-
pracowywane sg z oplat za bilety wstepu, wystarczaja na zatrudnienie
w muzeum dwoch os6b obstugl — kasjerki 1 salowej. Nie s3 one w sta-
mie upilnowaé¢ czegokolwiek . Opieks merytoryczng zajmuje sie spolecz-
mie Jean Maurice Rouquette, efnograf, naczelny konsermwator muzedw
w Arles.

Nakreslona tu sylweta Museon Arlaten uzupelnia obraz muzedw et-
nonograficznych, kioéry po dotychezasowych wzorowych niemal placéw-
kach przedstawial si¢ moze zbyt idealnie. Wzmocnienie tego ,tradycyj-
nego” nurtu w muzealnictwie francuskim przyniesie nastepne muzeum
w Strasburgu.

MUSEE ALSACIEN
23, QUAI SAINT-NICOLAS, 73000 STRASBURG

Musée alsacien (Muzeum alzackie), regionalne muzeum etnograficzne
Alzacji, ulokowalo sie w trzech malowniczych kamieniczkach z konca
XVI iz XVII wieku (ryc . 5) polozonych nad brzegiem Illu wpadajgcego

8 Niektoére z tych idel s3 dzisiaj podejmowane i z powodzeniem realizowane.
Mysle tu o dioramach, kioérych kontytnuacjg sg tzw. jednostki ekologicane (unité
écologique) w Atp w Paryzu. Zob. G. Skalski, Francuskie muzea..., s. 279 i n.

% Jak sie niedawno dowiedziatem, drugie pietro ekspozycji zostalo ze wzgledbw
bezpieczeristwa zbioréw zamknigte dla zwiedzajacych.
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Ryc. 5. Musée Alsacien. Widok na kamieniczki muzealne z drugiej strony brze-
gu Illu. Wg diapozytywu autora rysowala Klaudyna Jasiewicz.

nie opodal do Renu. Znajdujemy sie w Strasburgu, stolicy Alzacji, mies-
cie o liczbie mieszkancéw przekraczajgcych 250 000. Dziatal tu jeszcze
przed wynalezieniem druku Guienberg, studiowai na tutejszym Uniwer-
sytecie Goethe, a Rouget de Lisle w 1792 r. po raz pierwszy zaspiewal
swa piesn, ktora pozniej stata sie Marsylianka. Strasburg to wielkie cen-
trum gospodarcze, polityczne (siedziba Rady Europejskiej) i kulturowe.
Centrum miasta otoczone wodami rzeki Ill i kanalu posiada wiele za-
bytkow, z ktérych najstynniejsze to gotycka katedra o sylwecie pozba-
wionej jednej wiezy. Na iprzybyszu miasto to robi duze wrazenie, szcze-
gblnie przez swag mieskazitelng czystos¢ ulic i domow, zabudowe szachul-
cowa, pickng zielen i urocze zaulki. Obok zabytkéw architektonicznych
Strasburg posiada kiltka muzeéw chronigcych ruchomg spuscizne kul-
turowa: Muzeum Sztuki Dekoracyjnej, Muzeum Historyczne, Muzeum
Sztuk Pieknych; Muzeum  Dziet Notre-Dame, Muzeum Archeologiczne,
Muzeum Sztuki Wspétczesnej oraz Muzeum alzackie.

5 Musée alsacien zostalo ufundowane w r. 1804 przez grupe Alzatezy-
kow: na czele z Leonem i Ferdynandem Dollingerami, ktérym na sercu
lezala echrona: tradyeji ich ziemi. Dziatalnos¢ fundatordw szybko dopro-
wadzila do wzbogacenia sie zbioréw. W 1914 r., kiedy wybuchla wojna
$wiatowa, zbiory, o duzej wowczas randze, zostaly zajete przez Owczesne
wiadze i tylko dzieki interwencji rady miejskiej Strasburga zostaly ura-
towane przez rozproszeniem i znikni¢ciem. Od tego czasu miasto admi-
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nistruje zbiorami, wigczywszy je'w okazaly zespél muzedw miejskich.
Na czele tego zespolu stoi obecnie konserwator Jean Faviére, natomiast
Musée alsacien kieruje George Klein, konserwator i etnograf. Siedziba
muzeum, dawne kamieniczki mieszczanskie, narzuca z gory ksztalt i cha-
rakter ekspozycji, zwlaszcza -ze ma~ogol zachowany zostal uklad pomie-
szezen wewnetranych, jak i ich wystréj 0. W zwigzku z tym ekspozycja
zostala rozczlonkowana ma-poszczegolne sale, ktére fworza samoistne ca-
losci. Brak jest tu jakiej$ zdecydowanej, jednolitej mysli. Staramio sie bo-
wiem ukaza¢ wszystko to, co charakterystyczne i ciekawe w regionie. Jest
to ten typ muzeum, w ktérym przewage nad podejéciem muzeologicznym
bierze emocjonalna postawa tworcy ekspozycjl do zgromadzonych obiek-
tow. Nadaje to specyficznego smaku i mimo operowania nie skompliko-
wanymi srodkami wyrazu (np. brak kompletny srodkow audiowizual-
nych) wwidz otrzymuje do$¢ pokazna dawke informacji, moze niezbyt
uporzadkowanych, o kulturze ludowej Alzacji. Ekspozycja sklada sie
z 21 sal usytuowanych na parterze i trzech pietrach budynkéw. Ponadto
na parterze znajduje sie¢ sala przeznaczona na wystawy czasowe, ktdrych
zmiana nastepuje dwa razy do roku. Zwiedzahie rozpoczyma sie ma
waskim dziedzificu utworzonym miedzy dwoma skrzydlami kamienic.
Obiegaja go dwa poziomy galerii z podtrzymujacymi je drewnianymi ko-
lumnami i z balustradami obrosnietymi winorosly. Z tych galerii do-
stepne sg sale wystawowe pierwszego i drugiego pietra. Na dziedzincu,
pod podcieniem utworzonym przez galerie, znalazla mie;'ac'e ekspozycia
dawnych powozéw. Dalsza wedrdwka wiedzie przez nastepujace sale:
Kaplice wiejsky, Sale winoresli, Warsztat kowalski 1 gwoZdziarski, War-
sztat bednarski, Sale rolnicza, Izbe wiejsks (Gross-Stub), Kuchnie al-
zacka, Izbe mieszezanska z XVII wieku, Sale ceramiki, Laboratorium
aptekarza lub alchemika, Sale malarstwa, Sale korporacji, ‘Sale pamia-
tek z rekrutacji 4 zycia wojskowego, Sale Ginsburga, Kaplice domowas,
Sale Dommela, Sale zabawek, Sale rzezby w drewnie, Sale strojow,
Zbiory J. F. Oberlina oraz Sale-Oberlin, pedagog. Nie wdajgc sie w szcze-
golowe opisywanie ekspozycji, nie * chcemy bowiem = spelniaé¢ roli
przewodnika, nalezy zwréci¢é uwage na stosowanie, o ile to mozliwe,
prezentacji catych zespolow .obiektow w ich. funkejonalnych ukladach.
Tgk wiec mamy =zrekonstruowang izbe chlopska ze wspaniatym zdo-
bionym lozkiem z baldachimem umieszczonym we wnece izby, a takie

¥ Podczas mojego pobytu Jedna z tych kamaemczek byla W ‘cra’kme generalne-
go remontu adapcyjnego. Czes$cé statej e*k“p@Ly'CJl byla wiec zamkm(ctax Kierownik
muzeum przewidywal wprowadzenie licinych zmian ‘do dotychczasoweg prezen—
iam& zachow&u:at jednakie dawny charakier e‘{‘&pozyc:n s
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izbe bogatego winogrodnika (z 1619 r.) z piekmymi drewmianymi boa-
zeriami, kasefonowym stropem i innymi elementami zapozyczonymi
z klas wyzszych, ale rowniez z elementami wskazujagcymi na istnienie
zwigzkéw z tradycjg chlopska, takich jak stale, przyscienne lawki, skla-
damy wieszak mna bielizne nad piecem czy st6l rodzinny umieszczony
w {ym samym miejscu co w fizbach chhlopskich. Niezmiernie ciekawa
jest, rzadko oglagdana, rekonstrukcja laboratorium aptekarza lub alche-
mika, gdzie obok umeblowania i odpowiedniej aparatury znajdujemy
czaszki, zasuszone zwierzeta, ziola i inne tego rodzaju niezbedne przed-
mioty. Znajdujemy réwniez warsztaty rzemiesinicze dos¢é drobiazgowo
zrekonstruowamne, a wérod nich przekazany w darze dawny warsziat
powrozniczy (1820 r.) firmy Dommel, ktdra zaopatrywala w powrozy
przede wszystkim kopalnie wegla kamiennego. Obok takich rekonstruk-
cji, na ekspozycji stosuje sie réwniez prezentacje w formie galerii, np.
ludowe malarstwo i rzeZba, ceramika, stroje. Podejmowane sg rowniez
tematy spoleczne, jak mnp. zwyczaje narodzinowe, zwyczaje weselne, Zy-
cie wojskowe, Z uwagi na do$¢ liczng obecnosé ludnosci zydowskie]
w dawnej Alzacji, poswiecono jej sale Ginsburgera. Pokazywane przed-
mioty zwigzane z judaizmem, czesto wykonywane byly przez rzemieslni-
- kéw chrzescijanskich, zaopatrywame w odpowiednie znaki lub napisy.
Wystawa konezy sie dwoma salami ma trzecim pietrze poswigconym
J~¥. Oberlinowi, pastorowi, ktéry poswiecit sie pasji nauczycielskiej i pe-
dagogicznej na wsi alzackiej.

Przedstawione powyzej dwa ostatmie muzea zaliczy¢ mozna do ,tra-
dycyjnego” nurtu muzeéw francuskich z tego wzgledu, iz zachowaly
one niezmieniony prawie pierwoilny wyraz ekspozycji. Konirastuje on
z tym, co prezentuja muzea nastawione ma nowoczesnose, lecz kto wie,
czy nie sg one bardziej zrozumiate dla przecietnego widza?

MUSEE SAVOISIEN
SQUARE DE LANNOY-DE-BISSY, 73000 CHAMBERY.

Podréz po muzeach etnograficznych Francji konczy sie w Chambé-
ry, przeszio 60-tysiecznym miescie, dawnej stolicy ksiestwa Sabaudii
(Savoie). Najwiekszy rozkwit miasto to przezywalo w okresie XIII —
pol. XVI wieku. W tym czasie powstaje szereg obiektéw, ktére dotrwa-
ly do dnia dzisiejszego, jak zamek ksigzat Sabaudzkich, bazylika metro-
politalna, Saint-Chapelle, w ktérej przechowywana byla stynna relikwia
Saint-Suaire (Swiety Calun, ktérym mial byé spowity Chrystus pod-
czas ziozenia go do grobu). Kiedy w polowie XVI w. stolice Sabaudii
przeniesiono do Turynu, Chambéry zaczelo podupadaé. Do Francji zo-
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stalo ostatecznie wlgczone w 1860 roku jako prefektura Sabaudii. Cham-
béry, dzieki korzystnemu potozeniu na rdéwninie pomiedzy dwoma ma-
sywami gérskimi Chartreuse i Bauges i warunkom klimatycznym, jest
doskonalym centrum wypoczynkowym i turystycznym. Przemyst za-
czyna rozwijaé sie z duzg dynamiks.

Musée savoisien (Muzeum sabaudzkie) zlokalizowane jest w starej
czesci miasta w dawnym klasztorze franciszkanskim, ktéry pozniej stal
sie patacem arcybiskupim. Od r. 1911 budynek ten miesei muzeum o cha-
rakterze regionalnym posiadajgce zbiory sztuki, archelogiczne, etnogra-
ficzne i historyczne. Obecnie ze wzgledu na remont budynku zostala zli-
kwidowana ekspozycja stata. W lutym 1979 r. obwarto pierwszg czes¢ no-
wej ekspozycji poswiecong archelogii oraz czeSciowo historii miasta.
Z tego wzgledu przedstawiona zostanie dotychczasowa dzialalnos¢ mu-
zeum odnosnie zbiorow etnograficznych.

Powstanie sekcji etnograficznej w lonie Musée savoisien mastgpilo
w r. 1970 1 bylo rezultatem u$wiadomienia sobie przez wiladze departa-
mentalne nieuchronnego procesu zanikamia spuscizny kulturowej regionu.
W zwigzku z tym Rada Gléwna departamentu wyasygnowala na okres
5 lat kwote 1 miliona frankéw z przeznaczeniem na szybkie ubwo-
" rzenie kolekcji obiektow tradycyjnej kultury ludowej i utworzenie sta-
nowisk pracy majacych zabezpieczy¢ wykonywanie tego zadania. Powo-
lano wiec trzech pracownikow kontraktowych — einografa, dokumenta-
liste i maszynistke. W ldatach 1970 - 1875 prowadzono do$¢ intensywng
akcje kolekcjonerska, gromadzac ponad 300 obiektéw etnograficznych.
W 1973 roku wurzadzono wspdlnie z Musée d’Annecy wystawe ,,Paysans
et Bergers des Pays de Savoie”. W nastepnym roku byla ona prezento-
wana w paryskim Musée mational des Arts et Traditions Populaires.
Dzialalno$é sekeji zostala przez wladze doceniona, co spowodowalo za-
trudnienie jeszcze jednego etnografa oraz konserwatora i jego pomocni-
ka. Obecnie funkcje kierownika pelni Louis-Jean Gachet, a jego wspol-
pracowmnikiem jest Ivan Cadenne. Po piepwszych latach intensywnego
gbieractwa nastapit okres, w ktéorym prowadzono bardziej celows poli-
tyke zakupdéw polgczong z programem badan terenowych. Dzialalnosé ta
byla nakierowana na przygotowywang ekspozycje etnograficzng. W 1976 r.,
rozpoczeto diugoterminowe badania w' Bessans. Wychodzac od monografii
goscinica z XVII w., rozszerzano stopniowo pole badan na rodzine, spole-
ozno$é¢é wiejska i roézne aspekty Zycia spolecznego (zycie religijne). We
wspélpracy z Muzeum w Grenoble i Atp w Paryzu niedawno podjeto
badania w dolinie Arves. DoSwiadczenia wyniesione z ftych i innych
dzialan powoduja, ze ocena mozliwosei prowadzenia badan teremowych
w warunkach muzeum prowincjonalnego nie jest zbyt optymistyczna.
Podstawowa bolgezkyg jest skromny fundusz przyznawany na zakupy
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1 badania terenowe (np. w r, 1977 wynios! on 55 tys. FF) przez wiadze de-
partamentalne. Duzo trudnosci sprawia prowadzenie samych badan, zwia-
szeza stacjonarnych, gdyz odrywaja one pracownikéw od ich podstawo-
wej pracy — opieki nad zgromadzonymi obiektami. Z drugiej strony,
praca w terenie przynosi szereg informacji znacznie rozszerzajgcych wie-
dze muzealng. Jest wiec w warunkach muzeum prowincjonalnego staly
konflikt interesow miedzy etnografem-terenowcem a etnografem muzeal-
nikiem, tym. wigkszy, im mniejsza jest kadra fachowecow. Cheae chot
w czesci wypeini¢ luki informacyjne spowodowane tg sytuacja, postano-
wiono stworzy¢ system dokumentacyjny, ktory objgtby wszystkie sekeje
Musée savoisien i bylby wspolny dla réznych rodzajow zrédel (muzea-
liéw, publikacji, wywiadow itp.). Centrum tege systemu ma tworzy¢ bi-
blioteka muzealna posiadajaca kilka tysiecy toméw, glownie o tematyce
regionalnej. Jak dotad, najwickszy postep w t{worzeniu systemu doku-
mentacy jnego zanmotowano w sekcji etnograficznej. Sporzgdzono przede
wazystkim podstawows klasyfikacje rzeczows. Zawiera ona 220 pozycji
w siedmiu grupach: I. Dziela ogélne, II. Dziedziny-zrédla-metody, HI.
Podstawy morfologiczne (Ekologia, Technika, Zycie ekonomiczne). IV.
Strukfura. spoleczna, V. Zwyczaje, wierzenia, prakiyki, VI. Sztuka ludo-
wa, VII. Monografie etnograficzne. Klasyfikacja {a wykorzystywana jest
obecnie w rzeczowych ukladach kartotek: bibliotecznej, diapozytywow
1 obiektéw oraz w wukladzie akt (notatki, wycinki, bibliografie itp. tzw.
dossier). Natomiast materialy z wywiadéw Igcznie z dolaczonymi fotogra-
fiami porzadkowane sa w ukladzie topograficznym. Obok klasyfikacji
rzeczowe] etnograficznej istnieja jeszeze Klasyfikacje historyczma i geo-
graficzna. Do wykonania sg - jeszeze klasyfikacje: sziuki, archeclogicz-
na i muzeclogiczna. Nie miejsce tu na przedstawienie tego zagadnienia,
jednak wydaje sie, ze podjeta inicjatywa zbudowania zwartego systemu
dokumentacyjnego dla réznoroduych zbioréw muzealnych moze by¢ nie-
zmiernie przydatna, tak dla pracownikéw. muzeum, jak i dla publicz-
no$ci i specjalistow. Trzeba tu podkreslié, ze jest to jedyne we Francji
prowincjonalne muzeum einograficzne, ktére zagadnienia dokumentacii
w tak pokazny sposéb wyeksponowaly w swojej dzialalnosci. Problemy,
ktore ujawnily sie w tym oérodku, majsg wiele wspdlnego z problemami
przecigtnego . polskiego muzeuwm . regionalnego, a nawet i calego $Srodo-
wiska muzealnictwa etnograficznego.- _ :
Dokonany powyzej przeglad szesciu muzedw i zbmrow etnograficz-
nych we Franeji nie moze stanowi¢ podstawy do dokomania calosciowej
charakferystyki francuskiego muzealnictwa etnograficznego. Trudno jest-
dokona¢ tego, chotby z braku odpowiednich metod umozliwiajacych ana-
lize i poréwnywanie dziatalnosci muzeéw. Z tej prezentacji wida¢ jednak;
ze wfbme;e duza moznowodnosc muzedw spowodowama réznymi drogami
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ich rozwoju, warunkami organizacyjno-finansowymi, a takie zapatrywa-
miami muzealnikéw na problemy zawodowe. Nie dajac wigc zadnego pod-
sumowania, autor ma nadzieje, Ze udostepniony materiat da czytelnikowi
obraz, cho¢ przymglony, muzealnictwa francuskiego.

GRZEGORZ SKALSKI

FRENCH ETHNOGRAPHIC MUSEUMS. PART II

Summary)

The second part of the article on French ethnographic museums presents 3
regional museums which own ethnographic collections. They are the following
museums: Musée de DBretagne in Reanes, Musée Camarguais in Mas du Pont de
Rousty, Muscon Arlalen in Arles, Musée alsacien in Strasburg, and Musée savoi-
sien o Chamkéry. The author’s main concern regards museum exhibilion ireated
@3 a basic exwmple of museum activity.

Musée de Bretagne serves as an example of the application of new moethod
of exhibitivn erganization. The exhibition on the history of Brefagne includes an
intevesting scctor on moder history of the region; a great variety of audic-visual
een applied there.
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