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Kilka refleksji o obrazowaniu
Stanistawa Fijatkowskiego

2003 roku odbyta sie w Muzeum Narodo-
N N- / wym w Poznaniu wielka retrospektywna
wystawa dziel Stanistawa Fijatkowskiego,
na ktorej zgromadzono 367 obrazéw, kilkadziesiat ry-
sunkéw i 45 grafik komputerowych.! Ten imponujacy
pokaz obejmujacy 55 lat pracy tworczej, stal sie §wia-
dectwem dochodzenia artysty do wlasnych wyboréw,
uobecnil i unaocznit summe dokonan wspdlczesnego
malatza, samoistno$¢ jego sztuki podlegajacej ciaglym
metamorfozom, stale zaskakujacej, zmiennej, zawsze
poszukujacej, ,prostej” i wyrafinowanej zarazem. Eks-
pozycje otwieraly prace najwczeéniejsze: martwe natu-
ry, obrazy aranzowane kubistycznie, imaginacyjne wi-
zerunki poetdéw, Macierzyfistwo, inspitowana sztuka
Picassa Kobieta z pajgkiem, kompozycje z chmura; na-
stepnie przewijaly sie ciggi plocien z kulami, skrzydta-
mi, ,figurami” abstrakcyjnymi oraz dzieta naznaczone
szczegdlna poetyka i metafora: Autostrady, studia tal-
mudyczne, epitafia dla zmartych oséb, prace z lat sta-
nu wojennego i wreszcie przedstawienia ,zywej geo-
metrii” i krystalicznie czyste Obrazy dla Walerii, a tak-
ze liczne akwarele, akryle, oleje malowane na przeto-
mie XX i XXI wieku.

Stanistawa Fijatkowskiego uksztattowalo érodowi-
sko todzkie i jego wywodzaca sie z dwudziestolecia
miedzywojennego awangardowa tradycja. Uwazamy
to okrelenie za w pelni zasadne, poniewaz to, co w ja-
kiej$ epoce zaistniato jako nowe, kontrowersyjne, re-
wolucyjne, po pewnym czasie wchodzi do kanonu
sztuki i zaczyna funkcjonowaé jako kolejne ogniwo
tradycji. Tworcy bedacy animatorami nurtéw awan-
gardowych, a zwlaszcza ich nastepcy, ktorzy stawiali
sobie nowe pytania, podlegali stale koniecznosci od-
nowy; w ten sposdb innowacja stawala sie warunkiem
egzystencji sztuki, artysta za§ — synonimem innowato-
ra. Fijatkowski studiowal w Pafistwowej Wyzszej Szko-
le Sztuk Plastycznych w Lodzi w latach 1946-1951.
Byl uczniem Stefana Wegnera, Ludwika Tyrowicza
(w jego pracowni uzyskal dyplom z grafiki) i przede
wszystkim Wladystawa Strzemiriskiego, artysty wiel-
kiego talentu, rzetelno$ci i bezkompromisowosci, ani-
matora zycia artystycznego, twdrcy teorii unizmu, au-
tora fundamentalnych ksigzek: Teoria widzenia i Kom-
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poxycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego
(napisanej wspdlnie z Katarzyng Kobro). Jego nieprze-
cietna umystowo$¢ i osobowo$¢ odcisnely pietno na
srodowiskach Wilna, Krakowa, Warszawy i Lodzi i wy-
warly istotny wpltyw na uklad sit w plastyce dwudzie-
stolecia miedzywojennego. Strzeminski byl mistrzem,
koryfeuszem, promotorem wielu miodych artystow,
takze Stanistawa Fijatkowskiego, ktory zawsze wyrazat
sie 0 nim z szacunkiem, podziwem i wdziecznoécia.

Tu na marginesie warto przypomnied, ze licznych
tworcow, ktdrzy mieli wielkich poprzednikéw, doty-
ka pewien syndrom — charakterystyczny zesp6t obja-
wow nazwanych przez Harolda Blooma ,lekiem
przed wplywem” przejawiajacym sie w stosunku
ucznia do mistrza (a stowo ,wptyw” juz u §w. Toma-
sza z Akwinu znaczylo ,posiadanie wladzy nad kims
innym”). Mlody artysta, pisarz, muzyk, u progu zycia
wchodzi zwykle w obszar juz uksztaltowany przez in-
nych; taki twoérca (u Blooma: poeta) jest czesto ,,ska-
zany na to, by poznad swoje najgoretsze tesknoty po-
przez $wiadomo§¢ istnienia innych jagni” i sam odnaj-
duje siebie w cudzym ingenium. Dla niego nawet ci
mistrzowie, ktorzy dawno umatli, na inny sposéb cia-
gle jeszcze iyja, budzac zachwyt, ale i lek, poczucie
zagrozenia wlasnej autonomii.? Niektdrzy artySci nie
potrafia wyzwolic sie z tego ,,uwiezienia”, inni za$ po
okresie terminowania wybijaja sie na niepodleglosé,
tym bardziej ze zasob i stan §rodkéw artystycznych
nieustannie si¢ zmienia.

Fijatkowski uniknat putapki ,leku przed wptywem”.
W latach miodzieficzych $wiadomie przyswoil sobie
lekcje tamanej perspektywy kubizmu oraz konceptow
polskiej awangardy poszukujacej nowych wartosci
wczystej formy” opartej na wyrafinowanej grze uktadow
plastycznych, wszelako z biegiem lat skutecznie spraw-
dzat swoja site w coraz to innych mutacjach indywidu-
alnego obrazowania wywiedzionych z poszukiwania
wlasnej prawdy, z wiedzy, intuicji, przezycia intelektu-
alnego i duchowego, a takie wewnetrznego nakazu
motalnego i poczucia spraw ostatecznych. Lata 1951-
1956, kiedy to sztuke usitowano zdominowaé politycz-
nie i wpasowa¢ ja w doktryne ideologiczng, uwazat
wlasciwie za stracone. Samookrelit sie okoto 1960 ro-
ku. Strzeminski, ktory prowadzit na foédzkiej uczelni za-
jecia z historii sztuki, zasad formy i kompozycji, grafiki
funkcjonalnej i projektowania przestrzennego, byt dlani
niekwestionowanym autorytetem. Do czasu. W 1948
roku Fijalkowski namalowat Pejzaz morski bedacy wy-
raznym §ladem, a nadto wierna pamiatka unistyczne;
koncepcji swego nauczyciela, natomiast duzo pdzniej,
bo w 1980 roku, poswiecit jego pamieci zupelnie inne
plotmo: Hommage a Wladystaw Strzemiriski, w ktorym
podjal osobisty dialog z dawnym mistrzem. Po latach
przypomnial czas studiéw i powiedziat o nowych fascy-
nacjach i impulsach, ktére odmienily jego malarstwo.
Strzeminiski podkreslat role $wiadomosci, ale wykluczat
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intuicje i odcinat sie od metafizyki. To on ,nauczyt
mnie precyzji budowania obrazu, odpowiedzialnoéci za
forme i szacunku wobec racjonalnych motywéw dzia-
talnosci tworczej. Tym zasadom pozostatem wierny do
dzi§. Zdatem sobie jednak sprawe, ze w sztuce wazne
sa nie tylko przestanki racjonalne. Wyttumaczalne. I8¢
dalej w kierunku, ktory wskazywat Strzeminski, za nie-
watpliwie szczytowymi osiggnieciami unizmu, bylo
niepodobna, bo dalej moglo by¢ tylko dalsze lub bliz-
sze powtarzanie. W tym miejscu szczegdlnie dla mnie
inspirujace okazaty sie prace Catla Gustava Junga na
temat symboli, mitéw, nie§wiadomosci indywidualnej
i kolektywnej. Psychoanaliza, ktérej wplyw jest tak
bardzo widoczny w tworczosci surrealistow, otworzyta
przede mna mozliwoéci spotegowania proceséw twdt-
czej wyobrazni. Od Strzemiriskiego nauczytem sie wiec
logiki konstruowania obrazu, od Junga — zrozumienia,
czym moze by¢ symbol w malarstwie, i u§wiadomitem
sobie, jak wielka i bogata jest psychika czlowieka i jak
sztuka moze pomdc w jej penetracji. To polaczenie
Strzeminskiego i Junga wydawalo mi sie frapujace
i niezwykle, kryjace wiele niespodzianek, otwierajace
nowa droge dla twdrczej inicjacji. Strzeminiski wyma-
gal wylacznie formy jednoznacznej; w moim malar-
stwie probuje konstruowaé forme, ktora jest wielo-
maczna.” W ten sposob Fijatkowski nie ograniczyt sie
do zagadniefr czysto teoretycznych czy estetycznych,
przekroczyl zastane autorytety, ustalit zasade wlasnego
widzenia, a zarazem wszystkie swoje wysitki skupial na
prowadzeniu mysli.

W liscie przestanym mi w 1996 roku artysta dodat
jeszcze kilka uwag o rozumieniu sztuki abstrakcyjne;.
Napisal wowczas, ze wbrew postulatom zglaszanym
przez europejska awangarde o uwolnieniu sie od ja-
kichkolwiek przedstawien i znaczei ,,Intuicyjnie wie-
dzialem, ze abstrakcyjna forma malarska nie jest jed-
nak pozbawiona znaczeni i daje sie interpretowad. Dla-
tego zainteresowala mnie forma jako symboliczny wy-
raz tre§ci zawartych w do$wiadczeniu indywidualnym
i zbiorowym ludzkoéci. To naturalnie znaczylo, ze
obok Strzemifniskiego moim mistrzem stal sie z jedne;j
strony Jung, a z drugiej Kandinsky; nie mozna tez byfo
przej$¢ obojetnie obok doswiadczenia surrealistyczne-
go w poezji i malarstwie. Dlatego moja twoérczos$é wy-
chodzi od jakiej$ tradycji konstruktywistycznej, ale
obejmuje tez doswiadczenie ekspresjonizmu i nadreali-
zmu.” Artysta przypomnial, ze wystawia obrazy razem
z konstruktywistami, geometrystami, nadrealistami,
metaforystami, a nawet ,yomantykami”, ,co wcale nie
powinno dziwié. [Jednak] akcentuje nie tyle uczucio-
we aspitacje i sposodb dziatania, ile zwiazki formy tych
obrazéw z nie§wiadomoscia, poprzez stosowanie formy
otwartej, a nie jednoznacznej (ilustracyjnej) i nadanie
jej charakteru symbolicznego. Moje obrazy sa, najogdl-
niej wyrazajac sie, medytacyjne. Sa one préba dostrze-
zenia za trywialnoscia zycia rzeczywistoéci subtelniej-
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szej, duchowej, otwierania sie na nia poptzez wolny,
spontaniczny gest i pobudzona wyobraznie”.4

O sztuce Fijatkowskiego napisano wiele artykutéw,
esejow, wstepdw do katalogdw, a on sam udzielal tez
wywiadow i opublikowat wiele tekstow, w ktorych ob-
jasnial sens swojej twodrczoéci i opowiadal o inspira-
cjach czerpanych ze §wiatowego dziedzictwa kulturo-
wego. Wiadomo, ze uzyskal $wietne przygotowanie
teoretyczne i filozoficzne, doglebnie poznat m.in. sztu-
ke i my$l Paula Klee, Juana Mir6, Pieta Mondriana,
Kazimierza Malewicza, Wassilego Kandinskiego, kto-
rego teksty thumaczyt: Punkt i linia a plaszczryzna
i O duchowosci w sztuce; spolszezyl tez Swiat bexprzed-
miotowy Malewicza (przeklad jeszcze nieopublikowa-
ny). Nieustannie zywi sie mysla filozoficzna, antropo-
logia kultury (bliski jest mu Mircea Eliade), wyobraz-
nig literacka, mitologia, tradycja judeochrzescijaniska,
Biblia, Talmudem, Kabata, nawiazuje do pierwiastkow
duchowosci dalekowschodniej, m.in. kaligrafii zfozo-
nej z symbolicznych znakéw zapisywanych plynna,
niesymetryczng kreska.

Pociaga go tez magia liczb, owych podstawowych
pierwiastkow porzadkujacych przestrzent Ziemi i kos-
mosu. Ich potega wyraza site wszechswiata i ludzkich
idei. Poszczegdlne liczby stanowia symboliczne odpo-
wiedniki m.in. absolutu, nieskonczonosci, centrum
bytu, tworczej prasily, aktywnej zasady istnienia, dnia,
$wiatla, objawienia (liczba 1); elementu zefiskiego,
nocy i $mierci, przejécia miedzy jednym a drugim sta-
nem, miedzy sacrum a profanum (liczba 2); inkarnacji
ducha w materii, béstwa, $wietosci, nieba, Stofica,
ognia, czynnika meskiego, natchnienia, szczescia,
medytacji (liczba 3); rozumu, logiki, petni, tresci, wo-
li, madrosci, sprawiedliwosci, tolerancji, materii, czte-
rech stron §wiata, por roku, zywioléw, temperamen-
tow (liczba 4); kosmosu, stworzenia, czasu, przestrze-
ni, boskosci, réwnowagi, spokoju, porzadku i dosko-
nalosci (liczba 7). Sam artysta potwierdzil, ze ,,Naj-
wiekszy wplyw na moja sztuke maja: filozofia, religia,
metafizyka, nauka o symbolach. Jesli chodzi o inne
dziedziny, to duza role, cho¢ nie bezposrednia, odgry-
wa muzyka, ktorej duzo stucham i nagrywam. Czasem
nieu$wiadomione mysli, ktére pojawiaja sie podczas
stuchania muzyki, nieoczekiwanie owocuja w obra-
zach”.5 Tak wyposazony w doéwiadczenia przekazy-
wane przez pokolenia Fijatkowski tworzy sztuke, kto-
ra jest szczegdlna forma filozofowania, dotykajaca te-
g0, co niedotykalne, niewidzialne, przezroczyste, i sta-
wia pytania, ktére, podobnie jak pytania filozofii, s3
zawieszone poza czasem.

Drzieje wszelakich kunsztéw wskazuja, ze od naj-
dawniejszych czaséw artySci mieli do dyspozycji
ogromny zasob, swoisty ,magazyn” wedrujacych przez
wieki motywow, toposéw, archetypéw wzajem sie
przenikajacych i integrujacych w swojej genetycznej
wspblnocie. Pisal o tym Cyprian Norwid. Analizujac
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Stanistaw Fijatkowski Autostrada X111 olej 1974

Stanistaw Fijatkowski Granatowa szarfa olej 2001 Stanistaw Fijatkowski Na $mier¢ kardynata linoryt 1981
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Stanistaw Fijatkowski Pejzaz morski olej 1948

Stanistaw Fijatkowski grafika komputerowa 2001 Stanistaw Fijatkowski Krew Abla olej 1967
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Stanistaw Fijatkowski Obraz dla Walerii akryl 1992

Stanistaw Fijatkowski Piekny prawdoméwny linoryt 1973 Stanistaw Fijatkowski grafika komputerowa 2002
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Stanistaw Fijatkowski Kubistyczna martwa natura
z glowg murzyna olej 1948

Stanistaw Fijatkowski grafika komputerowa 2002
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geneze powstania roznych sztuk i rzemiost, poeta sie-
gal do pierwocin, do #rodet artyzmu, szukat ,,prototy-
poéw formy” i tropit ich , wygltos pierwszy”. Uwazal, ze
juz te pierwotne zalazki artyzmu miaty znaczenie sym-
boliczne i byly wszystkim ludom przynalezne. Sadzit, ze
wszelkie sztuki sa pokrewne, ,,wzajemnie s3 sobie zare-
czone”, duchowo pojednane. Ich geniusz, piekno i roz-
woj sa rezultatem wytezonej pracy, dzietem rak i umy-
stow ludzkich, wszelako u swych prarodet wykwitaty
przede wszystkim ,,z tworczego Stowa [...], a wiec ich
pierwoglosy i pierwoksztalty byly dzietem boskiego
Objawienia”.¢ Jednak szeroko dostepna wiedza o tym
bogactwie symboli (ktore sa uzmystowionymi archety-
pami) rodzi tez pewne niebezpieczefistwa. Uporczywe
nawigzywanie, powtarzanie i przeksztalcanie tradycyj-
nych motywéw obrazowych, jak tez przywlaszczanie
przez artystéw rozmaitych ,materiatéw wizualnych”
sprawia, ze owe ,powtorki z przeszlosci” czesto zmie-
niaty ikoniczne bogactwo w repertuar ,,pustych form”,
zwietrzalych stereotypdw, nic nieznaczacych gestéw,
bo nie kazdy cytat z dzieta innego sztukmistrza pocia-
ga za sobg przeniesienie znaczeri lub odkrywanie ich na
nowo’ (chociaz i tak sie zdarza, jeéli taki zabieg jest
$wiadomy, zamierzony lub sktadany w hotdzie innemu
tworcy). Skaza eklektycznych, rutynowych powtdrzen
w najmniejszym stopniu nie dotyczy Stanistawa Fijal-
kowskiego. lkonosfera jego dziet odwolujaca sie do
uzywanych od tysiacleci ,,prototypéw formy” (np. troj-
kata czy kota) jest indywidualnym wyborem i gestem
artysty wcigz wypelnianym nowa treScia, zaréwno
w warstwie semantycznej, jak i plastycznej.

Drzieta Fijatkowskiego wyrdznia osobliwy idiom zna-
kow (form, ksztaltéw, ,czastek elementarnych”), ktore
sg figuracjami abstrakcyjnymi, i to one nieskoriczong
ilo$cig kombinacji organizuja plaszczyzny obrazéw, a ich
zasada geometryczna przenika sie i scala z formami an-
tropomortficznymi i biomorficznymi wyprowadzonymi
ze Swiata otganicznego. Te ruchliwe ciggi czesto prze-
mieszczajg sie w roéinych ujeciach z obrazu na obraz, po-
jawiaja sie i znikaja, zaswiadczajac o wiecznych ,,obro-
tach rzeczy”. Nie wiemy do korica, czym (kim?) sa, w ja-
kim wymiarze istniejg, czy sa realnymi czastkami $wia-
ta, kosmosu, universum, czy tylko ztudzeniem lub moze
odbiciem platoriskich idei? Wszystko tu jest wielo-
znaczne, niedopowiedziane, nie do korica zdefiniowa-
ne, dlatego zrazu trudno dociec ukrytego sensu kompo-
zycji, ktore sa ewokacja pod§wiadomych emocji tworcy;
mozna sie w nie tylko wczytaé, wstuchaé, po swojemu
odczué, co tkwi w obrazach i grafikach opatrzonych po-
waznymi, enigmatycznymi bad? przekornymi tytutami:
Inseminacja, Wielki Immelman, Krew Abla, Aniol morski,
Nagle pojaswienie sie Beatrycze, Zalgzki, Cofnij sie siedem
krokéw, Siedem zapomnianych dobrych uczynkéw, Dom
7 matek, Orion, Pickny prawdomdwny.

Fijatkowski wielokrotnie podkreslal, ze obraz bez
widza jest martwy, nic nie znaczy, ze dzielo powinno
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mie¢ forme otwarta, uzupelniang wyobraznia oglada-
jacego, dlatego pragnie skierowaé go do zrédet jego
wlasnej jazni. Nie wskazujac gotowych rozwigzan,
chce mu pokazaé swoj sposéb budowania §wiata, a za-
razem wyrwad z u$pienia, w jakim pograza go codzien-
na egzystencja. Odbiorca wyposazony jest we wlasng
autonomiczng wyobraznie, ktéra mozna uruchomic za
pomoca skojarzeni, a czesto tak sie zdarza, ze to wla-
§nie on zauwazy co$ szczegdlnego, czego nie spostrzegl
sam tworca, a co jest skutkiem o wiele wiekszej dyna-
miki intuicyjnego dziatania niz dziatania racjonalnego.

Tajemnicze znaki Fijatkowskiego, w ktérych tak
wspaniale objawia sie wlasciwy mu ,smak detalu”,
wznosza sie, kraza, wchodza w interakcje badz tkwia
nieruchomo wpisane w gladkie ptaszczyzny lub w po-
ziome, pionowe czy przekatne podzialy stanowiace
konstrukcyjny rdzeri kompozycji. Z powierzchni obra-
26w 1 grafik wylaniaja sie, przenikaja, odbijaja jak echo
i ,patrza na siebie” kota, kule, elipsy, szesciany, trojka-
ty, walce, stozki, tasmy, smugi, pasy, obrecze, tuki,
krople, pola kropek i kresek, cyfry, obte, ptynne, prze-
lewajace sie formy, a takze glowy, profile, skrzydta, syl-
wetki anioléw, kosmate trawy oraz, zaznaczane
umowng linig hotyzontu, zarysy pejzazy z lekkim nie-
bem i ciezko ,dyszaca” ziemia. Owe niezliczone ,,pre-
figuracje” poddane sa swoistym rytmom czasoprze-
strzennym, w ktorych zawarty jest element powtarzal-
nosci; artysta uwaza, ze rytm moze pojawial sie w po-
staci naocznie danych wielkosci, barw, faktur czy kie-
runkéw lub jako prosty modut formy o niewielkim fa-
dunku dynamicznym. Natomiast ,Rytmiczne zrézni-
cowanie formy oparte o kontrasty dziala silniej emo-
cjonalnie i rozwija wieksza dynamike czasowa oraz
przestrzenna. Poprzez rytm plaszczyzna obrazu prze-
kracza jego fizyczny wymiar, a kompozycja nabiera
otwartego charakteru. Rytm umozliwia rowniez wpro-
wadzenie czasu w inny sposob, niz czynia to spojtzenia
ogladajacego oka".8 Lamane plaszczyzny, linie, ksztal-
ty, barwy pojawiajace sie w dzietach Fijatkowskiego
zawsze co$ znacza i nic do rzeczy nie maja tu tezy o de-
waluagji, inflacji logocentryzmu (metafizyki znaku),
ktore przewijaja sie w mysli filozoficznej, m.in. w teo-
rii dekonstrukcji Jacques’a Derridy, ktory pisal, ze se-
mantyke znaku i jego archaiczny sens nalezy katego-
rycznie odrzucié (takie w sferze jezyka), bowiem jest
on odmienny od przedmiotu i jedyna rzeczywistoscia,
o ktérej moéwi, jest on sam.?

Podobnie jak Roman Ingarden Stanistaw Fijal-
kowski rozroinia dwoista natura dzieta sztuki, jego
przedmiotowa materialno$¢ oraz duchowoé¢ zawarta
w warstwie przedstawieniowej. Wie, ze ,cialo” obrazu
jest fundamentem bytowym, na ktérym wyrasta kon-
cepcja intencjonalna realizowana w akcie percepcji
estetycznej i wyobrazeniowej. Naciggniete na drew-
niane krosno pltétno, czyli podobrazie, jest ,rzecza”,
fizycznie istniejacym przedmiotem, owa pierwsza,
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arystotelesowa ,substancjy” przygotowana na przyje-
cie formy — malunku, ktory staje sie wlasciwym prze-
kazem ikonicznym, nowa jakoscia, powtérnym ,,stwa-
rzaniem $wiata” zaswiadczajacym o postawie artysty,
imperatywach jego twdtczego dziatania.l

Esencja sztuki Stanistawa Fijatkowskiego zasadza
sie na niezawodnej wprawnoéci jego reki, mistrzostwie
rylca i pedzla, owej tak upragnionej przez wielu twor-
cow premiere qualité i na koncentracji wladzy ducha,
a wiec na jednoSci corporis et animae. Zarazem w jego
dzietach rysuja sie pozorne antynomie — z jednej stro-
ny racjonalistyczny rygor budowania formy, z drugiej
za$§ poryw wlasnych emocji sterowanych impulsami
podéwiadomosci, intuicji i, przynaleznego wszystkim
ludziom, glosem pierwotnego czlowieczego instynktu.
Spoéréd wielu znakomitych obrazow przypomnijmy tu
kilka cykli. Naprzo6d pochodzace z lat 1972-2000 Au-
tostrady, geste, nasycone intensywnym kolorem dyna-
miczne kompozycje z pasmami drég przecinajacymi
sttome polacie ciezkiej ziemi, traktow, ktdre nie s3
szlakami komunikacyjnymi dla samochodéw, lecz me-
taforami mistycznego wznoszenia sie ku gdrze, §wia-
dectwem tesknoty do nieskoriczonosci lub nowocze-
snym wyobrazeniem opattej o niebo drabiny Jakubo-
wej, po ktorej chodza aniofowie. Nastepnym cyklem
byly ciete ,graficzna” siatka cienkich kresek Studia tal-
mudyczne (z lat 1978-1991) o wibrujacej, czesto mo-
nochromatycznej gamie barwnej, a jeszcze innym ma-
lowane w latach dziewieédziesigtych Obrazy dla Wale-
rii, arcydzieta skupienia i ciszy po§wiecone zonie arty-
sty, jego przyjacidlce, powierniczce, opiekunce, osobie
wszystko rozumiejacej, najmadrzej i najczulej wspiera-
jacej. Nieocenionej, niezbednej. W tych ptétnach Fi-
jatkowski chcial ,zrealizowac pragnienie ograniczenia
formy do niezbednego minimum”,!! i tak konsekwent-
nie stwotzyl, ujete w delikatne obramienia, niezwykle
oszczedne, przestrzenne obrazy roziskrzone jasnymi
barwami, ozywione jedynie gradacja pigmentow i ak-
centami wtopionych w tlo prostych, ale wymownych
wznakow”. Plaszczyzny plocien, ktére zrazu wydaja sie
puste, po chwili zaczynaja pulsowaé wewnetrznym
$wiatlem, mieni¢ sie odcieniami z6lci, r6zu, blekitu,
przetartych zieleni, lekko spopielonych szaroci i bieli.
Wszystkie sa w osobliwy sposéb ,,nastrojone muzycz-
nie”, polifonicznie i kontrapunktowo, dzieki czemu
ich czyste pola emanuja subtelnym dzwiekiem obrazu
wskazujacym na petny stuch kolorystyczny Stanistawa
Fijatkowskiego.

W 1937 roku Tytus Czyzewski opublikowal Wiersy
o malarstwie, ktéry niejako koresponduje z dzietami
autora Autostrad.

Malarstwo jest harmonia

Wyszukanych gam koloréw,

Ktore zyja w oczach malarza

Jak zyje obtok na niebie.

[...]

Malarstwo jest muzyczna rozkosza

Toméw najrzadszych, najprostszych,

Z ktorych malarz tworzy obraz $wiata.

Laczy na powierzchni ptétna

Najrzadsze, najprostsze harmonie

Podobnie

Jak je taczy w swoim poteznym
Bogactwie

Niezbadana dla ludzi harmonia
Przyrody.

A malarz déwieki, tony i forme,
Wybiera

7 bogatego ogrodu kwiatéw

[ tworzy $wiat nowy

Na swym plotnie

Swiat wewnetrznej harmonii,

Ktoérg odczuwa i ktora
W nim zyjel?

Harmonia mundi. To pojecie moze by¢ hastem
okreslajacym sztuke Fijatkowskiego, ktéry w zgodzie
ze sobg rozpoznaje zaréwno wszelkie aspekty rzeczywi-
stosci, jak i wlasne zycie wewnetrzne z catym jego ba-
gazem doSwiadczen i wiedzy. W 1973 roku Utrszula
Czartoryska — autorka bardzo wysoko przez artyste ce-
niona — napisata o nim: ,Swiat jest spdjny jako catosé
i tak go zapewne wrazliwo$¢ malarza odbiera. Orga-
niczno$é i geometria lub lot w przestrzeni i ptaskosé —
to po prostu aspekty tego samego, jedno jest uzupel-
nieniem drugiego. Jednoczeénie artysta zdaje sie roz-
patrywal takze i dychotomiczna strukture zjawisk:
fakt, ze kazde zjawisko ma negatyw, przeciwieistwo,
lustrzane odbicie. Noc i dziefi, owocowanie i §mieré,
zywiof meski i zeniski, ogient i woda — te podstawowe
pojecia zrodzity sie u zrédet myglenia, a zatem i kultu-
ry ludoéw prehistorycznych; jak twierdza antropologo-
wie, takie rozumowanie oparte na parach przeci-
wienistw bylo rozumowaniem pierwotnym, zanim prze-
mienito sie w dyskursywne. Fijatkowski podejmuje
$wiadomie takie widzenie §wiata”.!3

Jednak wpisywana w obrazy ,harmonia §wiata” by-
wa zaklocana réinymi okoliczno$ciami: ciezarem egzy-
stencji, niepokojami, traumatycznymi przeiyciami,
owym Heideggerowskim dramatem ,bycia w czasie”.
Artysta odcina sie od wielu przejawéw wspodlczesnego
zycia, od tak zwanej kultury masowej, jej wulgarnosci
i trywialnosci, od mediéw, reklamy, cynicznych gier
politycznych, zdegradowanych wartosci i ,hipermat-
ketow szeuki”. W 1996 roku, na wystawie rysunkow
i grafik eksponowanych w Nieborowie, pokazal swéj
przejmujacy studyjny film (pokrewny, jak sadze, styli-
styce ekspresjonizmu niemieckiego). Zatrzymat w nim
miejski pejzaz Lodzi — stare kamienice, wnetrza, po-
dworka, wykadrowana przestrzefi cmentarza i postacie
ludzi zajetych powszednimi czynnoSciami. W jedne;j
z sekwencji utrwalil watek autobiograficzny, moment,
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kiedy to z furia drze i depcze gazety. Bywaly takie okre-
sy, kiedy fata kierowaly go ku sprawom biezacym, wy-
darzeniom, ktére intensywnie przezywal i rejestrowat
w sposob — jak zawsze — metaforyczny i kontemplacyj-
ny. W 1968 roku poruszyl go exodus Zydéw wydalo-
nych z Polski i fala wystapieni studenckich; pd#niej de-
dykowat abstrakcyine prace wypadkom z poczatku lat
osiemdziesiatych, m.in. kompozycje: Chorggiewka
i deszcz, Brama do..., Manipulacje, Stawianie pytan oraz
kolejno numerowane ptétna i rysunki zatytulowane
W stanie wojennym, czesto utrzymane w ciemnej gamie
barwnej, oznaczane motywami krat, wrot, kurtyn, a po
$mierci ksiedza Jerzego Popieluszki — czamymi szarfa-
mi. W 1981 roku wykonat linoryt Epitafium dla gémi-
kéw (z czarnym jak wegiel ,,ptaczacym” niebem) w hot-
dzie zabitym z kopalni ,Wujek”. Wiele obrazéw po-
$wiecil osobom najblizszym i zmartym przyjaciotom,
m.in. Matce, Tadeuszowi Brzozowskiemu, Teresie
Tyszkiewiczowej, Henrykowi Stazewskiemu, Antonie-
mu Starczewskiemu. Pieknym linorytem Na smier¢
Kardynala pozegnal prymasa Stefana Wyszyniskiego.

Druga dziedzing, w ktorej artysta doskonale sie wy-
powiada, jest grafika, ,elastyczna forma tworczosci,
samodzielna i bynajmniej nie uboga krewna malar-
stwa, ktora spelnia doniosta role w samej sztuce i upo-
wszechnianiu kultury”.}4 Uprawia réine techniki,
m.in. drzeworyt, akwaforte, akwatinte, mezzotinte, su-
cha igle, litografie i, bodaj najczesciej, linoryt; w pew-
nym okresie byl nawet bardziej znany jako grafik. Ta
dyscyplina pozwala mu wyrazi¢ te sama mysl w innej
niz malarstwo technice, ale tez dochodzi¢ do wrazenia
barwy za pomoca czerni i bieli. Mimo dwutorowoéci
poszukiwani (w ktoérych ten sam temat i tre§é sa ina-
czej rozwigzywane warsztatowo) corpus malarstwa
i grafiki Fijatkowskiego jest jednorodnym, zywym in-
strumentem poznania wyrastajacym z tego samego
#roda wyobrazni i niepowtarzalnego gestu reki. W la-
tach dziewiecédziesiatych artysta zajat sie grafika kom-
puterowa. Jest zadowolony ze wspdlpracy z kompute-
rem ,pod jednym wszakze warunkiem. Musi pracowac
niejako przeciwko kryteriom poprawnosciowym tej
wspanialej maszyny, [bo] komputer nie jest pomysla-
ny jako narzedzie dla artystéw”,!5 a zatem, odrzucajac
obiegowe programy (ktdre sa czesto wytworami arty-
stycznej szmiry), odkrywa wlasne techniczne ,,sposo-
by” wypowiedzi. Tak powstaja wyjatkowej urody bia-
to-czame lub barwne autorskie odbitki graficzne, kto-
re (podobnie jak impresje filmowe) bywaja notatkami,
szkicami plastycznymi, ale nierzadko stajg sie tez
prawdziwymi obrazami.

W 2005 roku Wistawa Szymborska opublikowata
nowy zbior wierszy Dwukropek. W ostatnim utworze
pt. Wlasciwie kazdy wiersy poetka wprowadzita szcze-
gélny znak interpunkcyjny zamykajacy lub przedtuza-
jacy, a na pewno zawieszajacy w niedomoéwieniu ko
cCowy wers.

wystarczy, je§li w zasiegu spojrzenia
autor umie§ci tymczasowe gory
i nietrwate doliny;

jesli przy tej okazji
napomknie o niebie
tylko z pozoru wiecznym i statecznym;

jesli sie zjawi pod piszaca reka
bodaj jedyna rzecz
nazwana rzecza czyjas;

jesli czarno na biatym,

czy choéby w domysle,

z waznego albo btahego powodu
postawione zostang znaki zapytania,
a w odpowiedzi —

jezeli dwukropek:16

Te szczegdlng formule poetyckiego zapisu analizo-
wal Marian Stala. ,,Czym jest interpunkcyjna metafo-
ryka Szymborskiej tak wyraZnie ujawniona w tytule
i zakoniczeniu jej nowego tomu. Czym jest nieufnos¢,
jaka poetka deklaruje wobec kropki, i jej zaufanie do
dwukropka? Zapewne mamy tu do czynienia z odbla-
skiem (wariantem?) awangardowej wstydliwosci
uczué, niecheci méwienia wprost o rzeczach istotnych
i najistotniejszych. Zapewne dostrzec mozna we wspo-
mnianej tu metaforyce i nadbudowywanym nad nig
stylu my§lenia jedno z ¢wiczernn duchowych uczacych
wewnetrznej swobody i dystansu wobec rzeczywisto$ci
[...]. Mozna sie domysla¢, ze dwukropek jest dla au-
torki alternatywa kropki, ze zamiast zamyka¢ i dopo-
wiada¢ ,otwiera pole dialogu, ze jest rodzajem apelu,
skierowanego do konkretnego czytelnika albo do
$wiata jako calosci”.1?

A zatem ten ,graficzny” znak z wiersza Szymbot-
skiej zapowiada ,dalszy ciag”, co$, co dopiero nadej-
dzie. Takze w zyciu i sztuce Stanistawa Fijatkowskiego.
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