Wampiry. Od wierzen ludowych
do filmowych fantomow

Czestaw Robotycki

To, co cheg dalej przedstawié najlepiej zaczaé od tak
zwanych faktéw etnograficznych. Za takie etnografowie
i folklorysci uznaja na pewno, krazace co pewien czas wéréd
mieszkancow réznych stron Polski, pogloski o wampirach.
Tres¢ tych poglosek stanowily bardziej lub mniej praw-
dopodobne wiadomosci o gwaltownych napadach i morder-
stwach dokonywanych najczesciej na kobietach w wyjat-
kowych okolicznosciach 1 w specjalny sposéb. Znane mi
,.przypadki” pochodza z Polski poludniowej. Najbogatsza
dokumentacje posiadam z pogtosek o zdarzeniach w Krako-
wie w roku 1985.

Oto w styczniu i lutym tegoz roku wybuchta i roznosila si¢
po Krakowie pogloska o wampirze krazacym po osiedlach
i przedmiesciach miasta. Wowczas z grupa studentek za-
czeliSmy notowac i zbieraé liczne wersje stugebnej plotki.
W miejscach szczegélnych skupien ludzi, a to w kolejkach
sklepowych, autobusach i tramwajach, w domach studenc-
kich, na przyjeciach i spotkaniach towarzyskich — bo temat
wszedzie byl obecny — shuchaliSmy réznych, ciagle nowych
wiadomosci o czynach nieuchwytnego wampira. Bywalo, ze
nieufnie dopominaliSmy si¢ szczegoléow i1 wowczas uzys-
kiwaliSmy zapewnienia, Zze informacje pochodza od lekarzy
pogotowia ratunkowego, z milicji lub od os6b wielce wiary-
godnych. Najwigcksza za$§ moja przyjemnoscia bylo to, gdy
o zdarzeniach opowiadaly mi z glgboka emocja moje koleza-
nki etnografki.

Portret ,,wampira” oraz sposob jego dzialania jaki wylonit
si¢ z tych gasi-apokryficznych opowiesci streszczal si¢ na-
stepujaco. Przedmiotem jego atakow byly kobiety. Atako-
wal ,,wampir”’, ,,on”, lub kilku wampiréw. Napadat noca,
do $witu, ofiar¢ zostawial tam, gdzie zastawal go brzask
dnia. Miejscami napadoéw byly opustoszale miejsca na
osiedlach (Podwawelskie, Widok, Pradnik), parki (Las Wol-
ski, park Krakowski, Krzemionki) i ogrodki dzialkowe.
Wampir zwabial przyszle ofiary udajac placz dziecka, cza-
sem krzykiem lub teZ zahaczal je z ukrycia laska. Nastgpnie
gwalcil, odcinal piersi, by ostatecznie zabija¢ je miotkiem,
siekiera, laska, zelaznym kotkiem, dusi¢ sznurem. W takim
stanie znajdowaly ofiary dzieci idace do szkoly, chlopak
Z psem, osoby spacerujace w parkach. Niektore z kobiet,
wedlug poglosek, przezyly atak, ale utracily pamigé. Lacznie,
jak niosta plotka, bylo w Krakowie ponad trzydziesci ofiar
napadow. Nieznany byl rysopis napastnika. Moéwilo si¢
tylko o jego ubiorze. Nosil biale buty, biale spodnie, miat
duza torbe na narzedzia. Jego twarz byla blada, niewyrazna.

Jedyna rzeczowa informacje z tego okresu, ktéra moglaby
si¢ odnosi¢ do tych sensacyjnych i wstrzasajacych wiadomo-
sci, znalazlem w regionalnej popularnej popotudnioéwcee z 15
lutego 1985 roku. Zamieszczono tam notke milicyjna infor-
mujaca o znalezieniu zwlok kobiety, podano jej rysopis
i przypuszczalna dat¢ zgonu (okoto 8 lutego). Notka zawie-
rala rowniez apel o wszelkie informacje mogace pomoc
w ustaleniu przyczyn $mierci. Ale dodac trzeba, ze 15 luty to
czas, kiedy juz od ponad miesiaca krazyly po miescie plotki
o wampirze. Notatka w gazecie nic wzmogtla i nie przyczynila
si¢ do nowych wiesci o wampirze. W marcu pogloski o nim
wlasciwie zanikly.
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Oto w skrocie inne, wczesniejsze, analogiczne w swej
strukturze plotki o niezwyklych przypadkach $mierci lub
zabojstw, w ktorych wystapita posta¢ wampira lub odkry¢
w nich mozna dzialania o charakterze wampirycznym.

Rok 1980. Krétki artykul z krakowskiego ,,Dziennika
Polskiego” (numer z 5 grudnia) — dziennikarz sprawdza
krazaca plotke, z¢ na placu targowym zwanym Nowy
Kleparz sprzedaje si¢ ludzkie migso jako cielgcing. Jak wiesé
woéwczas niosta, odkrycia tego dokonatla jedna z klientek
pokatnego handlarza migsem (przypominam byl rok 1980
i kartki na migeso) juz po zakupie — u siebie w mieszkaniu.
Zawiadomila ona MO i SANEPID, sama wzigla urlop
z pracy i codziennie na targu poszukiwala handlarza, ktory
po kilku dniach zostat dzigki niej ujety. Dziennikarz weryfi-
kujacy prawdziwosé pogtoski byl u weterynarza wojewodz-
kiego, w prokuraturze, w komendzie MO — wiadomos¢ nie
potwierdzita si¢ — o czym oczywiscie poinformowal czytel-
nikéw. Rzecz wampiryczna polega tu na niebézpieczenstwie
mimowolnego zjedzenia ludzkiego migsa — a przez to mozna
zosta¢ wampirem, glosi ludowe wierzenie.

Lata siedemdziesiate. Zaglebie Dabrowskie. Przez kilka
lat grasowal tu morderca kobiet zwany w popularnej plotce
,,wampirem z Zaglebia” lub ,,wampirem z Katowic” — ponie-
waz nie wszyscy orientowali si¢ przeciez w etnograficznych
subtelnosciach 6wczesnego wojewodztwa katowickiego. Je-
go czyny wywolaly fale poglosek 1 apokryféw. Opowiadano,
ze dusit kobiety stalowa petla, gwalcil, zabieral im torebki
i inne drobiazgi. Napadal na samotne kobiety w miejscach
odludnych, wieczorem lub w nocy. Prowadzone przez éw-
czesna prokurature i MO intensywne §ledztwo i liczne proby
ujecia rzeczywistego sprawcy morderstw oraz oglaszane
w prasie przez MO komunikaty i ostrzezenia podtrzymywaly
dlugo zbiorowa psychoze. Liczne ,,przecieki” o rzeczywis-
tym przebiegu zdarzen tatwo obrastaly swoista ,,ludowa”
otoczka. Wiadomo mi, ze bogaty zbior takich sfolkloryzo-
wanych opowiesci o ,,$laskim”, ,,zaglebiowskim” lub ,,kato-
wickim wampirze” zgromadzita prof. Dorota Simonides.
Ostatecznie Sledztwo doprowadzito do ujgcia i skazania jako
gtéwnych oskarzonych dwoch braci Marchwickich. Po la-
tach, w 1991 roku, okazalo si¢, Ze trop byt falszywy.
Prokuratura i prowadzacy sledztwo oficerowie MO, ulegajac
naciskom wladz, sfingowali wiele dowodow. Tak wiec
w sprawie tego ,,wampira” mimo rzeczywistych faktow nie
wszystko okazato si¢ do konca jasne.

Rok 1965. Krakow. Kolejny rzeczywisty przypadek. Ka-
rol Kot, uczen jednego z technikow, cztonek sekciji strzelec-
kiej 6wczesnego GTS ,,Wista” dokonal zabojstw kilku
kobiet w réznym wicku. Ujety, zostatl skazany na karg
$mierci w glo$nym procesie i stracony. Zanim do tego doszlo,
jego dzialania — atakowal kobiety w bramach kamienic
— wynikajace z zaburzen psychicznych, wywolaly swoista
psychoze strachu wérod kobiet oraz liczne opowiesci o kra-
zacym ,,wampirze” i jego bestialskich mordach.

Nie wszystkie przedstawione wyzej zdarzenia sa ,,gotowy-
mi” faktami etnograficznymi. Wiele z nich trzeba dopiero
wypreparowacé z empirycznej rzeczywistosci. Dla ich wyr6z-
nienia pomocne pozostaja dla mnie znane tezy Emila



Durkheima o faktach spotecznych i swiadomosci zbiorowe;j.
W zreferowanych przypadkach mieliSmy do czynienia wias-
nie z grupowymi przekonaniami w postaci pogtoski, plotki,
apokryfu itp. Jak si¢ okazuje ich powstanie i zywotno$¢ nie
zawsze miaty bezposrednie korzenie w rzeczywistosci em-
pirycznej. Istotna okazala si¢, niejasna co do przyczyn,
sytuacja folklorystyczna generujaca ten sui generis folklor.
Oto bowiem mogly autentyczne wydarzenia wywola¢ zbio-
rowe reakcje, psychozy i tym podobne fakty spoleczne albo
tez, co jeszcze ciekawsze, nie mozna znalez¢ takich korelacji,
a mimo to, powstawaly nagle i lawinowo rozchodzily si¢
konfabulacje o tajemniczych postaciach i ich czynach. Ale
spekulacje co do przyczyn ich powstawania pozostawiam
innym. Proponuj¢ skupi¢ si¢ na problemie, ktéry okresla
zespot omdéwionych juz faktéw oraz wnioski prowadzace na
ten oto trop.

Proporcje mi¢dzy faktami a wyobrazeniami o nich sa
wymieszane i trudne do ustalenia. Powtarzam, fakty mogly
wywolaé pewne stany §wiadomosci, ale tez faktow mogto nie
by¢. Nie mniej w znanych mi relacjach o dzialaniach
,wampira” mozna odkry¢ kilka regularnosci. Czynéw do-
konywano w niezwyktych okoliczno$ciach, ofiarami zbrodni
byly kobiety lub dzieci, nieszczgsne te osoby byly malt-
retowane i okaleczane, akty przemocy miaty zawsze charak-
ter seryjny. Zbiorowa wyobraznia dla zinterpretowania
fenomenu zbrodni, ktory sama bezwiednie wykreowala,
powotata do zycia fantazmatyczna posta¢ wampira. Ten raz
wywolany —zaczal wies¢ wlasny zywot. Pojawit si¢ w popula-
rnej literaturze kryminalnej oraz w filmie odnoszacym sig¢
bezposrednio do omawianych tu zdarzen. O krakowskich
mordercach pisal Janusz Handerek (Trzy wyroki) — autor
wielce dowolnie manipulujacy faktami. O $ledztwie i ujeciu
mordercy z Zaglgbia przez MO, nakrecil film w zespole
Silesia Janusz Kidawa. Ten panegiryczny film nosi znaczacy
tytut Anna { Wampir (premiera 1982).

Wampir jest jedna z wielu postaci §wiata demondw kultur
ludowych. Ludowa wizja $wiata wyposazyla go w cechy,
z ktorych wiele nie przystaje do postaci z referowanych tu
opowiadan. Inne sa tez konteksty, w ktorych pojawia sig
posta¢ wampira. A poniewaz to wlasnie one decyduja
o znaczeniu, sklania to do poréwnywania ich dawniejszych
i wspolczesnych wersji. Warto bowiem zastanowi¢ si¢ nad
struktura znaczeniowa ,,wampir’ obecna — jak si¢ okazuje
— w bardzo réznych typach kultur. Oto wigc problem
podstawowy: co znaczy wampir i w jakich kontekstach
kulturowych wystepuje — chcg na to odpowiedzie¢ inaczej niz
folklorysci. Rozwazania te nie sa rekonstrukcja historyczna,
ale nie obejda si¢ one bez odwotan do historii. Punktem
wyijscia i stala orientacja jest dla mnie kultura wspotczesna.
Dane historyczne stuzy¢ beda eksponowaniu trwalej mat-
rycy kulturowej w zmieniajacych si¢ kontekstach.

W zgodzie z przyjetymi zalozeniami, poszukiwanie mat-
rycy poprzedzi¢ trzeba deklaracja, ze mowi¢ o §wiatopo-
gladzie i kulturze »typu ludowego Kategorle te pozostajace
w uzyciu od dluzszego ]UZ czasu nie wymagaja kazdorazowo
szczegOlowych wyjasnien. Jak wiadomo, okreslaja one pe-
wien rodzaj mentalnosci kulturowej o dominujacej w niej
mitycznej pragmatyce opisywania i wyjasniania rzeczywisto-
$ci. Wspolczesnie swiatopoglad taki ksztaltuja liczne czyn-
niki zewng¢trzne.

Nowoczesne systemy informacyjne oferuja kazdemu od-
biorcy — a kt6z nim nie jest - w rownej mierze sensacje
i wiadomos$ci merytorycznie uczciwe. Z jednej wigc strony
mamy do dyspozycji modne nowinki, plotki, dziwolagi
przyrodnicze i etnograficzne, a z drugiej, popularyzowana
w zamiarze edukacyjnym, wiedz¢ przyrodnicza, medyczna,
geograficzna, historyczna, etnograficznag itp. Tworzy to
facznie z tresciami fabularnymi, od historii po fantastyke,
swoisty amalgamat informacyjny, wobec ktorego moga nie

wystarczy¢ potoczne reguly interpretacyjne. Pojawia sig
wowczas potrzeba doraznego calo$ciowego tlumaczenia
swiata. Rezultatem tego sa liczne ,,natychmiastowe roz-
wiazania” odpowiadajace potrzebom chwili (na przyktad:
filozofia New Age). Jozef Zycinski nazwatl zjawisko takiego
pospiesznego opisu Swiata niezwykle trafnie — ,efektem
metodologii Lysenki” — gdzie nadto ekscytacja zast¢puje
rozum lub etyke. [Zycinski 1990]

,,Efekt Lysenki” odnajdziemy w réznych formach twor-
czoSci. Jego wyrazem bywaja tez stereotypy, klisze wyob-
razeniowe, schematy poznawcze funkcjonujace na réznych
poziomach kultury. Istnieja one raczej jako emblematy
zjawisk niz ich interpretacja, pozbawione czgsto kulturowe;j
glebi i historycznego zaplecza. Tak wlasnie odczytuje wspot-
czesnego ,,polskiego wampira”. Kategoria ta obrasta obec-
nie innymi znaczeniami. Wynikaja one z uzycia tej kategorii
w kontekstach kultury popularnej splycajacej i przeksztat-
cajacej dawne sensy. Znana nam taka kolej rzeczy sklania do
przypomnienia wcze$niejszego otoczenia kulturowego oma-
wianej kategorii, co moze uswiadomié trwalo$¢ tej matrycy
i mnogos$¢ zapozyczen z przesziosci we wspdlczesnych teks-
tach kultury.

Najbogatsze konteksty dla wampirow tworza kultury
ludowe — zar6wno ich historyczne jak i wspolczesne wersje.
Dotyczy to roznych zachodnio-europejskich sladow oraz
blizszych nam stowianskich, bo powiada si¢ czgsto, ze to
stowianski demon. W XIX wieku watki i postaci wampirycz-
ne w romantycznych transpozycjach trafity do literatury
wysokiej co znacznie rozszerzylto pole kontekstow. I w koncu
przechodzac kolejne przeksztalcenia osiadly one w kulturze
popularnej, ktorej czg$¢ mozna okresli¢c jako nowa wersje
kultury ludowej. Stwierdziwszy ogdlnie ten kulturowy cykl,
przyjrzyjmy si¢ szczegotom.

A w szczegdlach ciekawe jest to, Ze autorzy upatruja
poczatkéw wampiryzmu w kilku réznych tradycjach. Oto
historyk francuski Jean-Paul Roux wywodzi zachowania
wampiryczne z tradycji rzymskiej. Wspomina o Eneaszu
ssacym matke oraz o lamiach kobietach-cieniach wysysaja-
cych krew ze swoich kochankéw w czasie aktu seksualnego
(ale Lamia to tez posta¢ znana z mitologii greckiej — kochan-
ka Zeusa przemieniona za sprawa Hery w szpetna postac
pozerajaca dzieci — C.R.). Ta droga watki wampiryczne
trafity do Stowian prawostawnych i w ich kulturze ludowe;]
rozwinely si¢ do postaci wampira, ktorego nazwa jest wedtug
stownik6w francuskich wlasnie pochodzenia stowianskiego.
[Roux 1988, 232]

Tenze autor rozwija rownolegla linie rozumowania po-
szukujac poczatkéw wampiryzmu w europejskiej kulturze
ludowej poznego $redniowiecza. Stwierdza wiec, ze zacho-
wania, ktore wiaze si¢ z wampiryzmem potwierdzone sa
w Europie zachodniej od XII wieku. Znana jest relacja
Michela Meslina o $mierci pewnego Galijczyka zmartego
w domu Wilhelma Loudun. Galijczyk — jako zywy trup
— przychodzit co noc do domownikow. Swiadectwo temu dat
biskup Herford. Tenze polecit wykopa¢ Galijczyka z grobu,
uciag¢ mu glowe i ponownie pochowaé. Wedtug $redniowiecz-
nych 1nterpretacp (dalej referuj¢ stwierdzenia J-P. Roux)
wampirem zostawal zty czlowiek, ktory mogt wracaé noca
w postaci polzywej do rodziny i wysysajac krew z ludzi
powodowal ich $§mier¢ przez ostabienie. Skutecznym sposo-
bem zabezpieczajacym przed takim krwiopijca bylo ucinanie
trupowi glowy, przybijanie stopy do trumny, przebijanie
kolem. Roux przytacza postanowienie parlamentu brytyjs-
kiego z 1224 roku zakazujacego wbijania koléw w wykopane
trupy. [Roux 1988, 227-8]

Roger Vadim - siedemnastowieczny autor francuski — spi-
sal poswiadczone przypadki wampiryzmu. W jego dziele
o prawdziwosci relacji $wiadcza 6wczesni lekarze i profeso-
rowie, ale srodkami zapobiegawczymi jakie stosowano po-
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zostawato nadal wbijanie kotéw w trupy, ucinanie im giow
itp. Z 1749 roku pochodzi ksiazka benedyktyna Augustina
Calmeta, w ktorej podaje on przyk}ad zmarlego, co 15 dnipo
smierci wyssal juz cztery osoby i zabieral sie dwukrotnie za
pickna, mloda siostrzenice. Rodzina otworzyla woéwczas
trumng i w dobrze zakonserwowanego trupa wbita kot
Zelazny, ucieta mu glowe, posypala wapnem i ponownie
zakopala. Tysiac trzystu wiarygodnych swiadkow tego wszy-
stkiego potwierdzito rOwniez, ze znacznie lepiej od tego czasu
poczula si¢ i siostrzenica. [Delumeau 1986]

Ale w tym juz czasie — rok 1756 — papiez Benedykt XIV,
jeden z najbardziej wyksztalconych ludzi epoki nowozytne;j,
potepil wiarg w wampiry, podkres$lajac, ze nieroztozone ciato
nieboszczyka nie jest dowodem na jego wampiryzm. [Fis-
cher-Wollpert 1990]

Historycznej rekonstrukcji wyobrazeni zbiorowych w po-
staci wierzen lub magii dokonuje si¢ poprzez analiz¢ i genera-
lizacj¢ zachowan, o ktorych informacje znajdujemy w zrod-
fach. Pewna ich ilo$¢ cytowana przez historykow stuzy za
przyklady opisywanych zjawisk. Wzbogaca si¢ je etnografi-
czna wiedza 1 intuicja. Wzajemne uzupelnienia poszerzaja
i,,wydluzaja” doswiadczenie badawcze.

Autorem, ktory z dobrym skutkiem wspomaga wiedze
historyczna etnografia jest Jean Delumeaun. W swojej znane;j
pracy o strachu w kulturze zanalizowal, co oczywiste, zrodla
historyczne, w tym cytowanego juz don Calmeta, a nadto
skorzystal z danych etnograficznych i literackich. Jego
wnioski potwierdzaja i uogolniaja przytoczone wyzej wierze-
nia. Przez wieki w europejskim zbiorowym wyobrazeniu
$wiata zycie 1 Smier¢ nie byly $cisle rozdzielone. Bylo wigc
w nim miejsce na zjawy, demony i im podobne postacie
majace mozliwos¢ przebywania na granicy dwoch §wiatow
— Delumeau powoluje si¢ tu na Arnolda Van Gennepa. Taka
wizje rzeczywistosci spotykato sig¢ u ludzi o réznym statusie
spolecznym i wyksztalceniu. Trwala ona pomimo postgpow
chrzescijanskiej doktryny radykalnie oddzielajacej duszg¢ od
ciala. Autor przytacza przyklady XVII-wiecznych praw-
nikéw przekonanych, ze zwloki ofiar zbrodni krwawia
w obecnosci mordercow, cytuje teologiczne rozprawy o zja-
wach i duchach pisane przez poprzednikoéw Calmeta.

Cytowane przez Delumeau dzieto samego Calmeta, beda-
ce takze wykladem teologicznym, zawiera wiele faktow
etnograficznych. Z niego wtasnie dowiadujemy sig o swoistej
epidemii strachu przed wampirami jaka ogarn¢la ludno$é
wielu krajow pod koniec XVII wieku. Referujacy uczonego
benedyktyna Delumeau wymienia jako owczesne obszary
strachu Wegry, Slask, Czechy, Morawy, Polske, Grecjg,
Serbi¢. Tam, obrona przed wampirami, co nawet do stotu
z zywymi zasiadaly, bylo wykopywanie trup6w i palenie ich,
przebijanie kotkami, ucinanie glow itp. Delumeau dowodzi
dalej, wykorzystujac inne dane etnograficzne, Zze wiara
w upiory jako postacie z granicy Swiatéw, przetrwala
w kulturze Zachodu do XIX wieku, poniewaz: ,,mi¢dzy
teologicznym wykladem o duchach (takze potgpieniem pa-
pieskim — CR.) a tym, co bylo przezywane na co dzien trwat
mniejszy lub wigkszy rozziew zaleznie od polozenia geo-
graficznego i poziomu cywilizacji”. [Delumeau 1986, 86]

Dzieto cytowane przez Delumeau odnosi nas rowniez
w $wiat stowianski. Wigkszo$¢ wymienionych tam krajow to
stowianszczyzna. Tu wampiry poczynaja sobie wrecz bez-
czelnie. Donosi o tym tez berlinska gazeta ,,Vossiche Zei-
tung” z roku 1727 piszac w doniesieniu z Polski o grasuja-
cych tam wampirach, Ze sa to ,,zmarli, ktorzy niepostrzezenie
wychodza z grobow i wedle woli szkody czynili zabijajac
ludzi...” [Kaleta 1974, 57]

Roman Kaleta, autor wyboru sensacyjnych wiadomosci,
cytuje wiersz Elzbiety Druzbackiej (1695-1765) znajdujacy
si¢ w zbiorach biblioteki Czartoryskich:
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Ledwo nie co dzien przechodzace mnichy

O niczym wigcej nad to nie gadaja,

Jak, ze umarli z grobow przez wytrychy

Szatanskie noca na $wiat dobywaja,

Jak z nimi wojny tocza, jak ich bija,

Jak si¢ przed nimi w groby wchodzac kryja

[-.]

Lada dziad sedzia i egzekutorem,

Scina umarltych rydlem lub toporem.

Moéwia: krew plynie po ucigciu glowy.

Ten ja pod pacha nosi, ten na dioni,

Ow za$ koszulg ujadt do potowy,

Ten si¢ zszargal, ktory ludzi goni.

Drugich psy szarpia, kasaja po nogach

Ja odpowiadam jesli stad nazwisko

Dajecie ludziom upioré6w po $mierci,

Czemu krzywdzicie zmarlych swoim zdaniem,

Ze sq szatanskie ciala ich mieszkaniem?
[Kaleta 1974, 60]

Powiada Aleksander Briickner: ,,Najciekawsze wytwory
fantazji stowianskiej, wcale nie tak sieclankowo nastrojonej,
jakby sie na zasadzie Starej basni Kraszewskiego wydawalo,
to upiory i wilkotaki, wiara w nie nie od Stowian wyszla, ale
sie od nich walnie rozeszia. Wampir przeciez stowo miedzy-
narodowe, jest stowianskie, a najstarsze podanie europejskie
wlasnie wilkotakow Stowian dotyczy.

Lud nie zna wampir6w. Zna zamiast nich lacinska strzyge.
Strzyg to czlowiek o dwu duchach, ktory z zgbami si¢ rodzi,
po Smierci zostaje zgbata strzyga.” [Briickner 1985, 279]

Tenze autor pisze dalej, ze strzyga krew pije. To jakim
sposobem jej si¢ pozbyé jest podobne i znane w catej Europie.
Nazwe upior znamy w Polsce, wedlug Briicknera, z wiersza
Druzbackiej (zobacz wyzej) i z Nowych Aten Benedykta
Chmielowskiego. Ten ostatni wywodzi je z ,,ruskich krajow,
gdzie pelno opinii, historii z okazji wampirow...”

Ale i Briickner dowodzi, ze upioér-wampir znany na Rusi,
jako wierzenie do Polski przywedrowat a przeniesiony zostat
do XVII-wiecznej Europy z Macedonii. [Briickner 1985]

Pozostawmy na boku dalsze zawile rozwazania, gtownie
etymologiczne, autora mitologii stowianskiej poniewaz pro-
wadza one donikad — zarzuca mu to Kazimierz Moszynski.
[Moszynski 1967, 658] Natomiast jego roztrzasania o genezie
1 zwiazkach mi¢dzy upiorami, strzygami i wilkotakami sa
bardzo istotne, ale na moje potrzeby zbyt szczegolowe.
Wazny jest wniosek, Zze wyobraZeniowy $wiat istot demoni-
cznych u Stowian jest wielce pogmatwany i zna wiele postaci
,,wampirycznych”. Potwierdza to tez lektura dzieta Kazimie-
rza Moszynskiego, ktorym postuzg si¢ dla ich rekonstrukcji.

., Niemal wszystko, cokolwiek Stowianie prawia o (...)
potdemonicznych postaciach (...) mianowicie 0 wampirach
wzglednie upiorach, tchnie bezgraniczna dzikoscia. A opo-
wiadan tych jest mnostwo i swiadcza one o wprost niebywa-
lej Zywotnosci odnosnych wierzen.” [Moszynski 1967, 654]

Tak pisal Moszynski w latach trzydziestych naszego
stulecia gry redagowal swoja Kulture ludowq Slowian.
Z ,,mnostwa opowiadan” o ,,példemonicznych postaciach”
rysuje si¢ taki oto ich syntetyczny obraz.

Przede wszystkim z wywodu Moszynskiego wynika, ze
miedzy zakresami znaczen wampir, upior, wilkolak, strzyga,
zachodzi logiczny stosunek krzyzowania sig. Wampir to
duch cziowieka zmartego lub zywy trup. Odzywia si¢ krwia
lub ludzkim cialem, dzigki czemu jego skora ozywa do
ksztaltu ludzkiego. Barwa jego migkkiego i trzgsacego si¢
ciala jest czerwona, rzadziej biata. W twarzy wampira brak
nosa i brwi, ma on dwa rzgdy zgbow i kty jak u swini. Pojawia
si¢ z wiatrem lub burza, przenika Sciany, okna. Wydaje
przerazajace jeki, okrzyki, Smieje si¢ lub placze. Jego dziata-
nia powoduja u zywych choroby, ostabienie i w koncu
$mier¢. Wierzono tez, ze to wampiry wywotywaly epidemie
chorob.



Wedlug wierzen znanych na calej Slowianszczyznie wam-
pirem zostawali ludzie o dwoéch sercach, ci co padli ofiara
gwaltownej Smierci lub juz za zycia posiadali znamiona
upiora — na przyklad zrosnigte brwi. Nadto wiadomo byto,
ze wampirami bgda czarownicy, ludzie zli lub bardzo starzy.
Czekalo to rowniez ciala zmarlych, nad ktérymi kto$
przeszedl lub przelecial ptak. Integralna czg¢Scia wierzen
o wampirach sa liczne czynnosci obronne i zabezpieczajace
ludzi przed demonami. Te ,,tchnace dzikoscia™ zabiegi to
palenie wykopanych trupéw, wbijanie im kolcow pod jezyk,
przebijanie kotkami glow, piersi, brzuch6w, ucinanie lopata
gléw, éwiartowanie. Zwloki os6b podejrzanych o wam-
piryzm rosly po sSmierci, nie rozkiadaly si¢ —~ byly wigc
sposoby rozpoznawania demona. [Moszynski 1967]

Rekonstrukcji powyzszych wierzen dokonywal Moszyn-
ski na zrodlach, materiale i literaturze odnoszacych sig
gléwnie do konca XIX wieku, co jest zrozumiale jezeli
wezmie si¢ pod uwage czas, w ktérym powstawalo Jego
dzielo. We wspolczesnej potocznej zbiorowej Swiadomosci
za ojczyzn¢ wampiréw uchodzi Rumunia. Oczywiscie, Ze
wielu autoréw z Moszynskim wiacznie, rOwniez wspominato
o Rumunii, nie mieli oni jednak powodéw by ja szczegdlnie
wyrézniac. Czyni si¢ to jednak dzisiaj, poniewaz wszechmoc-
na kultura masowa wykreowala kulture ludowa tego kraju
na swoiste siedlisko wampiréow. Jak do tego doszlo opiszg
dalej. Spojrzmy jednak najpierw na kolejna ludowa wizj¢
wampiryzmu przedstawiona przez wspolczesne autorki ru-
munskie. [Andreesco, Bacou 1986]

Wampir to oryginalny wykwit wyobrazni rumunskiej
— stwierdzaja autorki ulegajace chyba presji potocznych
sadow. W tradycji tegoz kraju wampirami zostawali ludzie
Zyjacy na marginesie spolecznosci. Bywalo, ze sam fakt
niezwyklego urodzenia lub narodzin w sobot¢ nadawal
czlowiekowi wampiryczny los. Znakiem posmiertnego prze-
znaczenia byl tez nadmiar jakiej$ cechy charakteru: agresja,
okrucienstwo, pozadanie, nawet nadmiar apetytu moze
swiadczy¢ o przyszlym wampiryzmie. W koncu zyjacy tez
mogli doprowadzi¢ do narodzin wampira — na przyklad
przez niedopelnienie rytualu pochéwku.

Wampiry grasuja noca na skrzyzowaniach drog. Zywia si¢
ludzkim sercem i krwia, ich ugryzienie powoduje $miertelne
choroby, ale tez gina one szybko i bez specjalnych powodow.
Zapobieganie ich dzialaniom wymagato czynnosci magicz-
nych od znanego juz wbijania gwozdzi i kotkéw w cialo trupa
po wrzucanie do trumny prosa, bialej welny, konopii,
wrzeciona itp.

Wiele z przytoczonych wierzen kontynuuje si¢ we wspol-
czesnej kulturze ludowej, czasem w formie zbanalizowanej
— stwierdzaja autorki cytowanego opracowania. Co ciekaw-
sze jednak czes¢ dawnych przekonan i wierzen wpisuje si¢
w nowe konteksty. W pierwszym przypadku sltyszy sie
o sporadycznych zachowaniach zgodnych z Iludowa
XIX-wieczna wizja Swiata a poswiadczonych w latach osiem-
dziesiatych naszego stulecia. Bardziej intrygujace sa nato-
miast przekonania, ze¢ wampiry pojawiaja si¢ na skutek
dzialalnosci szpitali. Ich pacjenci to przyszie wampiry.
Czlowiek umierajacy tam nagi, w samotnosci i ciemnosci
musi szuka¢ zemsty — zostanie wampirem. Podobnie bedzie
z tymi, ktoérych poddano operacjom. Naruszono przed
$miercia integralnos¢ ich ciata a to tez prowadzi do wam-
piryzmu. Tak wigc takiemu co umieral w szpitalu trzeba
wyjac serce i spali¢ je. [Andreesco, Bacou 1986, 227]

W przedstawionych tradycjach ludowych spotkalismy si¢
z wicloma formami postaci demonicznych o cechach wam-
pira. Jak juz sygnalizowalem bogactwo nazw i dzialan tych
demonow oraz sposobow ich rozpoznawania i zabezpiecza-
nia si¢ przed nimi, nie moze zaciemnia¢ zachodzacego
migdzy nimi znacznego, istotowego podobienstwa. Roz-
maitos¢ tego swoistego folkloru wynika z regionalnego
charakteru kultur ludowych oraz partykularnych reakcii
tzw. ,,ludu” na zdarzenia i docierajace don informacje.

Kiedy folklorem tym zajeli si¢ romantyczni autorzy wprowa-
dzajac posta¢ wampira do literatury, dokonali syntezy
i uogolnienia tej postaci. Ale inaczej i innym celom shuzyta
ona w literaturze polskiej, a inaczej bylo w literaturze
europejskiej. O polskiej, literackiej funkcji wampira bardzo
interesujaco pisala Maria Janion.

To romantycy w sztuce nowozytnej wyzwolili wyobraznig¢
do tego stopnia, ze jej wytwory zaczeto uznawac za byty
réownowazne realnym faktom — powiada autorka eseju
o Polakach i ich wampirach. Takie wyzwolenie wyobrazni
w polskiej literaturze powotalo do istnienia fantazmaty, czyli
—jak pisze Janion — swiat wyobrazeniowy i jego tresci zdolne
pokonac rzeczywistos¢. Zdolnos¢ te oraz autonomi¢ fantaz-
matu potwierdzi pézniej Zygmunt Freud — wielokrotnie
przywolywany w analizach cytowanej autorki. [Janion 1991]
Polscy tworcy kreujac 6w swiat fantazmatéw wykorzystali
jak wiadomo, wyzej omowione wierzenia ludowe, pozosta-
jace od wiekéw w wyobrazni ludu. Maria Janion przypomi-
na, ze romantyzacja ludu wydobywajaca z niego polskie
cechy narodowe, przyjela dwa kierunki. Jeden idealizujacy
Stowian iich lagodny charakter — jak na przyklad Kazimierz
Brodzinski, oraz drugi, reprezentowany przez Mickiewicza,
nie odmawiajacy Polakom i Stowianom gwaltownych uczué¢
i takiejze wyobrazni. Nasz wielki poeta-profesor, pisze
Janion, w trakcie swoich wykladéow w College de France
(lata 1842-1843) dowodzit tezy o slowianskim rodowodzie
wampiréw. Uwazal On, ze kazda grupa etniczna ma wlas-
ciwy jej system wierzen o Swiecie nadprzyrodzonym. ,,U
Stowian takim zjawiskiem nadprzyrodzonym jest wampi-
ryzm” — brzmi dostowny cytat z wypowiedzi poety. [Janion
1989, 42]

Tezy o stowianskich wierzeniach w upiory i duchy stuzyly
Mickiewiczowi do stworzenia lub raczej rekonstrukcii, w je-
go zamiarze, swoistej ludowej filozofii, ktora przetrans-
ponowana poézniej do literatury wysokiej (Jego Dziady,
Krol-Duch Stowackiego) pozwalala na uznanie dwoistego
charakteru rzeczywistosci, bez udzialu w niej elementu
szatanskiego. O takiej romantycznej ontologii pisala Maria
Janion:

,Wiara w upiory stawala si¢ zatem w sposob glgboko
ugruntowany podstawa ludowe;j filozofli stowianskiej. Poe-
ta-profesor wierzy! lub chciat wierzy¢ w upiory-wampiry, tak
jak lud stowianski, ktorego czul sie rzecznikiem w College de
France. Jesli nawet wsrod niego znajda si¢ jednostki, ktore
’przez stykanie si¢ z klasami oSwieconymi’ zaniedbaly si¢ pod
wzgledem praktyk religijnych, ’to nie masz tam nikogo, kto
by zatracil wiar¢ w udzielny byt duchéw po $mierci’”.
[Janion 1989, 43]

Koresponduje z tym ten oto fragment z Beniowskiego:

Filozof jeden tam zda si¢ w rozpaczy,
Ze wstala jakas tu demono-zofia,
Ktora to wlasnie jasno nam tlomaczy,
Czego si¢ nie Smie dotknac filozofia.

Patrzcie, kiedy si¢ rozum jaki spaczy,

Jak mu jest smutno... jaka amotrophia
Porywa go wnet... Ze za systematem

Ktos si¢ zobaczy nowy — z nowym $wiatem.

O filozofy... wystane kibitki

Po glupcow... przez rozumu autokraty,

W tym poemacie musz¢ wasze zbytki
Okrocic... nowe pokazaé wam $wiaty,

W nowej madrosci wprowadzi¢ przybytki...

{J. Stowacki, Beniowski, XI, 229-230)

Kolejne pokolenia polskich artystow wykorzystywaty
romatyczne tropy S$wiadomie nawiazujace do tej ludo-
wo-literackiej ontologii. Jej najpelniejsza aktualizacja okazal
si¢ dramat Stanistawa Wyspianskiego Wesele (1901).
W ogromie interpretacji jakie od poczatku wieku wywolywa-
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Yo dzielo istotna ich czgsé poswigcona jest roOznym wersjom
odczytywania ,,0s0b dramatu” jak nazwal autor zjawy
z aktu drugiego. Stanistaw Pigon przekonujaco dowiddt, ze
istota zjaw prowadzi do: ,,pokladéw fantastyki romatycznej,
w szczegllnosel do Mickiewicza, oczywiscie przede wszyst-
kim do Dziadéw.” [Pigon 1974]

Przypomnijmy: widmo rozmawiajace z Marysia (scena 5,
akt IT) mowi, ze jego dom to grob...

Ale zebym ja byt trup,

nie wierz Marys bo to klam,

Zywie duch, zywie duch
Podobnie brzmi rozmowa dziada z upiorem (scena 15,
akt II).

Upidr: jeno ta plama na czole

Dziad: Cholera!

Upiér: Zaraza, grob

Duch: Precz, precz, ty trup

Upiér: Widzisz w orderach chodz¢

Obie ,,0soby dramatu” maja cechy wampiryczne. Sa to
zywe trupy, chodza po smierci. Pigon powiada, ze: ,,W
zatozeniu Wesela miesci si¢ pojecie stosunku integralnego
migdzy $wiatem a zaswiatami, mi¢dzy przyrodzonoscia
a nadprzyrodzonoscia. Miedzy sferami tymi nie masz dla
poety smugi cienia, przenikaja si¢ one wzajemnie i jedno-
cza.”

Dalej tenze autor stwierdza, ze Wyspianski byt tego
swiadom a nadto przekonany byl, Ze literatura polska, jak
zadna inna, przepojona jest wiara w przeplatanie si¢ $§wiata
i zaswiatow. W listach do Lucjana Rydla dawal na to
przyklady Lenartowicza, Konopnickiej i Deotymy. [Pigon
1974, 376-7]

Z pbzniejszej literatury znane sa dalsze rézne kontynuacije
watkéw wampirycznych. Oto seria zdawaloby si¢ przypad-
kowych przyktadoéw, wybranych jednak z pewna mySla,
poniewaz bedzie jeszcze o nich mowa w innym kontekscie.
Z roku 1921 pochodzi trylogia Stefana Grabinskiego Zadu-
szki (wystawiona w teatrze Stowackiego w Krakowie).
Przewija si¢ w niej watek szastajacego si¢ w sadzie i po wsi
strzygonia — to jest — zmarlego, co mial dwie dusze.
[Hutnikiewicz 1988] Tegoz autora jest tez cykl Niesamowita
opowiesé. W jednej z nowel opowiada si¢ 0 mtodym dzien-
nikarzu, ktory, jak si¢ okazuje, spotykat i wielbit, tracac przy
tym przytomnoscé, bezcielesne widmo zmarlej kobiety. Zjawy
z zaswiatow graja wazna role w powiesci Karola Irzykows-
kiego Paluba — widmo Angeliki, w dramacie Witkacego
W malym dworku — widmo matki. 1 wreszcie opisy magii
skutecznej wobec wampiréw zastosowanej wobec straszacej
po $mierci Magdaleny, znajdziemy w powiesci Czestawa
Milosza Dolina Issy. [Milosz 1981]

Inne funkcje petnit swiat demondw w literaturze europejs-
kiej, ktora powstata na przetomie XVIII i XIX wieku — w tak
zwanej powiesci gotyckiej i poézniejszych romansach grozy.
Powies¢ gotycka, nie siggajac wyzyn literatury, przybierata
rézne formy 1 podporzadkowana bywala rozmaitym celom,
od moralizatorskich po parodi¢ i rozrywke. Gotycyzm
w aspekcie tu analizowanym wykorzystywat elementy grozy,
cudownosci demonizmu. Wplynat na twoérczos¢ europejs-
kich romantykéw, w tym na G.G. Byronai E.T. Hoffmanna
uwazanych za jednych z pierwszych, ktorych interesowaty
postacie wampiryczne w aspekcie literackim. Znawcy litera-
tury zgodnie uwazaja, Ze punktem zwrotnym w dziejach
tematu wampirycznego byt epizod znany jako wieczor w willi
Diodatti nad Jeziorem Lemanskim Doszlo wowczas — rok
1816 —do spotkania George’a G. Byrona, Johna W. Polidori
iMary G. Shelley. Wedhug Mary Shelley — twérczyni postaci
doktora Frankensteina — trojka ta, pasjonujaca si¢ hor-
rorem, odbyla niezwykly seans wyobrazni inspirowany przez
Byrona. Przywolywane wowczas postacie z zaswiatow i fan-
tazjowanie o nich w wymienionym gronie natchnelo Johna

148

Polidori do napisania powiesci Wampir (1818), w ktorej
bohater lord Ruthren zabijajac kobiety zostawia slady kiow,
co wskazuje na wampiryczne wykorzystywanie ofiary.

Watek wampiryczny znalazl licznych nasladowcow w calej
XIX-wiecznej literaturze europejskiej i jak to zwykle bywa
wystapito tu bogactwo przedstawien i dowolnosé wyobrazni.
Oto gars¢ przyktadéw siggajacych takze do prekursorow
z XVIII wieku.

W balladzie Lenora Gottfrieda A. Burgera (1774) martwy
kochanek (jego trup) przychodzi noca do narzeczonej.
U Johanna W. Goethego w balladzie Narzeczona z Koryntu
(1779) jako bohater pojawia si¢ blady mlodzieniec w czarnej
pelerynie. W noweli Josepha S.Le Fanu Carmilla zamek
zamieszkuja duchy potrzebujace krwi. W sennej atmosferze
starcy-wampiry kraza noca poszukujac ofiar. O powiesci
Polidoriego juz wspomnialem. U Ernesta T. Hoffmanna
w powiesci Wampir (1822) zona bohatera chodzi noca na
cmentarz, spotyka si¢ tam z poétnagimi kobietami jedzac
ludzkie cialo. Edgar Poe w opowiadaniu Berenice (1835)
fantazjuje na temat zgbow. Theophile Gautier w La morte
amourese (1836) pisze o trupie pigknej miodej dziewczyny,
ktory (ktora) gryzie w ramig ksi¢zy by odzyskac¢ sity witalne.
De Loutrémont pisal w Piesniach Maldorora: ,,pozwoli¢
paznokciom drzec cialo miodego dziecka, pi¢ krew z ran, by¢
w objeciach i z ust wysysaé wszystko, ciepta krew dobra na
wszystko...”” (1868)

Prosper Merimee w opowiadaniu Lokis (1869) kresli
posta¢ hrabiego (polskiego/litewskiego), ktdry zmienia si¢
w krwiozerczego niedzwicedzia, co odziedziczyl po matce
—ugryzionej przez takowe zwierzg. W opowiadaniu Le Horla
(1887) Guy de Maupassant umieszcza sceng, w ktorej maz
w noc po$lubna zabija zon¢ w straszny sposob i znika
pozostawiajac jej cialo z przegryzionym gardiem.

Bogactwo watkow, postaci i rozwiazan jest tu ogromne,
bowiem wielu autoréw ulegto pokusie tatwego efektu. Nie-
zwykle trafnie fantazmaty romantycznej tandety scharak-
teryzowal Gustaw Flaubert gdy opisywatl lektury zyjacej
marzeniami Emmy Bovary:

,.Pelno tam byto milosci, kochanek, kochankéw, prze-
sladowanych dziewic mdlejacych w ustronnych altanach,
pocztylionéw mordowanych na kazdym postoju, koni zajez-
dzonych na kazdej stanicy, mrocznych boréw, burzliwych
serc, lez, szlochoéw, pocatunkéw, todek w blasku ksiezy-
ca”(Pani Bovary, przekl. Anna Micinska, Warszawa 1949,
s. 47).

Osobnego omoéwienia wymaga postac Brama Stokera
i jego powies¢ z roku 1897 zatytutowana Drakula. Jest to
bowiem kolejny punkt zwrotny w dziejach tematu. Ten
drugorzedny pisarz irlandzki (1847—-1912) wyznaczy! §ciezke,
ktéra poszio wielu pozniejszych autorow. Bohaterem powie-
$ci jest ksiaze siedmiogrodzki Dracula przenoszacy si¢ co
pewien czas z Transylwanii do Londynu. Jest blady, wasem
zakrywa ostre zgby, potrzebuje do zycia krwi mlodych
kobiet. Gryzac przy wypijaniu krwi zaraza je wampiryzmem.
W powiesci przedstawione sa dwa swiaty londynski i karpa-
cki. W Londynie, $wiecie znanym czytelnikowi, przeciw-
nikiem ksigcia-wampira jest doktor Van Hesling. Stosuje on
dla ratowania ofiar Draculi transfuzje krwi, mesmeryzm, ale
tez czosnek, krucyfiks itp. [Kotodynski 1986, 18]

Posta¢ Draculi zbudowat Stoker kontaminujac kilka
watkow, os6b i obrazoéw. Nie znatl on historycznych realiéw
krajobrazu kulturowego i przyrodniczego okolic skad za-
czerpnal temat. Korzystat z materialu znanego mu z drugiej
reki. Spozytkowal fragmenty ludowych legend historycz-
nych o rzeczywistej osobie Vlada Draculi — ksigcia wolos-
kiego z XV wieku — tyrana stynacego z z okrutnych wyrokéw
wykonywanych przez wbijanie skazanych na zaostrzony pal.
Przetrwala tez w legendzie i folklorze Elzbieta Batory
(urodzona 1560) daleka krewna Ferdynanda I Habsburga,



ktéra po malzenstwie z moznowtadca wegierskim Ferency
Nadasdy, opuszczona przez niego popadia w obled. W swo-
ich licznych zamkach miala sale tortur, gdzie meczyta mlode
kobiety zbierajac ich krew w poszukiwaniu eliksiru wiecznej
miodosci. Do opisu krajobrazu karpackiego Stoker wyko-
rzystal obraz E. Gerarda Land beyond the Forest (1888).
[Pirie 1977]

Wymieszane przez Stokera elementy: egzotyczny dla an-
gielskiej publicznosci karpacki folklor, imaginacja autora,
liczne watki powiesci gotyckiej oraz modny woéwczas okul-
tyzm daly efekt, ktory przerdst autora pod kazdym wzgle-
dem. Liczne kontynuacje literackie watku Draculi ciagna si¢
az po wspolczesna literatur¢ popularna. Wsrod niej ,,krolu-
Je”” amerykanski pisarz ze stanu Maine Stephen Edwin King.
Onze jest, wedhug znawcow, autorem bardzo udanych po-
wiesci wampirycznych opartych na klasycznych wzorach, na
przyklad: Salem, Shining, Bazaar, Misery.

Od czasu powstania technik filmowych watki wampirycz-
ne, powies¢ gotycka i literacki horror z calej swojej fantaz-
matycznej natury staly si¢ znakomitym tworzywem filmo-
wym. MozliwoSci rejestracji, manipulacji i projekcji rucho-
mego obrazu dopelnionego w p6Zniejszej fazie odpowiednim
dzwigkiem, inaczej niz dotad mowilem poruszyly pokiady
wyobrazni ludzkiej. Film, ktory jako srodek przekazu juz
sam jest przekazem — przypominam znana tez¢ Marshalla
McLuhana — jest rownocze$nic w odbiorze niewerbalna
forma qasidoswiadczenia. Od poczatkow kina towarzyszy
wiec widzowi ztuda prawdziwos$ci lub jego zgoda na ilu-
zje-kino jako $wiat marzen i pararzeczywistos¢. Po raz
kolejny, tym razem w technologicznej rzeczywistosci, ozyly
wampiry, widma i trupy. [Janion 1991]

Stwory i demony od lat wypelniajace ekrany kin pochodza
ze znanych juz nam watkéw. Odchodzac od historycznego
sposobu wykladu — to zajecie dla historyka sztuki filmowe;j
—wskaza¢ mozna zbiory filméw z réznego czasu powielajace
schematy literackich pierwowzorow.

Oto grupa filméw wykorzystujaca powie$¢ Brama Stokera
Dracula. Ich wersje tworza dwie odmiany realizacji. Jedna
rozpoczyna film niemiecki z roku 1922 Friedricha W.
Murnaua Nosferatu, druga film amerykanski Toda Brow-
ninga z 1931 roku: Dracula. Oba sa dzisiaj klasykami
gatunku a ich twoércy inaczej podeszli do pierwowzoru.
Murnau w swoim ekspresjonistycznym filmie dokonal pew-
nych zmian w stosunku do literackiego wzoru. Zamienit
posta¢ Draculi na Nosferatu, zrezygnowal z postaci Van
Heslinga a czg$¢ akcji przeniost do blizej nieokreslonego
miasta portowego o nazwie Wisborg. W tresci filmu na
zlecenie swojego szefa dziwna podroz do hrabiego Orlocka
w Transylwanii odbywa po$rednik handlowy Hutter. Na
miejscu hrabia okazuje si¢ wampirem, a Hutter zostaje jego
wigzniem. Nosferatu udaje si¢ droga morska do Wisborga,
po drodze u$mierca marynarzy a okrgtowe szczury roznosza
w miescie zaraze. Zona Huttera odkrywszy przyczyne zarazy
poswigca si¢ wampirowi, ktory ginie od blasku rannego
stonca. [Kotodynski 1986, 21-3]

Wspanialego remake’u filmu Murnaua dokonal Werner
Herzog (1978). Perfekcyjnie odtworzyt on wzér wykorzys-
tujac nowoczesne mozliwosci realizacyjne i swéj oryginalny
sposob obrazowania. Wsrod nasladowcéw Murnaua obraz
Herzoga — w oryginalnym tytule: Nosferatu. Phantom der
Nacht — jest wlasciwie dzielem autonomicznym. Krytyka
doszukujac si¢ zZrodetl sukcesu rezysera wskazywata na jego
stowianskie pochodzenie. Wiasciwie bowiem nazwisko He-
rzoga brzmi Werner Herzog Stipeti¢. A wyobraznia stowian-
ska jest przeciez szczegdlnie wyczulona na wampiry.

Inaczej rzecz si¢ miala z Todem Browningiem. Dracula
pozostat tu pelnym grozy transylwanskim ksigciem pokazu-
jacym si¢ raz po raz w Yorkshire a jego dzialania przy-
prawiaja o zawré6t glowy. Ten obraz wywotal lawing po-

wtoérzen i nasladownictw, z ktérych bardziej znane wymienia
np. Leslie Halliwell: Dracula’s Daughter, Son of Dracula,
Dracula, Brides of Dracula, Dracula Prince of Darkness,
Dracula Has Risen From the Grave, Taste the Blood of
Dracula, Dracula AD.1972, by wreszcie napisaé 0 pozos-
tatych: ,,Minor potboilers are legion”. [Halliwell 1989, 294]

Sposérod ciekawszych remake’éw filmu Browninga kryty-
ka i znawcy wymieniaja Dracule w rezyserii Terence Fishera
z Christopherem Lee jako Dracula, Dracula A.D. 1972 Alana
Gibsona i1 wreszcie jako przyklad zlego smaku, jezeli taka
kategori¢ mozna stosowaé wobec wampirow, wloskg krwa-
wa i ,,chora” wersje Draculi z 1974 roku w rezyserii Paula
Morrissey’a, o ktorej pisano, ze jest nie dla wrazliwych.
[Halliwell 1989, 295]

Za boczna galaz filmowego watku drakulicznego mozna
uzna¢ jedna z nowel filmu Waleriana Borowczyka z 1974
roku Opowiesci niemoralne. Chodzi o nowel¢ poswiecona
legendzie krwawej Elzbiety Batory, wspomnianej przeze
mnie przy okazji omawiania postaci Brama Stokera. Od
tegoz autora mozna tez wywies¢ film Wiliama Carina
Blacula, w ktorym bohaterem jest ,,czarny wampir” dziataja-
cy w Nowym Jorku. By uzasadni¢ posta¢ Blaculi trzeba bylo
zastosowa¢ w filmie rodzaj prologu. Oto wigc po Europie
w wieku XVIII podrozuje afrykanski krol. W Transylwanii
zZostaje ugryziony przez wampira — gospodarza zamku,
w ktoérym krol zatrzymat si¢. Zarazony w ten sposob zostaje
wampirem. Umiera. Po dwustu latach archeolodzy-konser-
watorzy wywoza z zamku jego trumne do Nowego Jorku
— otwieraja i tu zaczyna si¢ akcja. [Kotodynski 1986, 212—4]
Dla wampiréw nie ma wszak przeszkod.

Inng grupe filméw tworza te obrazy, ktore wykorzystuja
motywy i watki grozy znane z romantycznej powiesci
gotyckiej. Tu wymienié trzeba tez scenariusze oparte na
logice ludowych wierzen demonicznych o wampirach, strzy-
gach i wilkotakach. Im blizej naszych czas6w w filmach tych
oprocz ludowej wizji $wiata pojawiaja si¢ elementy seksu,
sadomasochizmu i przerazenia, ktorych w ludowych warian-
tach wierzef nigdy nie bylo.

O romantycznej proweniencji mozna mowi¢ w przypadku
ekranizacji noweli Josepha Sheridana Le Fanu Carmilla
— jako Wampir Carla Dreyera z roku 1932, w ktérym
dominuje oniryczna atmosfera, biel i mgly na dziedzifcach
starego zamczyska. [Kolodynski 1986, 26-30] Ale kolejna
wersja tego tematu z roku 1960 Rogera Vadima ...J umrzec
z rozkoszy idzie wyraznie w stron¢ erotyzmu. Sam rezyser
uwazal, ze film ten to utwor osobliwy, nieco wyprzedzajacy
swoj czas. Wedlug tworcy byl dobrze przyjety przez krytyke.
[Vadim 1990] Za nim poszed! Jean Rollin krecac Nagie
wampiry 1 Dreszcze wampiréw, filmy w opinii éwczesnych
specjalistow balansujace na granicy pornografii. [Pirie 1977,
20]

Do poetyki i wyobrazni ludowej nawiazuja glosne filmy
z okresu migdzywojennego Czlowiek wilk Stuarta Walkera
i Wilkolak Georga Waggnera. PozZniejsza produkcja tego
typu rozwija juz jednak wlasna wizj¢ stworéw i zaswiatow
coraz bardziej odlegla od tradycji ludowych tworzac swoisty
subgatunek filmowy, ktory wspodiczesnie nazywa si¢ ,,fan-
tasy”. Jako przyklady mozna podac filmy: Lsnienie Stanleya
Kubricka, Christine Johna Carpentera, Skowyt, Gremliny
rozrabiajg, Gremliny — 2 Joego Dante i wiele innych.

Na koniec trzeba wskaza¢ na wyjatkowy typ filmu wam-
pirycznego, na dziela spinajace historyczna klamra dzieje
tematu. Ich poczatek ilustruje niekonwencjonalna opowies¢
filmowa Kena Russella Gotyk — przypominajaca zdarzenie,
ktore dla zjawiska tu omawianego bylo bardzo istotne
—a mianowicie stynny wieczor wyobrazni u George’a Byrona
w willi Diodatti. Punktem dojscia jest wspanialy pastisz
filmowy Romana Polanskiego Nieustraszeni lowcy wam-
pirow (albo Bal wampiréw) z roku 1967.
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W historii polskiej produkcji filmowej temat wampiryczny
pojawiat si¢ rzadko. W filmografii polskich filméw znalaz-
lem zaledwie siedem filmow z lat 1902-1939, ktore nawiazy-
waly trescia do tematyki wampir6w, duchoéw i okultyzmu.
[Janicki 1990, 9-136]

Najstarsze wiadomosci dotycza filmu z 1914 roku Fatalna
godzina. W tresci filmu widmo kobiety dusi doktora, ktory
wezesniej wykorzystujac hipnoze zniewalat ja. Z 1915 roku
pochodzi ekranizacja Zaczarowanego kola wedlug Lucjana
Rydla. Z pdzniejszych lat mamy wiadomosci o filmach Blanc
et Noir (1919), Syn Szatana (1923), Atakualpa (1924),
Wampiry Warszawy (1925). W wymienionych obrazach
mamy do czynienia z arystokrata, ktory musi noca mor-
dowac¢ uliczne dziewczyny, z magami, hipnotyzerami wyko-
rzystujacymi ciala ,,medidow” itp. Nadto sprzed wojny
pochodza dwie ekranizacje Pana Twardowskiego oraz film
z roku 1927 Kochanka Szamoty wedtug Opowiesci niesamo-
witych Stefana Grabinskiego (o tej noweli wspominalem juz
wczesniej). W sumie niewiele.

Hipotetycznie mozna odpowiedzie¢ na narzucajace si¢
pytanie dlaczego tak rzadko podejmowano tak ,.filmowy”
temat. Niewatpliwiec widzowie polscy znali zagraniczna
produkcje a dominujacym watkiem w filmie krajowym
pozostawialy losy prostej dziewczyny wykorzystanej i po-
rzuconej przez tzw. ,,pana’’. Natomiast sama nazwa ,,wam-
pir”’ pojawila si¢ w zwiazku z filmem. W przedwojennym
tygodniku ,,Film”’ wampirem nazywano ekscytujace aktorki
— gwiazdy filmowe — powiedziano by dzisiaj.

Po wojnie w naszym zideologizowanym PRL nie bylo
miejsca na zabobony i dekadencj¢ imperializmu. Roézne
urzedy (z ulicy Mysiej), centrale (z Nowego Swiata i Miodo-
wej) 1 wysokie komisje (zakupow i scenariuszowe) dbaly
o gust polskiego widza przesiewajac uwaznie pomysly i im-
portowane dziela. Tak wigc i we wspolczesnym filmie
polskim temat wampiryczny pozostawal marginesem. Podo-
bnie bylo z recepcja filméw obcych. Znano ich w Polsce
niewiele. Zmiana sytuacji to kwestia ostatnich trzech -lat
zwiazana z czesto pirackim rynkiem kaset video. To wlasnie
poprzez ten rynek trafia do nas wigkszo$¢ filméw grozy,
fantasy itp. Sa to rzeczy powszechnie znane.

Mimo zZe omawiany gatunek filmow jest nieliczny w pol-
skiej filmografii, wyr6znitbym w nim trzy rézne style realiza-
cji. Zaktadajac, ze czytelnik zna tresci omawianej produkcji
rezygnuj¢ z jej blizszego przedstawiania.

Po pierwsze mamy neoromantyczne ekranizacje literatury
wysokiej, w ktorej swiat upioré6w gra rol¢ taka sama jak
w literackich pierwowzorach. Sa to: Wesele (rez. A. Wajda),
Dolina Issy (rez. T. Konwicki), Lawa (rez. T. Konwicki).
W tym nurcie wykladni i stylistyki mieéci si¢ tez metny
tresciowo film K. KieSlowskiego Bez korica (no wlasnie
~ C.R.), w ktorym upior (fantom) ledwo co zmarlego
mecenasa Zyro towarzyszy nadal zyjacym.

Druga grupe filméw tworzg te, ktére odwotuja do gotyc-
kiej stylistyki w jej czystej postaci. Sa to: nowelowy film
Swiat grozy przeznaczony dla TV, zrealizowany wedlug
opowiadan O. Wilda i W. Colinsa, klasyczny Lokis (rez. J.
Majewski) wedlug Merimee, Wilczyca (rez. M. Pisterak),
Widziadlo (rez. M. Nowicki) wedlug Paluby K. Irzykows-
kiego, osadzone w realiach lat trzydziestych, ale gotyckie
w tresci Medium (rez. J. Koprowicz), trudny do zakwalifiko-
wania film, na motywach dramatow Witkacego, W stmarym
dworku (rez. A. Kotkowski), bowiem ironia autora Niepod-
legtosci Trojkatow gdzies z filmu wyparowala, oraz czysta
gatunkowo historia Izy-wampirzycy w Lubig nietoperze (rez.
G. Warchat). [Janicki 1990, 223, 233, 319, 335, 345, 351]

Trzecia grupe reprezentuje film 4nna i wampir, o ktérym
juzwspominalem. Poniewaz jest on oparty na fakcie istnienia
tzw. ,,wampira z Zaglebia” ma on swoja historyczna analo-
gie w glosnym filmie Fritza Langa M jak morderca, ktory
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oparty byl rowniez na historycznym fakcie dziatania tzw.
,,wampira z Diisseldorfu”. Ale na tym koncza si¢ wszelkie
podobienstwa artystyczne i tresciowe, trudno bowiem poro-
wnywac arydzielo Langa z miatkim panegirykiem Kidawy.

Czas podsumowa¢ calos¢ powyzszych rozwazan. Sklania
do tego wspomnienie ,,wampira z Zaglebia” jednej z postaci,
od ktérej rozpoczatem przedstawianie etnograficznych fak-
tow. Pytalem na poczatku jakie matryce kulturowe zostaja
uruchomione, gdy moéwimy, ze przyczyna niezwyktych zda-
rzen byl wampir. Dochodzenie do wspolczesnych sensow
poprzez pobiezna chocby analiz¢ kontekstowa okazuje si¢
niezwykle cickawe i skuteczne. Mozna postawié teze, Ze
polskie fantazmaty — wampiry — nie wywodza si¢ z filmu.
Wampiry z Krakowa i Zagigbia maja bezposrednie ludowe
i romantyczne, cho¢ juz zubozone i przeksztalcone bardzo
zaplecze. Taka matryca jest wciaz najczgSciej powielana.
Epoka filmowych wampiréow i fantoméw w Polsce dopiero
si¢ zaczyna.
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