Aleksander Jackowski

OBRAZY ROZALII BARANSKIEJ-DZIECIOLOWSKIE]

Na Powislu Dabrowskim maluje wiele kobiet. Zdobia zawszo
$ciany domostw, pices, kartony wieszane nad tozkiem; po ostatnicj
wojnie takZo éclany zewnetrznc, budynki gospodarskie. Alo
tylko Baranska-Dzigeiolowska malowala §wiete obrazy, a wiee
takie, ktére mialy nic tylko cicszyé oczy, ale i spruyjaé wywo-
laniu przezyd religijnych.?

Poki Baranska malowala dciany byla taka jak inne. Ceniono
to co robi, byé moze nawet bardziej niz prace innych malarek.

Ale obrazéw Baradskiej-Dzieciolowskic] &rodowisko nie
akeeptowalo i nic akeeptujo.? Dlaczego ? Aby odpowicdsicé na to
pytanic trzeba zwréeié uwage przedo wszystkim na istotna
réznice migdzy tymi dwoma typami malarstwa: dekoracyjnego
i religijnego. Sa to w istocie dwa rozne zjawiska, chociaz w obra-
zach mozna snale4é elementy dckoracyjne, a w zdobieniu doméw
refleksy §wiatopogladu religijnego.

W kulturze chlopskicj réznico miedzy obu tymi rodzajami
malarstwa odezuwane sa znacznie silniej niz w naszej. Sa kate-
goriami modelowymi, podezas gdy w sztuce wspdlezesnej traca
swdj wyrazisty kontur, zdominowane przez inne formy, czy to
organizacji przestrzeni czy dzialania na emocje, wyobraZnie,
intelekt.

Malatury w Zalipiu i okolicznych wsiach naleza do porzadknu
dekoracyjnego. Wprowadzaja nastré] od§wietny, ciesza oko, daja
zadowolenie i to wiclorakic: cstetyczne, ambicjonalne, presti-
zowe. Kiedy wiele 036b maluje wytwarza si¢ nastroj rywalizacji,
rodza si¢ pybania: kto ma piekniej przystrojony dom, kogo
$rodowisko wyrdznia, podziwia. Obok satysfakeji estetycznej
pojawia sie wiee motyw zaimponowania sasiadom talentem,
pracowitoseia, sprawnoseia, fantazja (a wiec nie tylko zamoz-
noécia).

Satysfakeje wylacznic estetyczna i wynikla z faktu posia-
dania przedmiotu wywolujaccgo uznanie, a czasem zazdrosé
sasiadéw, daja makatki a takio — nie wystepujacc zreszta
w Zalipiu — ,,widoki’’ ezyli konwencjonalne w swym charakterze
i tematyce obrazy przedstawiajace (jak w dawnych ,lanszaf-
tach’’) np. géry, scene ledna, statek na wzburzonym morzu itp.
Zaréwno makatki jak i ,,widoki’’ zaspakajaja przede wszystkim
potrzeby estetyczne. Oczywidcie sa réznice miedzy malowidlami
dekoracyjnymi na &cianach, makatami tematycznymi i ,,wido-
kami’’, ale réznice to wystepuja w stopniu umownosei, w dziala-
niu na wyobrazni@ i zdolnodci budzenia skojarzer. Natomiast
,,obrazy”’ — a wige wyobragenia sluzace celom kultu, poprzez
treéci ideowe odwoluja si@ do innego kregu emocji, przezyé,
skojarzen.?

Zréznicowaniu odbioru dekoracji i przedmiotéw zwiazanych
z kultem sprzyja charakter przemian zachodzacych w nawy-
kach estetycznych i upodobaniach spolecznosei wiejskiej. Wieksza
jest tolcrancja na dekoracje niz obraz §wiety, chociaz i w zdob-
nictwie zdecydowanic odchodzi sig od form prostych, geometrycz-
nych itp. (wskazuja na to wyrainie wypowiedzi kobiet z Zalipia).
Ale i takie dawne zdobnictwo mozna tolerowad, skoro istnieja
bodZce w postaci konkurséw i odpowiedniej polityki nagréd.
Inaczej jednak reaguje sie na ,,obrazy’. Sg to przeciez wizerunki
$wiete, wige do podobienistwa przywiazuje si¢ duzg wage. Istnie-
ja zakorzeniono schematy twarzy Matki Boskiej, Chrystusa, §w.
Franciszka, §w. Antoniego, §w. Jézefa, 8w. Teresy. Wiarygodnoéé
tych schematéw nie bywa kwestionowana a powolywanie nowych
dwigtyeli, ktérych twarze znane sg z fotografii (np. Andrzeja
Boboli, 0. Maksymiliana Kolbego) sprzyja przekonaniu o auten-

tycznym podobienstwic wizerunkéw na Swietych obrazach.
Punktem odniesienia steje sie oczywiscie fotografia. Tolerancja
dla obrazéw odbicgajacych od przyjetej konwencji jest wige
znikoma. Czesto zadna. Zwlaszeza, ze nie wystepuje koniccznosé
przystania na obraz-wizerunck odbicgajacy od normy np.
o cechach infantylnyeh, prymitywnych, o innym rodzaju eks-
presji. Dawna wics musiala godzié sie na rze4be czy obraz ,,pry-
mitywny”’. Ale juz w latach miedzywojennych kolorowsa lito-

grafia wyparla dawne wyobrazenia.

Dekoracje $cian postrzega sig w kategoriach estetycznych,
natomiast obrazy ocenia si¢ w zaleznosci od tego kogo i jak
przedstawiaja. Tadcusz Seweryn zwrécil uwage, ze lud wystrzega
si¢ wartodciowania cstetycznego $wietych obrazéow.* Jeszcze
teraz kazda rozmowa na ten temat wywoluje konsternacje.
Ludzie nie wmicja wyizolowaé kategorii estetyczne]j ocen, bez-
posrednie préby uzyskania opinii wydaja sie ingcrowaniem
w sprawy nie podlegajace ludzkiej ocenie. Nie znaczy to jednak,
zo forma obrazu jest obojotna, istnieja tylko opory w uswiado-
mieniu sobic tego faktu a zwlaszcza w jego werbalizacji. Pytanie
testowe: ,,ktéry z tych obrazéw cheialaby Pani kupié, powiesié
na fcianie’’ pozwala przy wladciwym doborze pokazywanych
ilustracji wniknaé w niczwerbalizowang hierarchie ocen.® Okazuje
si¢ woéwezas, Ze wizerunek ma byé reprezentatywny, podobny do
utrwalonego w pamiegci stereotypu (o rysach i wyrazie twarzy

TL,uZnanym za odpowiednie dla danej postaci), ,,Jadny’’ a do tego

‘mozliwie efcktowny (zlocenia, zdobiona rama, elementy zdobnicze
na szataclh, w tle itd.).

W Zalipiu oraz w innych wsiach Powisla Dabrowskiogo,
znanych z zachowanej tradycji zdobienia wnetrz malaturami
juz u schylku ubieglego wiekn wyraZnie wystepowaly te dwa
porzaski: estetyczny 1 religijny. Swigte obrazy nabywano w mias-
tacl, na odpustach, w centrach kultowych. Natomiast juz we
wlasnym zakrosie przystrajano je, zdobiono jedling, kwiatami
z papieru. Ramy obrazéw otaczano malowanymi na $cianie
bukietami. Zaczeto tez wycinaé kwiaty z papieru i umieszczad
za szybs obrazu, tak ze otaczaly §wiety wizerunek. Podobnie
czynila takze Rozalia Baranska, ktéra w trzydziestych latach
nalezala do najbardziej znanych i cenionych w s$rodowisku
malarck.

Baranska ,,odkryl” w latach miedzywojennyeh Tadeusz
Seweryn, ktéry przyjechal do Zalipia, znajac juz artykul Hickla.6
Zsafascynowany malowankami kobiet z Powiéla wydostal od nich
wicle kolorowych ,,zebéw”, prostokatnych i dekoracyjnych
kartonéw z motywami kwiatowymi. Data wpisu tych obiektéw
do inwentarza Muzeum Etnograficznego w Krakowie pozwala
ustalié, g6 bylo to juiz w 1928 r. Wydaje sie, sadzac po notach
po$wigconych Baranskiej (w ksiazee i katalogu wystawy drzewo-
rytu, rzesby i malarstwa)? ze wlaénie jej talent zwréeil szezegélna
uwage Seweryna. Wskazuje na to jeszezo inny fakt — ja wlaénie
zachecil do préb malowania obrazéw. Wyréznienie Baranskiej
bylo napewno uzasadnione. W sprawach artystycznych nigdy
nie zawodzila Seweryna intuicja i wrazliwoé. Byl przede wazyst-
kim artysta, a sztuke ludowa znal i rozumial jak chyba nikt
inny w tamtych latach. Pedanteria jednak nie grzeszyl, zdarzaly
mu sig pomylki wynikajace z nicdokladnego zapisu lub nieuwagi,
byl bowiem dodé roztargniony. Wazna byla dla niego istota
rzeczy @ nic przypadkowy ksztalt konkretu. Nie mial wice zbyt-
nich skrupuléw w ,,podrasowywaniu’’ muzealnych eksponatow
czy takim przedstawieniu faktéw, ktére nie zmieniajac ich
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istoty wygladalyby efektownie].® Piszac po raz pierwszy o Barafi-
skiej na str. 33 i 34 ksiazki o malarstwie trzy razy nazywa j§
Zofig, cztery —— Rozalia. Pod obu imionami figuruje w ksiedze
inwentarzowe] Muzeum. W katalogu wystawy 1948 — w nocie,
z ktérej pdénicj czerpali informacje inni autorzy -— nazywa juz
Baraniska konsckwentnie —— Zofia. Choé jest Rozalia. (Za to
Curylowej zmienil imie z Felicji na Rozalie). Gorzej, ze w nocie
o Baranskicj (w katalogu) przedstawial jej obrazy jako zjawiske
samorodne. ,,Z uwagi na to, Ze ciaglo§é tradycji sztalugowego
malarstwa ludowego zerwans, zostala w tych okolicach ok. r.
1885 — nagle pojawienie sie samorodnego talentu Baranskiej
posiade szezegélne znaczenie w historii polskiej sztuki ludowe)”
(s. 44, 45). Seweryn stwicrdza przy tym, Ze mialo to micjsce
w 1935 r. Tymeczasem plerwsze zakupy obrazéow dla éwezesnego
Parfistwowego Muzeum Etnografioznego w KXrakowie zostaly
dokonane, jak wynika z ksiegi inwentarzowej, w 1933 r. Do tego
trzeba dodaé, ze Barariska weale nie z wlasne]j inicjatywy zaczela
malowad obrazy. Zapewne Sewerynowi zalezalo na zwrdceniu
uwagi na oigglosé tradycji ludowych. Mial oczywidcie racje,
szkoda tylko, ze chcac ja unaocznié posluzyl sie argumentem
nieprawdziwym.

Sprébujmy wiec, opierajac sie na dokumentach i listach od
malarki odtworzyé, na ile sie da, jej zyciorys artystyczny.

Urodzila si¢ w Zalipiu 28 kwietnia 1907 r. Miala dwio siostry
i dziesigeiu braci. Trzech wyjechalo pédiniej do Standw, inni
pozostali przy ojou, ktéry gospodarowal na 10 hoktarach ziemi.

Wszystkio dzieci — pisze —— ukoficzyly 4 klasy szkoly
podstawowej, jak i ja. Ojcice nie dal Zadnego dziecka do
wyzsze] szkoly z tego powodu, %o dziccko ze wsi choéby
sie wyuczylo na zdolnego czlowieks, to by w tym czasie
roboty nie dostalo. Tylko sie mogly uczyé dzieci miasto-
we (...)Tylko my dwie byly$my specjalnie uzdolnione,
jaidrednia z moich siéstr, Tosia. Trudnila sig wyszywaniem
dawnych koszul,réznych kryzok oraz zapasck i iniala duzy
popyt odbiorcéw. To co zrobila szlo nawet do muzeum
i za granice. Ja pracowalam u ojea w gospodarce i od
szkolnej lawy mialam zdolnosei do rysunkéw, a pédzniej do
malowania réznych kopii i wzordw na papierze. Malowa-
lam na $cianach farbg klejows rozrobiona mlekiem i na
kartounie rozrabialam klejem, bo nie szlo kupié farby goto-
wej, byla tylko w proszku. Pedzelki tez robilam sama
2 wlosia ogona konskiego. W domu zdobilam éciany, sufit,
piec. Dawalam rézane kolory i §liczaie to wygladalo. Zawsze
moim marzeniem bylo piekne malowanie w mieszkaniu.
Malowatlam wiec ludziom u nas i w sasiednich wioskach
piece, $ciany, sufity. Sufit, co go 50 lat temu u ojca
w Zalipiu wymalowala wapnem i utraling (ultramaryna ?)
jeszeze sig dobrze trzyma.?

Malarstwo Zalipia istnialo juz w czasie, gdy Baranska zaczela
zdobié Sciany swego domu, od 20—251at. To niewiele, ale i duzo,
jedli zwazymy, zc wladnie na ten okres przypada istotna zmiana
w upodobaniach ludnodci wiejskiej, przesuwanic sie punktu
cigzkodci z tradycji lokalnej na wzory innych warstw spolecz-
nych. Symptomem tych przemian, ktére w cfekeie doprowadzg
do przejecia przez wie§ wzordw kulturowych ,,nizszych’ $rodo-
wisk miojskich jest pruzechodzenic z ornamentyki geometrycznej
na roslinng, coraz blizsza wzorom przyrody. Baranska, jako
mloda dziewezyna zna dawne wzory, prostym geometrycznym
ornamentem zdobi ,,zeby’’ przyczepiane do krawedzi pélek.
Ewolucja jej upodoban nastepuje w tym samym eczasie, co
u innyeh kobiot. Nalezy do $rodowiska i jak wynika z jej wlas-
nych relacji odgrywa w nim role, jej zdobienie podoba sig, naj-
lepszy dowdd, ze prosza ja sasiadki, aby pomalowala im §ciany
mieszkania, sufit i piec. Oddajmy jej glos:

W tamtyin ozasio malowalo si¢ na papierze résme kwiaty
i przybijalo w sieni, na dcianach. Zalipie nie stynelo
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wtedy w malowaniu, jak teraz, bo tylko robili na $ciany
kolo obrazéw kwiaty z bibuly. To nic wygladalo ale.

Wtedy, mnie sie wydajo, ze to byl rok 32--33 (byl
1928 — A.J.) dowiedzial sig o Zelipiu pin prof. Seweryn
z Krakowa 1 zaczal do nas przyjezdzad. Ja w tym czasic
malowalain rézne kartony, byly tes zabki. juk ne polki,
jemu to si¢ spodobalo i zabicral te rzcezy do muzeumn,
nie dajac Zadnogo wynagrodzenia a reszte zemewiel na
przyszlodc. (...) Méwil mi Pan Seweryn aby byly dawniej-
sze kwiaty malowanc, tom tak na jego slowo robila..

Kiedy Seweryn pojawia sie w Zalipiu Baranska ma 21 lat.
Po raz pierwszy jej malowaniem intercsuje sig, i to powcznie,
kto$ z miasta, autorytet. Przyjazd Seweryna oznacza dla Zalipia,
a zwlaszeza dla naszej malarki wejécie w nows faz¢ egzystencji
sztuki ludowe;j.

Dotad malowala dla sichie, dla érodowiska, w nim tkwila
1w jego ramach sie realizowala. Jej gust byl gustem réwnolatkow.
Starzy kontynuowali dawne wzory, ale pokolenic Baranskie)
szlo juz za nowsa moda. Przybycie Seweryna, owezesncego kus-
tosza w krakowskim muzeum, sytuacje te zmienilo. Od tego
czasu Baranska wchodzi w nowy ctap —— sztuki ludowej dla
obeych. Wehodzi pierwsza. Zmicnia sposéb malowania na zarzu-
cony juz przez rowiedniezki, niemodny; zmicnia, ponicwaz chee
tego Seweryn. Klient, ktdry newet nie placi, ale ¢6z to za zaszezyt
dla wicjskiej dziewezyny, ze taki Pan — a chee mieé jej malunki!
Przeciez nie czuje sie artystka, nie wie nawet co to znaezy, wige
bez sprzcciwu godzi si¢ tak malowad, jak sobie zyczy ,,Pan
Seweryn’. Siedemnaseic je] malowanck ,,w dawnym stylu’”
znajdujo sie w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krako-
wiG,

Po paru latach otrzymala propozyeje jeszoze dalej idaca,
wymalowania §cian w szkole, a do tego juz nie w Zalipiu, Iccz
w miedcie.

W 1934 roku naméwil mnie ks. Jézef Chrzaszez z Tar-
nows do malowania duZej sali w szkole Scminariuin
Zoenskiogo im. B Kingi, na Lipowej, w Tarnowie. W tym
czasie nie bylo malarek w Zalipiu | musialamn pojechaé
sama. Malowalam przez jeden tydzicn czasu, w dzien
i do dwunaste) w nocy.

Wiemw 2z ze Baranska zdobila kaplice.

Pytam wiec, czy malowala réwniez $wiete postacic. Zdziwie-

ksigzki Seweryna,

nie...

Cos sie pewnie Panu Sewerynowi pomylilo! To byla sala
nie kaplica, wiee jak mozna w szkole §wiete obrazy robié ?
Przeciez ta szkola jeszcze jest, mo#na to stwierdzié na
miejscu. Namslowalam te sale w stylu krakowskim.
Malowano w tej szkole rézne style, ale najlepiej wyszedt
styl krakowski. Wielkie zdziwienie i sensacja, ze dziew-
czyna z wiochy tak potrafi malowad.

Zapytuje, kiedy zaczela malowaé $wiete obrazy, i jak do tego
doszlo. Barariska przypomina sobie, kiedy to bylo... Pewnie,
pisze w liscie, w 1935r. Date te mozna jednak na pewno przesungé
conajmniej o dwa lata, picrwsze bowiem zakupione obrazy
wpisano do inwentarza Muzeum Etnograficznego w Krakowic
w 1933 r.19 Seweryn przyjechal wéwezas do Zalipia i namawiat
usilnie Baranska, aby przyjechata do Krakowa i zaczela sig
uczyé w ,,Szkole Sztuk Pigknyoli”’. Odméwila, ojciee sie kato-
goryeznie sprzeciwil. Nie wierzyl, e da sobie rade, ze znajdzic
sobie prace gdzies, w obcym miedcie. Zostala w domu. Seweryn
poprosil ja wéwezas by mu namalowala obraz. Tlumaczyla, ze
nie umic, %e nie da sobie rady. ale w koreu ulegla namowom
i namalowala mu juk pisze ,;0braz dw. Teresy w bardzo ladnym



Il. 1. Rozalia Baranska-Dzigciolpwska ne swoim podwérzu

stylu”. Tadeusz Seweryn przyjechal i jak moéwi Baranska,
zabral go do muzeum.'! Namalowala pézniej jeszcze kilka obra-

z0w. Wszystkie oczywiscie dla Seweryna.

Malowalam jednak malo wyszlam bowiem za maz w
1935 r. na gospodarke do wsi Lubiczko za Dzieciolowskie-
go!2, Trzeba bylo dom budowadé, wiee na jakis czas odmd-
wilam malowania. Dopiero jak dom stangl, znowu zabralam
si¢ za prace. To bylo tak, gospodarka, budowa domu,
obory i stodoly, dzicci, no i malowanie, ale sie wszystko
zrobilo na czas, bo jak jest talent to ciagnie.

Kilka obrazéw z lat przedwojennych zakupilo Muzeum Etnogra-
graficzne w Krakowie. Ostatni, wpisany do rejestru juz w 1948 r.
pochodzil zapewne takie z lat 1937-—1938. Po wyzwoleniu
Baranska-Dzieciolowska malujo nadal, jednak niewiele. Jak
pisze trzy obrazy przedstawila na konkursie w Podlipiu (1948)
i dostala za nie nagrode pieni¢zng. Byl to jednak jedyny kon-
kurs obcjmujacy obszar calego Powisla.'® Juz poczynajac od
nastepnego roku konkursy przeprowadzano jedynie w Zalipiu.
Whplynelo na to skupienie wlagnie w tej wsi najwiekszej liczby
malarek, a takze cnergia i autorytet Felicji Curylowe], ktéra
przyczynile sie do tego, i% w $wiadomodci ogétu malowane domy
zaczely sie kojarsyé tylko z Zalipiem. Ono tez stalo sie odrodkiem
uwagi etnografow, turystéw, prasy 1 dziennikarzy. Natomiast
Lubiczko bylo z boku. W odréznieniu od Zalipia, gdzie tradycje
ludowo weigz byly zywe, w odleglym o kilkanadcie kilometrow
Lubiczku oddzialywaly wzory kultury, nazwijmy ja umownie —

drobnomieszezaniskiej. Nikt nie malowal écian, dekoracyjnych
tkanin, malowanek. W Zalipiu nawet nie wiedza, ze taka wied
istniejc. Zapomniano wiec o Baradskicj, a 1 ona w nowym $rodo-
wigsku nic miala bodécéw do malowania. Ani $cian, ani obra-
zZOw.

Ale Stanach
pamietala o jej stawie malarskiej. Pisali, prosili by im przyslala

rodzina Dzigeiolowskich w Zjednoczonych
swe malowanki, tam na obezyznie cheieli mieé pamiatki z ro-
dzinnych miejse. Wrocita wiee do melowania. Bylo to w latach
szefédziesiatych. Jednak nic podwiecila temu zajeciu zbyt wielkiej
uwagi. Otoczenie nie stwarzalo machety, w Lubiczku nie bylo
konkursow na malowane domy. Badimy $cigli. Ozdobila moty-
wami kwiatowymi przedpokdj. Tam te dawne ludowe dekoro-
wanic wydalo sie jej na miejscu. Ale juz nie w pokoju. Natomiast
budynki gospodareze i obejécie wymalowala zgodnie z nows
moda, tak aby ste to podobalo . ludziom’. Sama o tym pisze:

Stodole i stajenke oraz geraz pomalowalam na kolory,
na garazu pikaso, co sie ludzie nic moga napatrzyé, szta-
chety ogrodzenia w pigkna kratg, jest sie na co popatrzeé!

Ale oto po wystawic,, Inni’” w werszawskicj ,,Zochecic” (1965 r.),
na ktore] pokazano 4 obrazy Boranskicj-Dzigciolowskic) osoba
jej zaczyne budzié zainteresowanic. Gdzic mieszka ? Czy Zyjo?
Czy maluje? Na listy wyslane przeze mnie z Instytutu Sztuki
PAN do Felicji Curylowej i Ks. Proboszeza Derafii w Zalipiu
przyvehodzi ieh wapolia odpowiedé -~ % doia 14 lipea 1967 r. -~
walres madarkl, Interesuje sie nia Biuro Handlo Zagranseznego
,,Desa’’. Dla nich maluje w 1972 r. nowa wersj¢ Matki Boskiej
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T1. 2. Sw. Kinga na falach morza, farba klejowa na papierze, wym. 63 x 50 cm, 1937

(1. 7), obraz po kazany nastepnie na wystawie w Spoleto i sprze-
dany wc Wloszech (przez Galerig La Feluca). Dociera do niej
w rok pozniej Ludwig Zimmerer, komplementuje, zacheca do
malowania. Kupuje od tego czasu stale jej obrazy, az do chwili,
gdy w 1981 r. pani Baranska-Dzieciolowska zawiadamia go
z zalem, ze juz oczy odmoéwily je] postuszenstwa.

Na pozér sytuacja staje sie podobna do tej z czasu, gdy do
p- Rozalii przyjechal Seweryn. Ale podobny jest tylko fakt
znalezienia rezonansu poza wlasnym srodowiskiem. Inna jest cala
otoczka. Pani Baranska-Dzigeiolowska ma w chwili swego po-
wrotu do malarstwa 61 lat. Jej upodobania daleko juz odeszly
od tych z lat dzieciristwa, zmienily sie ambicje artystyczne,
gérodowisko. Gdy w 1973 r. prosil ja o obrazy Ludwig Zimmerer,
malarka przeslala mu ,,Sloneczniki”’, malowane na wzér Van
Gogha. Zimmerer kupil je (il. 17), ale prosil, aby namalowala mu
takie obrazy jakie robila dawniej, ludowe.!* Nie wiem co pomyélala
pani Baratska-Dzieciolowska, ale musialo ja chyba zdziwié, ze
ludiie » miasta eiagle prosza o to, co Lyle, co przesvlo, co jus nie
jest modne. Kiedys Seweryn domagal sig wzoréw, jakie byly na
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poczatku wicku, teraz Zimmerer prosil, aby mu malowala takie
obrazy, jakie sprzcdawala przed wojna do muzeum. W listach
radzil, by obejrzala sobie dawne malarstwo w ksigice Seweryna,
wyslal jej nawet numer ,,Polskiej Sztuki Ludowej”’ z reproduk-
cjami starych obrazéw.

Malarka probowala nawiazaé do swych dawnych prac, ale
to juz nie byly takic same obrazy. Nie latwo powrdcié do czaséw
mlodoéei, odnaleZé w sobie spontaniczng naiwno§é. Przed wojng
malowala jak mogla, jak umiala. Byly to obrazy w tym scnsie
szezere. Teraz musiala powtarzaé sama siebie, a przecicz wic-
dziala, Ze tamte twarze Swietych byly niedoskonale, jak na
obrazkach dzieci. Ale wieksza $wiadomo$§é bynajmniej nie szla
w parze ze sprawnoécia rysunkows. Jeszeze nie znalazla nowej
formuly, w ktérej by sie mogla wypowiedzieé a przy tym zado-
wolié wymagania klientéw. Otoczenie w niczym nie moglo jej
pomoée, podziwiano ,,Sloneczniki”, alo nie ludowe obrazki. Wied
byla juz na innym etapio, podobaly sie kolorowane fotografie,
reprodukeje w pismach, idealizowane obrazki Swietych.

W plerwszyeh latach nawiazuje do dawnyeh prae. Tochodza -
ca z 1972 r. Matka Boska stojgca na globie (il. 7) wyragnio przy-



11. 3.

pomina schiemat $w. Barbary z obrazu, zrobionego dla Sewe-
ryna. Widaé jednak cheé bardzicj realistyeznego potrakto-
wania tematu. Co prawda dolny pas ma charakter wylacznie
ornamentalny, malowany ptasko, ale juz gdérna partia obrazu
sugeruje przestrzen, glab. Pojawia sig horyzont, falista linia suge-
rujaca odlegly krajobraz. Tlo postaci staje sie zréznicowane,
to jui nie umowna, plaska kurtyna na ktérej przedstawiona jest
postaé dwietej. Prostota, widoczna w kompozycji, rytmic lilii,
rysunku i umowno$ci atrybutéw, ustepuje micjsea probom
rozbudowania obrazu. wersji Matki Boskiej (it. 8)
lilie tworza juz w istocic rozwibrowansg plaszezyzne. Pojawiaja
sig bardziej rcalistycznie potraktowane lwie paszcze. Zanika
prostota i celnosé kompozyeji pierwszych obrazéw. Gérna partia
tla sugeruje pejzaz, pagérki, wéréd nich wielkic drzewo o nie-
spokojnym, wirowym ruchu galezi. Drzewo z zupelnie juz innej
konweneji malarskie].

W innej

Trudno przedledzié Lok nyslenia iodzialan malarki. Saina
o tymnie méwi, ale na podstawie kilku obrazéw z lat 1972—1975!4

S Adwna =z Mutkq Doskq, farba klejowa ra papicrze. wym. 47536 em 1437

zaryzykowalbyin przypuszezenie, e jej wysilki ida w dwdch
kierunkacl —— rozbudowy ramy obrazu {bordiury) oraz osadzenie
w pozostalym polu zminiaturyzowanego wizerunku dwiete] osoby.
Doswiadezonie dekoracyjnego malarstwa artystki znajduje
wyraz w tych rodlinno-kwiatowych bordiurach. Z obrazu na
obraz sa coraz ciekawsze. Kwietny otok pozwela zmniejszyé
powicrzchni¢ przeznaczona na rysunck posteci a przy tym
podnosi atrakeyjno$é obrazu, tworzy gz nicgo radosna, bujna
arabeske lisci, kwiatéw, wijacych sic gelezi. Sa to kwiaty z tcj
same] konweneji, ktéra spotykamy w melowidlach Zalipia,
drobne, bardziej naturalistycznie trektowane od duzych, styli-
lizowanych kwiatéw z przedwojepnych obrazéw. Dzieciolowska
stara si¢ lgezyé w jedna wié roznc kwiaty. Linie felujace, nic-
kicdy rzut galazki przypomina rencsansowy motyw. Malarka
odzyskuje poczueic harmonii, c¢i¢zaru kompozycjl, sumuje
doswiadezenia sprzed éwieré wieku. Znéw jost znakomita, znéw ma
wlasny styl.

Poczatkowo jakby nic ufala swojej wyobragui, malujac

postacie. Zarzeks sig w listach, %e nigdy nie przygladala sig
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1l. 4. Matha Boska, farba klojowa na papierze, wym. 43 x 51 cm

reprodukcjom cudzych obrazdw, ale byé moze nie pamieta tych
préb, a moze sadzi, ze takie pomoéwienie mogloby ja dyskredy-
towaé? W serii pierwszyeh obrazdéw ,,z bordiura’” wyragnie
nawiazuje do ludowego malarstwa Malopolski (il. 10), bezblednie
wybiera te wzory, ktére stylistyeznie najblizsze sg melerstwu
Powidla Dabrowskiego. To nagladowanie, mniej czy bardziej
dwiadome, stanowi odskocznie do prae juz zupelnie wlesnych,
inspirowanycli nie wzorem lcez wyobraznig. Dodajmy —— wy-
obraznia pobudzong lektura, przemyséleniem tregei przedstawia-

nej sceny. Przykladem takiego wladnie dzicla jest Zdjecie

z krzyza, nazwane przez artystke ,,Ukrzyzowaniem’ (il. 12).
Obraz Ukrzyzowsnic nie jest Sterego Testamentu, prosze
pana ja malowslam jak mi kto kazal i wytlumaczyl.
Przyszedl list od pana Zimmerera 1 pisze, Ze rvzymianie
niegdys malowali nu krzyzu Chrystusa na drzewie suchym.
Dlaczego to drzewo si¢ ozywilo? Poszlam do parafii
do ksiedza i prosz¢ aby mi wythnnaczyl, co to snresy,
a on mi moéwi, ze Chrystus jak zawist na krzyszu to sie
krew polala 1 1o drzewo sie ozvwilo, wice jo wymalo-
walant jukem mvalaln, Zrobiban keeyz pickny, debowy,
zo slojami. Nikodem cialo #z Krzyza zdejmuje a osoby
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gwigte Maria, Jan i Matka Jezusowa z boledeia oczekuja
zdjecia Chrystusa a aniolowic odbijaja rece Chrystusa.
Drzewo, ktére bylo suche ozywilo sie, lidcie i kwiaty
tozem sama wymyslila i jest ladnie...

Kiedy zapytatem malarke o obrazy, na ktérych sie wzorowala,
majac na mysli zbiezno$é miedzy jej wyobraZeniom Matki Boskiej
a wiele razy reprodukowanym obrazem Matki Boskiej Grom-
nicznej z Otfinowa!® poczula sie gleboko dotknieta i rozzalona
posadzeniem, %e przerysowuje. Nigdy, napisala mi, nic widziala
tego obrazu, nic zna w ogéle ksigzki Seweryna z ktorej, jak
sadzilem zaczerpnela wzér. Oczywidcic, przejela tylko schemat
ikonograficzny i kompozycyjny, zinieniajac kolorysiyke i nic-
ktére szezegoly obrazu (il. 10). Nie wicm, czy zawicdla ja pa-
mieé, czy tez uznala, ze takie nawigzanie obniza wartcéé jej
prac, w kazdym razie kategorycznic stwicrdzila, Ze wszystkie
tematy obrazéw obmyélita sama. Rzeczywidcie, wicle znanych mi,
zwlaszeza z lat 1974—1981 jest jus calkowicic orvginalnym
dzielemn malarki.

Ja o kaudvin obrazio mam duzo do powicdzenia, ponieway

jak si¢ co robi, o musi si¢ rosvnicd. Nie najge wicdzy

o jakim§ obrazie tom pozyezyla ksinzke Starcgo Testa.



L. 5. Sw. Katarzyna, {vinpera na papierze, wym. 47,5 x 36 ¢m, 1937; il. 6. Sw. Barbara w liliach, farba, klejowa na tekturze, wym,
49 % 38,6 em, 1937; il. 7 1 8. Matka Boska w kwiatach, olej na papierze, wym. 50 X 38 cm, 1972
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mentu, musialam ja przoczytaé a pdiniej wrziaé wszystko
do glowy i dopiero malowaé — a nic z zaduych pojeé,
jak Pan mi pisze. Ja si¢ na to denerwuje¢. Ja nigdzie nie
widziala potopu lub raju a obrazy powstawaly, a tez
Kolbe. Bylam w Oéwigcimie i widzialam wszystkie domy
oraz blok émierci, prosz¢ Pana, azem sie z tego rozchoro-
wala. Bylo to dla mnie wielkim szokiem i zrobilam z tego
obraz Kolbego, jak on biedny za drutami stoi. Ja prosze
Pana wszystkie obrazy robilam naukowo. Na przyklad
narodzenie Pana Jezusa wyobrazilam sobie jak tam
moglo byé. Namalowalam pastuszkéw jak grali na pisz-
ezalkach, inni przynosili prezenty (baranka), dalam tez
pieknag choinke (...).

Oczywiscie sg to prace jak najbardzie] oryginalne. Ukrayiowanie
(il. 12) zaliczam do najlepszycll, znanych mi prac artystki.
Kompozycja jest wywazona, nie zaklécona nadiniarem szezegd-
I6w. W obramieniu roélinno-kwiatowym staje sig¢ jakby cytatem
z boskiej historii. Przypominaja si¢ iluminacje w dawnyel,
§dwigtych ksiegach, misternie cyzelowane ministury w otoku
barwnych, roélinne-kwiatowych ornamentéw. Wlasnie proporeje
czedel dekoracyjnej do wizerunku sprawiaja, ze odbicramy go jak
miniature. Format pozwala artystce na oczyszezenie sceny
z drugorzednych elomentéw. Kompozyecja jest zwarta, potrakto-
wana umownie, plasko. Niewiclka przestrzen tla w tej sytuacji
wydajc si¢ malarce nicdopuszezalna. W duzym formacie, plasz-
czyzna razila swg pustka, totez malarka usilowala jg zabudowad
detalami lub potraktowaé jako przestrzen, w ktorej trzeba bylo
opracowaé dalsze plany. Tak wlaénie postepuje w obrazach, ktdro
traktuje bardziej realistycznie, badz zo wzgledu na intercsujaca
ja anegdote, (jak to ma micjsce w Narodzeniv —-il. 13, Lad7 tez
dlatego, ze temat przezywa szezogélnie glebelo . Przykladem —
obrazy przedstawiajace Ojca Kolbego (il. 15). Znam kilka warian-
téw togo tematu, w zadnym nie wystepuje kwietua bordiura.
Instynktownie wyczuwa artystka réznice miedzy obrazom ze zna-
nej jej rzoczywistosei (przezycia wojny, szok spowodowany zwie-
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dzaniem, Odwigeimia) a odleglymi scenami z dziejéw biblijnych.
Inny jest stopicnt jo] zaangazowania. Powiedzialbym, %e¢ mimo
wszclkich rozmyélani sceny ,,ze Starcgo Testamentu’ s trakto-
wano raczej umownie, podezas gdy postaé Ojeca Kolbego —
ckspresyjnie.

W 1981 r. powstaly ostatnie obrazy Rozalii Baranskiej-
Dzigeiolowskiej. Od wielu lat miata klopoty z oczami. Zaczely sie
w czasle, gdy malowala sale w tarnowskim seminarium.

I nic by nie bylo, zebym ja oka nie zepsula. Wige gdym
malowala sufit tom sobie zadwiecila lampe, ktéra miala
silng Zaréwke i to oko od tej lampy sie zepsulo, zaczelo
mi sig bardzo lzawié. Pojechalam do Krakowa, tam mi je
nagwictlali 1 znéw mi spalili woreczek lzawowy. Cos
pomogli, ale juz teraz niczego nie widze 1 mam wiclkg
biedg¢ o jednym oku. A to si¢ przez to stalo, Ze nie bylamn
przyzwyezejona do clektryki, bo na wsi jej nic bylo,
tylko lampy naftowe.

W mlodosci Dzieciolowska malowala tak jak umiala, tak
jak inni. Nic wiedziala jeszeze, %e takic malowanie ludzie z miasta
nazwg ,,sztuka lndowa’’. Po 1968 r. gdy $wiadomie wrécila do
ludowe] stylistyki, uezynila to nic z wlasncj potrzeby, leez pod
wplywem inspiracji z zewnatrz. Niowatpliwie po pierwszym
zaskoezeniu, 7o wladnie tego chica klienci zaczela odezuwaé
satysfakcje z uznania dla swych prac. Jej Zycie 1 malarstwo
nabralo nowego sensu. Stala si¢ potrzebna, wasne. Wie, 7o jest
jedng z ostatnich kobict, ktére nie nasladuja ludowej stylistyki,
a tworza, siegajac do wlasnych doéwiadezen, do pamigei lat
dziccinstwa i mlododei. Na jej oezach zrealizowal si¢ caly cykl
malarstwa zaliplanskiego. Od pierwszych kartondéw, form naj-
wezednicjszych, ktére jeszcze widziala bedac dzieckiem, po
obecny etap malarstwa napedzanego konkursami, modelowanego
ocenami jury, a wiec ludzi, ktérzy wicdzg lepiej od innych, jakg
,,powinna’’ byé sztuka ludowal®.



Z listéw 76 letniej malarki przebija duma i radodé z tego, Ze

jej prace ciesza sic uznanierny zaréwno w kraju jak 1 - - nawet —
zy granicg.Pisze o wizytach pani Weinhold z Berlina Zachodniego

oraz innych milognikéw sztuki ludowej:

Moje prace znajduja sie zagranicg i we Wloszech, bo mie
powiadomiono i radio méwilo, ze beda sie cicszyé dzieci
wloskic, bo maja je pod choinka i ten Wioch (p. Querel —
A.J.) byl u mnie osobiscic kupié co$. Z Niemiec Federal-
nych tez przyjechali i kupili, bo im si¢ podobaly. Bardzo
duzo kupil Pan Ludwig Zimmerer, ktéry jest bardzo

zadowolony.

W domu Baranskiej-Dzieciolowskie] nic ma zadnej jej pracy.
Czy to tylko przypadek, natreetwo gosei, ktérzy zabrali ostatni
obraz? Nio sgdze. Malowata przcciez zawsze dla ludzi, nie dla
utrwalania swego éladu, nic po to, aby przele¢ w te kartony
czastlke swego ja.

(...) OtéZz mialam $w. Jana, stal w rzece i polowal haranka.
Byl to obraz bardzo naukowy, bo tym barankicm byl
Chrystus. Bardzo ladna byla polana kolo rzeki Jordan,
byly piekne drzewa, krzewy i kwiaty, to wszystko jakby
przemawialo, ale sig to spodobalo jednemu ksiedzu, co mu
Jan bylo na imi¢ 1 za wszelka cene zabral mi i na tym sig
skonczylo, co nawet dzieci moje pamiatki po swojej manusi
nie maja.

Boleje nad tym, zwlaszezae ze juz nie moze malowaé. ,,Starosé
cignienie, stawy oraz wzrok, to jost caly komplet mojego zdro-
wia’’ -— pisze zc sinutkiem. Na szczescie nic wszystkie jej prace
ulegly rozproszeniu. Siedem obrazéw ma Muzeum Etnogreficzne
w Krakowie, 33 powstale po 1973 r. sa w kolekeji Zimmerera.

Prace malarki wiclokrotnic pokazywano w krajui za granica.

Il. 9. Dekoracja cbrazu Matki Beskie] typowa dla Zalipia, 1964;

il. 10. Rozalia Baranska-Dzieciolcwske, Matka Boska z Dziecigt-

kiem, tempera na kartenie, wym. 53 x 42,56 em. 1973; il. 11.

Matka Boska z Dzieciqtkiem, tempera na kartonie, wym. 53 X
43,5 cm, 1977

Z danych, do ktérych udalo mi sie dotrzeé, wynika iz znalazly

si¢ . in. na nastepujacych wystawach:

1948 Konkurs ¢ wystawa malarstwa Powidla Dgbrowskiego
w Podlipiu (3 obrazy)

1948 Wystawa p.n. Sztuka ludowa w Polsce. Malarstwo,
rzezba, drzeworyt, Krakéw, Tow. Przyjaciél Sztuk
Pieknych. (4) (Wystawa przenicsiona zostala nastepnic
do Lodzi, Sopotu, Wroclawia i Poznania).

1956 Exhibition Polish Folk Art, London, Galleries of the
Royal-Water Colour Socicty (1)

1959/60  Poljski Primitivni Umetnici, Belgrad, Zagrzeb, Maribor,
Rjeka (1)

1967 Inni. Od Nikifora do Qlowackiej, Warszaws. ,,Zacheta’
4)

1967 Naive Kunst aus Polen, Stuttgart, Kunstgebaude am
Schlossplatz (3)

Art Naif Polonais, Neuchatcl, Musée des Beaux-Art
(3)

1968 Primitive Art from Poland, London, Soutli London
Art Gallery (3)

1972 Nuaifs della Polonia. 15 Festival dei due Mondi, Spoleto,
Palazzo Collicola (2)

1974 Naive Kunst der Gegenwart in Polen, Regensburg,
Museum (4)

1878 Weinachtsmarkt am  Funkturm, Berlin Zachodni
(4)

1979 Wystawa prac z kolekeji L. Zimmerera, Warszawa,

Panstwowe Muzeum Etnograficzne.
1979—81 Kunst des polnischen Volks. 999 Arbeiten aus der
Sammlung Zimmerer, Kolonia, Brema, Hamburg
Kloppenburg, Esscn, Miinster, Getynga
Malowanki Powisla Dabrowskiego, Patistwowe Muzeum

Etnograficzne w Warszawie (3 obrazy orez 8 malo-

1982

wanek).
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T1. 12. Ukrzytowanie, tempera na kartonie, wym. 53,56 x43,5 cm

PRZYPISY

! Pojawilo sie co prawda na konkursach pare kaitondéw
o tematyce ,,éwiete]” ale wyraznio w celu zdubyeia przychylnogel
jury. Same autorki wyrazaja sie negatywnie o tyech pracach.
Wypowiedzi malarek przytcezone w artykule A. Jackowskiej,
Poglqdy Zalipianek na sztuke, wskazuja dobitnie na role jury
i konkurséw w utrzymywaniu tradycjl Zalipia i ksztaltowaniu
charaktoru malarstwa tego cérodka, a takze na eoraz wigkszy
rozdiwiek miedzy tym, co sie robi (na skutek bodicow z zew-
natrz) a tym co si¢ lubi i coni.

2 Por. wypcwiedzl malmek w eyt. wyzo] artykule Jac-
kowskiej.

3 W cyt. wyzej artykule malarki wyraZnie odrdiniaja
katogerie ,,0brazu”.

4 T. Seweryn, Polskie Malarstwo Ludowe, Krakéw 1937,
s. 67, 68

5 Ocensa piekna twarzy ludzkiej nie zawsze pokrywa sie
z ocena twarzy na Swigtych obrazach. Imterferuje w tresé tych
ocen moda (w przypadku oceny twarzy chlopea czy dziewczynki)
i przyjeta konwencja Matka Boska powinna byé pigkna, ale
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w ramach typu uredy, ktéry Jej przystoi. Znamienne, ze para-
fianie jeszeze po kilku latach negatywnie veeniajs Madonng,
wymalowang przez Jerzogo Nowosielskiego w Wesclej, pod
Warszaws (w konwencji bizantyjskiej ikeny).

6 Wiadyslaw Hickel, Malowanki ludowe w Powislu Dgb-
rowskim, ,,Lud”, 12, 1906, s 113-—121

7 T. Seweryn, op. cit. s. 32, 33; tenze: Sztuka Ludowa
w Polsce. Malarstwo, rzetba, grafika. Kiakow 1948, s. 44, 45,
jest to katalog wystawy w Towarzystwie Przyjaciol Sztuk Pigk-
nych, opracowany przez T. Seweryna

8 Stwiordzam to na podstawie rozmdéw a takio faktéw,
zacbserwowanych w czasie wspolpracy przy organizacji wystaw
gztuki ludcwoej, craz przy opracowywaniu tekstéw nadesianych
przez Tadeusza Seweryna do redakeji ,,Polskiej Sztuki Ludcwej”
(np. w jednym tylko, o grafice ludowej, bylo ponad 100 nicscis-
loéei w wypisach archiwalnych).

? Przygotowujac tekst o Baranskiej zwrdcilem sie do niej
z prodbg o podanie swego zyciorysu. Szezegdty sprzeczne z dotgd
publikowanymi wersjami wyjaénialiémy w korespondencji pro-
‘wadzonej w 1982 r. Listy znajduja si¢ w archiwum Pracowni



T1. 13. Narodzenie, tempera, wym. 53 X42 cm

Sztuki Nieprufesjonalnej IS PAN. Cytujac listy, wprowadzam
w nie niewielkie poprawki ortograficzne

10 W krakowskim Muzeum Etnsgraficznym znajduje sig
7 obrazéw malarki:
Ostatnia Wieczerza, inw. 6617, zakup 1933 r.
Sw. Katarzyna, inw. 6618, zakup w 1933 r.
Sw. Darbara, inw. 8863, zakup w 1937 r.
Matka Boska Zniwna, inw. 8867, zakup w 1937 r.
Sw. Anna z Matkq Boskq, inw. 8868, zakup w 1937 r.
Sw. Kinga na falach, inw. 13040, zakup w 1936 r.
Sw. Anna z Matkq Doskq, inw. 22305, pozysk w 1948 r.
Brak natomiast innyeh obrazéw, wymienionych w ksigzce
Seweryna, przedstawiajacych m. in. éw. Stanistawa, M. B.
Pocieszenia, §w. Antoniego, $w. Franciszka.

11 Obrazu takiego w zbiorach Muzeum nie ma. Byé moze
malarka nie pamieta dokladnie tytulu, byé moze tez obraz ten

Seweryn zachowal dla siebie. Cérka obrazu tego nie pamigta,
nie bylo go po $mierci Profesora.

12 W innyn lidcie pisze malarka: ,M6j maz byl z zawodu
stolarzem, prowadzil warsztat w demu. Micliémy 2,5 ha ziemi
MieliSmy 3 synéw, jeden jest goérnikiem w Turoszowie, drugi
stolarzem w Cieplicach, a trzeci objal po nas gospodarke™.

13 Por. Zdzistaw Szewczyk, Konkurs na malowanki dg-
browskte, ,,Pol. Szt. Lud.”, R. 2, 1948 nr 11—12 5. 42—46 oraz
tenze: Malowankt Powisla Dabrowskiego, katalog wystawy w Pari-
stwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie, 1982 r., 8. 6.

14 Korzystam z dokumentacji znajdujacej sie w kolekeji
1. Zimmerera. Dzigkuje za informacje p. Xarinie Zimmerer oraz
p- Wolfgangowi Rederowi

15 Zestawienie publikuje w art. Obrazy na pidtnie i papierze,
,»Pol. Szt. Lud.”, R. 31, 1977 nr 4, 5. 197

16 Por. A. Jackowske, op. cit.

Fot.: D. Alverman, il. 1; J. Swiderski, il. 2—-17
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I1. 14. Maksymilian Kolbe, tempera na kartonie, wym. 47,5 % 36,5
cm; il. 15. Nauczanie Blogoslawionego Ojca Maksymiliana Kolbe,
tempera na kartonie, wym. 38x 50,5 cm

14

16 17

11. 16. Potop, tempera na kartonie, wym. 51,5 X 43 cm; il. 17. Sloneczniki, tempera, wym. 50X 40 cm. Malowanpe po wojnie, w latach
1947—1972





