,,Regardy” Colette — uwagi
uczestnika ze wschodu

Krzysztof Kubiak

Niestety, wyglada na to, ze latem tego roku odbylo si¢
w Danii ostatnie seminarium Colette Piault!,,Regards sur les
sociétés européennes”. Jezykiem seminarium byt angielski,
mimo to mdwiono ,,Regards of Colette”, a nie ,,Looking at
European Societes”, cho¢ nazwa ta wystepowala w wielu
tekstach. Bylo to przedsigwzigcie niezwykle, gdyz w krotkim
stosunkowo czasie 10. dni dawato sposobno$¢ zapoznania
sig z kilkudziesiecioma filmami najnowszej zazwyczaj produ-
kcji, poznania ich tworcow, zaprezentowania wilasnych
filmow, wzigcia udziatu w dlugotrwatej dyskusji i wyshicha-
nia krytyki na swoj temat. Colette nazwala seminarium
nomadycznym, gdyz za kazdym razem odbywato si¢ ono
gdzie indziej. W 1983 r. we Francji, w 85. w Anglii, w 86.
w Szwecji, nastepnie dwukrotnie w 87. roku i 90. w Budape-
szciei teraz, w 92. w Danii. Grupa uczestnikow liczyla zwykle
ok. trzydziestu osob. Nie przypominalo to zwyklej sesji
antropologicznej ze sztywnymi w formie referatami, ani
matego festiwalu filmowego, na ktérym rozdawanoby na-
grody. Po otrzymaniu lakonicznych uwag wprowadzaja-
cych, kazdy mogl rozwijaé je i mnozy¢ watpliwosci swoje
i innych. Stowem spotkania te polegaly na dyskusjach.
Podczas kazdego z nich mielisSmy zaprezentowac filmy na
okreslony temat, lecz nie po to, by porownywac ich treciowa
zawarto$¢, lecz by moc zastanowic si¢ nad roznymi strategia-
mi filmowymi, ktorych uzywamy do zobrazowania wy-
branych tematow. W Beaconsfield w Anglii byty to mniejszo-
sci narodowe i etniczne, w Biskops-Arnd w Szwecji byly to
filmy o rodzinie, w Budapeszcie najpierw zastanawiano si¢
jak filmowac rytual, a potem prezentowano cykl filméw nt.
pamigci.

W Sandbjerg w Danii temat seminarium brzmial: | jak
wyraza¢ wiedze antropologiczna w filmie dokumentalnym?”
Program kazdego spotkania dzielono pomig¢dzy projekcje
i dyskusje. Czesto konczylismy po pdinocy, a gdy powstal
video-bar, w ktorym mozna byto o dowolnej porze obejrze¢
dodatkowe filmy przywiezione przez uczestnikow, wybor
pomi¢dzy snem a seansem stal si¢ naprawde trudny. Osoba-
mi zapraszanymi byli w wigkszosci etnografowie, ktorzy
sami robia filmy, oraz zawodowi dokumentali§ci zainter-
esowani optyka antropologiczna. Czg$¢ uczestnikow stano-
wili zawsze studenci albo osoby bedace u progu kariery
naukowej lub filmowej. Mozna bylo przedstawia¢ filmy nie
skonczone, bedace w trakcie krecenia albo jeszcze nie do
konca zmontowane: ,,work in progress” — i na ich temat
otrzyma¢ pomocne uwagi. Ogladali$my tez filmy fabularne
i niedokumentalne, o celu artystycznym i takichze, uzytych
srodkach, po to by lepiej poznaé¢ kulture filmowa kraju,
w ktorym odbywalo si¢ wiasnie seminarium. Kazdy film byt
omawiany osobno. Nikt nie wychodzil nie pytany o swoj
film, bez uwag i bez konstruktywnej krytyki; stowem byly to
spotkania ludzi zainteresowanych w tym, aby poprzez
zadawanie pytan innym otrzymac réwniez odpowiedZ na
wlasne watpliwosci i pytania. Dla mnie, uczestnika z kraju,
gdzie milieu etnografoéw realizujacych wlasne filmy liczylo do

niedawna kilka oséb, bylo to niezwykla szansa. Byla ona
rowniez taka dla nas wszystkich z Europy Wschodniej, nie
majacych poprzednio praktycznych mozliwosci uczestnicze-
nia w zyciu Srodowiska zainteresowanego antropologia
wizualna. M.in. dzigki tym spotkaniom w Katedrze Et-
nologii i Antropologii Kulturowej UW znowu mogly po-
wstawaé filmy. Wracalo si¢ stamtad zawsze z tadunkiem
nowych pomystow i ze $wieza energia do dalszej pracy. Tam
czgsto przychodzily pomysty na nowe filmy, czy rozwigzanie
jakiego$ problemu, ktory spowolniat dotychczasowa pracg.
Mozna powiedzie¢, ze byla grupa stalych uczestnikow
seminarium, tych przyjezdzajacych najczesciej. Panowata
wsrod nich zartobliwa kordialno$é, nie utrudniajaca zara-
zem adaptacji nowym osobom. Wracalo si¢ z tych spotkan
rowniez z uczuciem prawdziwego przewentylowania, tym
bardziej, ze wolne one byly od tych wszystkich polskich
kompleksow, stabosci, pelzactwa i zazdrostek.

Szczegotowe tematy dyskusji dotyczyly zawsze zasad
filmowania, metod krecenia filmu i montowania go, zgody
i kooperacji 0sob filmowanych, obecnosci realizatora filmu
w jego filmie, wreszcie roli publicznosci, czy tez stalego
pytania o to do jakiej publicznosci film jest adresowany?
(Rzecza charakterystyczna, wyrazajaca szacunek dla os6b
filmowanych, nieprzedmiotowe ich traktowanie, bedace
uznaniem ich prawa do autoryzacji, byto dla mnie spost-
rzezenie, iz wiele filmow pokazywano tym osobom. Czgsto,
sekwencje z pierwszych pokazoéw stawaly sig¢ czeécia wias-
ciwego filmu.) Dyskusje odbywaly sic zawsze w kregu;
podczas pogody na trawie, a w Budapeszcie w migkkich
fotelach, bo trawy nie bylo. Pobyty byly zorganizowane tak,
by zapewni¢ nam jak najwigksza intensywnos$¢ projekcji
i dyskusji. W ciagu tych lat dystans dzielacy nasze sypialnie
1 restauracje od sali projekcyjnej, liczony w kilometrach,
zmniejszyt si¢ tak, ze moglismy zaczac liczy¢ go w metrach.
Kuluarowa filizanka herbaty lub kawy byla wigc dobrym
pretekstem do dyskusji, a 0w bezpieczny dystans od kuchni
(wlasciwie nas nie oddzielajacy) chronit nas przed zapom-
nieniem si¢ w turystycznych zapedach, rozchodzeniem si¢
1 czekaniem na kolejnych wszystkich. Ostatni mityng w Da-
nii przypisal Colette logo — sporej wielkosci dzwonek
(dzwon?) sygnalizacyjny, ktorym wzywala nas na sesje
i positki, gdysmy kontemplowali niezwykle rzadkie chwile
samotnosci. Jak zwykle w takich razach, mozna méwié o,
swego rodzaju, kombatanckiej atmosferze, taczacej uczest-
nikow tych spotkan.

Poczatkowo, gros pokazywanych filmow dotyczyla, zgod-
nie z nazwa seminarium, spraw europejskich. Bylo to
odpowiedzia na brak tego typu tematyki w spotkaniach
antropologbéw wizualnych, zainteresowanych, w duzej cze-
$ci, kulturami spotecznosci dalekich i egzotycznych. Jednak-
Ze poszerzajace sie grono uczestnikow z roznych krajow
zmienito to tak, ze mogliSmy obejrze¢ filmy z Australii,
Ameryki, Azji, Afryki, Poli- i Melanezji. Kolejne spotkania
seminarium omawiane byly w roznych, najczesciej europejs-
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kich, czasopismach antropologicznych. Chciatbym zapreze-
ntowac tutaj swoje, nieco chaotyczne refleksje laika z Polski.
Oto one:

— Filmy mozna robi¢ wszedzie i kazdym typem kamery.
Narzekanie, badz usprawiedliwianie poziomu swego filmu
staba jakoscia sprzgtu lub materialow jest nie na miejscu
— wszak na poczatku wieku tez krgcono juz filmy i nie byly
one zle.

— To co wzbudza zainteresowanie tutaj, ,,tam” si¢ nie
musi podobaé i odwrotnie, albo tez: to co niecickawe
i zbedne nawet dla naszych etnografow, ,,tam” moze by¢
cickawe nie tylko z powodow tematycznych, ale tez ze
wzgledu na sposob realizacji. Unikaj wszystkich grajdotow.

— ,,Tamte” filmy kupowane sa czgsto przez réozne miejs-
cowe telewizje, nawet jesli zrobione sa np. w technice VHS,
a niektore ich ujecia czy cale sekwencje zostalyby u nas
zdyskwalifikowane z powodow technicznych lub warsz-
tatowych.

— Jakie$ lokalne instytucje w réznych krajach (np. we
Francji) finansuja a nawet sprzedaja turystom filmy etno-
graficzne o swoim regionie — i nie s3 to plasy przebierancow,
a filmy o uprawie lub wyrobie czegos tam, o miejscowym,
wilaénie zlikwidowanym przemysle (tkactwo, kopalnie). Nie
znaczy to, ze zdobycie funduszy na film jest latwe.

— Sa entuzjasci zainteresowani etnomuzykologia w wyda-
niu wizualnym. Staraja si¢ wizualizowa¢ muzyke (np. Hugo
Zemp).

— DZWIEK! — jest on roOwnie wazny jak obraz (bywalo,
ze film byl przedstawiany przez dzwigkowca, a nie rezysera
czy operatora, a dzwigk byl tworzywem réownorzednym,
w stosunku do obrazu, a nie jego np. nastrojowym uzupel-
nieniem). ,,0Oni”” moéwia. ,,Oni” potrafia moéwi¢ — dzwigk
powinien naleze¢ do osob i sytuacji filmowanych — wszak
dokument §wiadczy o prawdzie. Dzialania inne wkraczaja
juz na teren etyki i trzeba je uzasadni¢ (np. celami artystycz-
nymi) lub si¢ z nich wytlumaczyc, ale wtedy nie jest to juz
dokument (np. w filmiec Hugo Zempa Glattalp bedacym
przekonywujaca inscenizacja, wymieszaniem watkow w cza-
sie, przypisywaniem gloséw jednych ludzi drugim osobom
— na koncu wielkie thumaczenie?).

Komentarz, jesli w ogole wystgpuje, ograniczony zostatdo
minimum (wyjatkiem niektore filmy niemieckie czy austriac-
kie). Glos z zewnatrz, lub nadmiar komentarza dla wielu
bylby naruszeniem ,,dogmatu”. Dotyczy to zaré6wno spad-
kobiercow Jean Roucha, jak i szkoly z Beaconsfield.

— Dokument traktowany jest (na og6t) bardzo werystycz-
nie. Duzo jest Rouchowskich plan sequances, gdzie 10-minu-
towa szpula filmu zuZzywana jest za jednym naciSnigciem
spustu kamery, a ,,filmowany” wtenczas dzwigk nalezy do
tubylcow. Zainspirowana ideologia oraz technikami trenin-
gowymi szkoty z Beaconsfield w Anglii jest dbatos¢ o przed-
stawienie czynnosci od samego jej poczatku do konca. Wg
Davida MacDougalla ujecie dtuzsze niz 5 seskund powoduje
znudzenie, ale jesli potrwa ono duzo dluzej, to zmusza to
widza do refleksji nad istotno$cia i znaczeniem takiego
ujecia. W pokazywanych przeze mnie filmach, rowniez
zawodowych dokumentalistow, dla wielu uczestnikéw semi-
narium montaz byl za szybki. Mowili wtedy — glowa nam
lata.

— Dokument to dokument. Olbrzymia wigkszo$¢ filmow
pozbawiona byla metafor i symboliki (zwlaszcza tej tanszej),
znamionujacych ludomanstwo albo inteligencka, naiwna
idealizacj¢ tego co wiejskie i tego co tubylcze. Widaé za to
duzy szacunek dla autorstwa, dat, miejsc, uczestnikow,
sponsoréw itp. Np. gdy projekcja filmoéw zawierajacych
tajemnice jakiego$ plemienia ma nastapi¢ na terytorium tego
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plemienia lub na terytoriach o$ciennych, wymaga to konsul-
tacji z naczelnikami plemion (Australia).

— Obecnos¢ filmujacego antropologa staje si¢ czgscia
filmu, tworzac fragment kontekstu sytuacji filmowane;j.
Moze sig to ujawniaé np. w postaci gloséw zza kamery, nie
eliminowanych podczas montazu gestow i fraz kierowanych
w strong ekipy oraz pozostawianie w obrgbie filmu innych
interakcji. Obecno$¢ osob filmujacych jest czgsto manifes-
towana, co rodzi¢ moze odczucie manipulowania dystansem,
jaki nas dzieli od osob filmowanych. W dystansie przeciez
ujawnia si¢ nasz psychologiczny i kulturowy balast. Dystans
bywa czg¢sto swiadectwem rzeczywistego stosunku etnografa
do ludzi, ktorych bada i sta¢ si¢ moze zarazem najbardziej
prawdziwa czgscia filmu. Film Alison i Marka Jablonko pt.
To find the Baruya story o pracy Maurice’a Godelier’a,
pokazujacy jego dystans wobec nowogwinejskich tubylcow,
spowodowat duzy spadek popularnosci tego badacza i swego
rodzaju potgpienie go tam, gdzie znany byt jedynie z literatu-
ry, a nigdy nie ogladano jego filmow.

— Bywaja sytuacje, w ktorych efekt pracy antropologa
moze zaleze¢ od opinii tubylcow. Stopien tej zaleznosci
wida¢ w filmie Barbary Luem Faka nanumaga, gdzie w wigk-
szym stopniu filmowani Polinezyjczycy rezyserowali film,
chcac pokazac zar6wno antropologowi, jak i potencjalnym
widzom z zewnatrz swoje widzenie wlasnego zycia. W filmie
Hugo Zempa Music of Georgia. The festival of Talmar and
Lashari wida¢ réowniez bardzo silne oddziatywanie osob
filmowanych na pracg operatora, a tym samym na ksztalt
filmu. Zatem pytanie brzmi: jak bardzo mozna zblizyc si¢ do
grupy, ktora si¢ filmuje by nie straci¢ wlasnej tozsamosci; by
nie patrze¢ na nich w sposob ,,entomologiczny”; by wiedzie¢
co si¢ robi i co si¢ chce zrobi¢, nie ulegajac iluzji bycia
,,Swoim” 1 by nie pokazywac tych sztucznie wygladajacych
relacji.

— Film dokumentalny moze by¢ diugi, nawet bardzo
dhugi, tzn. trwad i kilka godzin (np. trwajacy 4 godziny film
Iana Dunlopa z Australii pt. Djungguwan at Gurka’wuy
objasniajacy mitologiczne znaczenie punktoéw, tworzacych
granice terytorium plemienia, pokazujacy ceremonial od-
nowienia prawa i ostatnie pozegnanie umartych. Niezwykly
to przykiad nie narzucania filmowanym tematom rytmu
biatego czlowieka.

— Poréwnujac filmy z przegladow Colette i z Lodzi
odnosze wrazenie, ze te pierwsze daja odczucie wigkszej
roznorodnosci, przede wszystkim w doborze miejsc akcji,
osOb, grup. Wigcej tu miasta, wspolczesnosci, zwyklego
zycia, zywego slowa i zwyklych szumoéw, codziennosci.
W filmach z przegladu w £.odzi wida¢ fascynacj¢ skansenem,
umierajacym §wiatem, misja ratowania ginacego, ludomans-
ka nostalgia. Stowem, poza wyjatkami, poziom drugiego
przegladu daje duzo mniej satysfakcji. Podczas ,,Regards...”
nie widzialem zadnego filmu rekonstruujacego obrzed lub
technologi¢, gdzie uczestnicy ubrani byliby w kuriozalne,
ludowe, staroalbumowe stroje. Z perspektywy wschodniego
Europejczyka (?) dobor tematéw i réznorodnosc sposobow
filmowania ciagle zaskakuja, zwlaszcza na poczatku, cho¢
przeciez nie odczuwa si¢ tego w naszej antropologii po-
stugujacej si¢ tekstem.

— Mozna filmowac¢ mit! Oczywiscie chodzi o jego opowia-
danie lub przedstawianie.

— Spora jest roznica pomigdzy filmami kreconymi w tech-
nice video i na tasmie optycznej. Te ostatnie sa o wiele
bardziej staranne. Ciaglosé wielu ujeé dokonanych kamera
video przypomina czgsto niestaranne Sledzenie i daje efekt
telewizyjnej transmisji, podczas gdy ujecia na tasémie optycz-
nej, ze swej natury jakby, wymagaja swiadomego wyboru



w stosowaniu jezyka filmu. Ekipa pracujaca na tasmie
optycznej liczy 2 osoby (kamera i dzwi¢k), na wideo wystar-
cza juz 1 osoba. 3 osoby to ekipa cigzka.

Uwzgledniajac zapotrzebowania widzéw (potwierdzaja
té réwniez moje polskie doswiadczenia), wlasciwie powinno

si¢ z tego samego materialu montowac kilka filmoéw, kazdy -

dla innego typu publicznosci.

Chcialbym jeszcze przedstawi¢ kilka filmow, ktore szcze-
golnie mi si¢ podobaly lub ktére mocniej we mnie ,,pozos-
taly”. Z braku miejsca musz¢ pominaé wiele innych, dobrych
i ciekawych filmoéw. Mam jednoczesnie nadzieje, ze przynaj-
mniej cze$¢ z nich uda sig kiedy$ zobaczyé w Polsce.
Dos$wiadczeniem niezwyczajnym byta mozliwos¢ obejrzenia
calej serii filmoéw studentow i nauczycieli z National Film
and Television School of Great-Britain w Beaconsfield.
Cieply i oszczedny film Herb di Gioia People from Vermont,
w ktorym czujac, ze znajdujemy si¢ na duzo wigkszym
terytorium nie opuszczamy, w czasie filmu, tej samej izby.
Film Susi Arnott Lightermen o zbieraczach $mieci na
Tamizie czy film Molly Dineen Home from the hill, bedacy
portretem emerytowanego putkownika opuszczajacego Ke-
ni¢, w ktorej spedzit wigkszosc swego zycia. W filmie tym jest
$wietna dramaturgia, wariacki bohater i skierowana ku
niemu, silna sympatia realizatora. Bardzo si¢ to dobrze
ogladalo. Polecam tez stary, bo z 1968 roku, urokliwy film
The village Paula Hockingsa i M. McCarthy’ego z Chicago,
o regresie kultury celtyckiej na jednej z irlandzkich wysepek.

Sposrod filmow skandynawskich: Ester and Gustaw — na-
strojowy portret dwojga starszych ludzi, Zyjacych na jakims
szwedzkim bezludziu, zrealizowany przez Jonny Persson.
Knut Ekstrom zrobit kilka lat temu bardzo ciekawy, ant-
ropologiczny film o Armii Zbawienia w Szwecji. I wreszcie
przepigckny film Ulli B.Rasmussen 1700 meters from the
future, pokazywany na normalnych seansach kinowych
w Kopenhadze, film o wiosce Gasadalur w archipelagu
Faroe Islands, izolacji jej mieszkancow i oczekiwaniach na
budowe tunelu.

Zatamanie budzi skostnialo$¢ naszej telewizji nie chcacej
zainteresowac¢ si¢ filmami Jacqueline Veuve ze Szwajcarii.
Chocby La mort du grand-pére ou le sommeil du juste, ktory
pokazuje na przykladzie malenkiego warsztatu narastanie
ducha kapitalizmu i powstanie fabryki zegarkow. Filmowa
ilustracja do Maxa Webera. A dlaczego by nie Les lettres de
Stalingrad — film skonstruowany jako ilustracja do listow
Zotnierzy niemieckich spod Stalingradu, demitologizujacy
wojenny heroizm i pokazujacy ludzki wymiar nieprzyjaciela.

Ciekawe i pierwszy raz przeze mnie widziane byly filmy
z Estonii, np. Marka Soosaara, organizatora festiwalu
w Padrnu, Miss Saarema o bylej miss pigknosci przywotuja-
cej, przedwojenny §wiat. W miejscu i czasie, w ktorych film

powstawal, byl on tworem patriotyzmu i kontestacji wobec
sowieckiego okupanta. Ta doraznos¢ nie pozbawila go
pickna. Mlodzi — Renita i Hannes Lintrop w filmie Cogito
ergo sum pokazali portret cztowieka wyksztalconego, ktory
zostaje, z wlasnego wyboru, pustelnikiem by nie podporzad-
kowa¢ si¢ wladzy radzieckich okupantow. Podobnym jest
ich film o kobiecie pracujacej na wiezy olbrzymiego sklado-
wiska popiotu i zuzlu. Ilya Frez z Moskwy pokazal, poza
szalenie interesujacymi materialami nt. sekty chrzescijans-
kiej, zyjacej gdzie$ pod Kaukazem, film Leo Dodin, his
brothers and sisters o pracy rezysera teatralnego, bedacego
energetycznym wampirem, posiadajacym zbor wyznawcow.
Réwnie ciekawy byl pokazywany przez Eleng Novik film
Pietachok o moskiewskim, niedzielnym miejscu spotkan
imigrantéw wiejskich. Ludzie ci bedac razem odtwarzaja
osobliwie atmosfere wiejskiego, niedzielnego popotudnia.
Pachnie tu czyms$ niezaleznym, niezaprogramowanym od-
gornie — ot taki moskiewski Hyde Park, z zachowaniem
stosownych proporcji. Film Alexandra Keresztessy’ego
z Brukseli Cries from the heart: street chorus jest jednym
z tych filmow, w ktérych wyjatkowo mocno odczuwa si¢
sympatie, cieplto i znakomity kontakt z filmowanymi osoba-
mi.

Poleci¢ warto tez wegierski film Dusi et Jeno Petera
Forgacsa. Jest on skonstruowany z materialow postaci
tytulowej — Jeno, krgconych o$miomilimetrowa kamera
Jjako rodzaj dziennika, prowadzonego od 1936 do 1966 roku.
Pies, zona, wakacje, Budapeszt. Malo, a robi duze wrazenie.

Sposéréd filmoéw Judith i Davida MacDougall z Australii
wybratbym ich ostatni film pt. Photo Wallahs (Indian
photographers) — przepiekny film, ktory pokazujac foto-
graféw pamiatkowych zdje¢ w indyjskim kurorcie Mus-
sourie, zastanawia si¢ nad réznorodnymi znaczeniami foto-
grafii np. idealizacja, aspektem kronikarsko-pamiatkowym,
fantazjami i wyobrazeniami...

Gary Kildea Valencia diary — dziennik 6. tygodni na
fermie ryzowej w wiosce na wyspie Mindanao na Filipinach.
Katolicyzm, rolnictwo, uciskajacy dyktator, kontestujacy
ksi¢za, zdrowy lud obalajacy rezim. Wiele analogii do naszej
sytuacji, wigc powinno si¢ ten film u nas pokaza¢. Konstruk-
cja filmu pomyslana jako wiejski dziennik, lecz przez to ze
wkraczaja do niej wypadki o wielkiej, panstwowe;j skali, staje
sig, po czesci, Kronika kraju. Mala historia staje si¢ tu
HISTORIA. Chciatbym tez kiedy§ moéc pokazac starszy
filmy Gary’ego Trobriand cricket — o tym jak Trobriand-
czycy przetworzyli ksztalt tej angielskiej gry, uzywajac
wlasnych doswiadczen historycznych i dostosowujac go do
struktury spolecznej wysp.

Na tym koncza si¢ uwagi uczestnika ze wschodu, mozolnie
budujacego mosty pomiedzy ta czescia $wiata a zachodem.

PRZYPISY

! Doktor Colette Piault jest przewodniczaca Societé Frangaise
d’Anthropologie Visuelle et Directeur de Recherches w CNRS
w Paryzu. Zorganizowala wieloletnie seminarium ,,Regards sur les
sociétes européennes” (1983—1992). Badania terenowe i filmowanie

zaczgla w Afryce Zachodniej i Francji, by w 1974 roku poéwigcié sig
pracy w Grecji, gdzie nakrecila 6 filméw na temat rodziny,
codziennego 7ycia, migracji. Byta czlonkiem jury wielu festiwali
filmowych o profilu antropologicznym.
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