II. 1. Rodzina Goliszédw z Laznik, 1937 r. Nadeslala Jadwiga Markowska, LaZniki,
woj. skierniewickie

'‘och Sulima

FOTOGRAFIA CHLOPOW POLSKICH

Fotografia chlopéw polskich jako zjawisko kulturowe pojawia
¢ na szerszg skale w koncu XIX wieku a rozprzestrzenia sie
- dwudziestoleciu miedzywojennym. Rozproszone dotychczas,
wajdujace sie w muzeach etnograficznych, historycznych i do-
wowyel archiwach kolokcje zdjeé nie pozwolily na pelne za-
tnionie tego zjawiska w éwiadomoéci badaczy kultury jak
ywnioz samych mieszkancéw wsi, ktérych te fotografie dotyczg.
opioro plon konkursu Fotografia polskiej wsi zorganizowanego

1983 r. przoz redakcje ,,Nowoj Wsi” i ,,Fotografii”’, na ktéry
iplynelo 6000 zdjeé oraz wiolka wystawa Fotografia chlopdw
skich otwarta w lipcu 1983 roku w warszawskiej Zachecie,
jwiadomila wage i zasieg zjawiska.

Nie wchodzae w bogactwo szczogéléw natury historycznej,
cjalnej, etnograficznej czy rogionalnej warto zwrédcié uwage
v sam fenomen fotografii chlopskiej, na to, co jest wspélne tym

bogatym kolekejom, ¢o je wyodrgbnia jako osobne zjawisko
kulturowe. Swoistodé tego zjawiska moze byé okroslona dopioro
po zbadaniu funkcji fotografii, wydobyciu aspoktu nie tylko
ikonologicznego, ale w pierwszym rzedzie semiotycznego. Poz-
nanie wielosci tych funkeji, okreslenie ich podstawowych typdw,
moze dopiero stanowié¢ przeslanke moéwienia o fotografii chlop-
skiej jako wzglednie jednorodnym zjawisku kulturowym, ktérego
istote mozna uchwycié przez odniesienio do zjawisk w kulturze
chlopskioj analogicznych, zjawisk tej samej skali. Mozna do niclt
zaliczyé m.in. charakterystyczne dla przelomu XIX i XX wieku
ustne opowiosci wspomnieniowe (tzw. ,,opowie$ci z zycia’’),
pamietniki chlopskie, zapisy kronikarskie, samorzutnie sporza-
dzane przez clitopéw monografie (,,historie’’) wsi i okolicy. W sto-
sunku do wymienionych wyzej form ekspresji kultury ludowej
fotografia byla ekspresja wykorzystujsce material innorodny
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inne tworzywo semiotyczne. Owa innorodnoéé nalezy szczegélnie
podkreslié, gdyz byla ona réwnoznaczna z wprowadzeniem mno-
wogo ,,jezyka'’, odkryciem nowego wymiaru &wiata,

O rzeczywistych funkcjach fotografii nie mozna rozstrzygaé
bez rzetelnych badan terenowych. Istnioje wszakie pokusa mé-
wienia o funkecjonowaniu chlopskiej fotografii m.in. na podstawie
lektury bogatej kolekeji listéw chlopskich stanowigcyech opisy
zdjeé zgodne z instrukeja organizatoréw konkursu. Listy te
ogloszone zostans wkrétce w kwartalniku ,,Regiony’’. Wstepnie
wymienié mozna nastepujace funkeje podstawowe: poznawczo-
-prezentacyjna (utrwalanie przedmiotéw, stanéw, ,,wygladow’’,
dokumontowanio zjawisk); obrzedowa (pamigtki komunii, po-
grzobu, woscla); identyfikujqcea (akty toisamoéci, realizacja wy-
mogéw administracyjno-prawnych); ideologiczna (dokumentacja
dzialani ruchu ludowego, wiciowego: wizerunki przywédcodw,
zdjecia z manifestacji, kurséw, dozynok jako znaki ideowej i po-
lityeznej tozsamoéei); magiczna, o zasiegu w gruncie rzeczy juz
szezatkowym (zdjecie jako wizerunok, ,,cien”’, dusza, oraz zwig-
zane z tym praktyki wrézbiarskio itp.). Oprécz funkeji podsta-
wowych mozna wskazaé¢ funkcje wtérne, ktérych zasieg i do-
niosloéé bedzie zapewne wzrastaé. Sa to m.in.: funkeje estetycene
(tworzenie tekstw z kolekeji zdjeé); prestizowe (hiorarchizowanie
prezentowanych przedmiotéw, obiektéw);
jako znaki ekspresji zabawowej).t

ludyczne (zdjecia

Fotografia chlopéw polskich rzadko interesowala etnologéw,
czgsdciej doconiali joj istaienie historycy ruchéw spolecznych oraz
historyey kultury, ktérzy traktowsli ja jako Zrédlo historyczne.
Fotografie chlopska widzieé nalezy nie tylko jako nowy typ
Zrédia do poznania kultury ludowej, ile nowq forme ekspresji tej
kultury. Fotografia okazala sie najdoskonalszg manifestacja
tej cechy $wiatopogladu chlopskiego, ktéra sakcentuje nade
wszystko kryterium prowdy maocznej. Innymi stowy ludowe wy-
powiedzi o $wiecie ponawiajs nieustannie przeciwstawienia typu:
»podobne” — , niepodobne”, ,,prawdziwe’ — ,nieprawdziwe”.
Jest to kryterium opisu i poznania swiate przez, autopsje, sta-
wanie za kaidym razem naprzeciw calemu Swiatu. Kultura
chlopska w tej postaci, w jakiej znaliSmy jg do tej pory, oparta

byla na wierze w slowo mdwione, zasadzala sle na wiarygodnosci
mdéwiqeych, wypowiadajacych slowa ,,teraz i tu’’, a nie na inter-
pretowaniu, pordwnywaniu np. przekazéw pisanych, obrazéw
i ocen rzeczywistodci znanych z ksigzek lub innych Zrédel po-
$rednich. Pismo i ksiazka mialy do pewnego momentu wartosé
mityczno-magiczna, znaczyly czestokroé jako piktogramy, jako
obrazy lub przedmioty sakralne, ktérych znaczenia dane byly
niejako z géry i osloniete tajemnics.

Wiaénie fotografia, a nie malarstwo, nie opis, pamietnik, ga-
zota, ksigzka, zlamaly ostatecznie monopol slowa méwionego
w kulturze ludowej. Prawda slowa méwionogo zostala zastgpiona
w najbardziej jaskrawy sposéb ,,prawda’’ fotografii. Fotografia
absolutyzuje prawde naoczns, zastepujac przy tym prawde
autopsji, prawde do$wiadezenia bezposredniego. Sted m.in. nie
ma w fotografiach deformacji, tzn. nie ma postaci, przedmiotéw
czy sytuacji niezgodnych z normg etyczng czy spoleczng. W spo-
86b wrecz modelowy fotografia wydobywa te tresei i wartodci,
ktére mozna nazwaé uniwersalizmem chlopskim. Chlop, stajac
przed obiektywem, rzadziej wiejskiego, najczedciej malomiastecz.
kowego fotografa, odtwarzal sobg wszystkie najistotniejsze modele
wlasnego wyobrazenis siebie. Fotografie przedstawiajs uniwer:
salng forme czlowieczernstwa, czlowieczeristwa uogélnionego, taka
ktéra akcentowal niegdy$ antyk a pézniej ronosuns. Na chlop
skich fotografiach mamy wige do czynienia zo skrétem, syntez:
& nade wszystko symbolizacjg kondycji ludzkie] w ogéle. W tyr
nalezy widzieé wyjatkowa wartosé kolekeji chlopskich fotogra.
méw, ich ogélnokulturowego znaczenis.

Fotografia noutralizuje kulturowy dualizm czasu i przostrzoni
»uprzestrzenia’’ czas, ale jednoczeinie wprowadza aspekt tempo
ralny w stosunki przestrzenne. Fotografia jost sposobem opero
wania przeszlofcia, znaczy przemiane i procesualnosé Swiata
Kieruje tym samym uwage na elementarno kwostio podmioto
woéci m.in. niejawnym juz dzisiaj odniesieniem do ludowycl
wyobrazeti ,,duszy widzialnej”’, innymi slowy wierzen zwiazanycl
z symbolika cienia. (Jedna z dedykacji na zdjeciu chlopskin
nadeslanym na wspomniany wyzej konkurs brzmiala: ,,Przesylan
ci swéj cienn”’). Mozna uznaé fotografie chlopskg za jeden z nie

Il. 2. Uczestnicy kursu spoleczno-oéwiatowego — aktywibci ZMWRP Wici w Kalinie Redzinach. 1939 r.
Nad. Maria Milejska-Czaja, Nowe Osiedle, woj. opolskie
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* Fhulograph Largajells -Linz
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11. 3. Antoni Deszczka z Siennowa (z lewej), z kolegg w wojsku austriackim, 1916 r. Nad. Marek Jawornicki, Bos6wno, woj.chelmskie;
il. 4. Legionista z matks, 1918 r. Nad. Halina Karwat, Lublin; il. 5. J6zef Urbanek z synem Tomaszem przy koszeniu koniczyny,
1921 r. Z kolekeji Jana Guzka, Waglikowice, woj. gdanskie
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I1. 8. W obejéciu — rodzina Witolda Chroma ze wsi Opsa, 1926 r. Nad. Eizbieta Drzyzga, Bydgoszc.x.

Ii. 7. Piotr Jaskowiak z Zong, przed wyruszeniem

na front I wojny $wiatowej. Nad. Jolanta

Jaskowiak, Parzew, woj. kaliskie

wielu drodkéw samorefleksji mozliwej dzigki operacjom na przed-
miotach-znakach a nie {jeszcze nie!) na pojeciach-znakach ezyli
kategoriach analityeznych. Fotografia akcontuje procesualny
charakter Swiata, zrywa ze $wiatoodczuciem zdominowanym
przez zasade cyklicznodei, sugeruje kierunek uplywu eczasu.
Wprowadza elementarne przestanki historycznosci, ale tez owa
historyezno&é natychmiast sakralizuje poprzez kolekeje zdjeé
typu obrzedowego czy genealogicznego. Jak mozna sadzié choéby
tylko z pobieinych obserwacji terenowych fotografia stosunkowo
szybko przechodzi do sfery sacrum, gdy dotyczy przodkéw,
obrzedéw rodzinnych, ludzi tragicznie zmarlych a wiec tych,
ktérzy przeszli na ,,tamten’’ &wiat, do ,,tamtego’ czasu. Przede
wazystkim zdjecia nagrobne sakralizuja sie i kanonizujg bardzo
szybko co ma zwigzek z charakterystyczng dla kultury euro-
pejskiej semiotyks ludzkiej twarzy. Na te sprawy zwracala
uwage cytowana wyzej A. Wieczorek, piszgc m.in.: ,,Nie pasuje
na nagrobek fotografia kolorowa. Czarnobiala jest wg informato-
réw ,,powazniejsza’’. Sposéb fotografowania wydaje si¢ tu ka-
noniezny. Znamienna jest praktyks fotografa z Opoczna, ktéry
twarze kobiet na fotografiach obdarzal jednakows fryzurg
i bialym kohierzykiem przy czarnoj sukni, mezezyzn za$ ,,ubie-
ral” w jednakowe garnitury’’.

Dzigki glebokim, dzi§ jeszeze niekiedy zywym, zwigzkom
z symboliks ,,cienia’ (duszy, zycia i émierci) fotografia chlopska
uczestniczy w elementarnych aktach samopoznania poprzez
»samowidzonie”’. Analizowana m.in. przez Frazera i Moszyn-
skiego ludowsa semantyka ,cionia” wiaze si¢ zazwyczaj z kul-
turowym znaczeniem aktu przejscia na ,,tamton’’ Swiat, co znaczy
»przesuniocie si¢”’ w byeio, postawienie sig ,,na zewnatrz siobio”
Opisywana przez etnologéw troska o wlasny cien, ktérego utrata
zagraza zyciu lub powoduje chorobe, obawa kradziezy cienis
m.in. przez ,,zle oko skrzynki”, rzutuje na funkcje i sposoby
postugiwania si¢ fotografiag w kulturze chlopskiej. Nalezy sadzié
iz stad wlasnie bierze sig potrzeba przcchowywania zdjeé w zam



Il. 8. Anna i Sebastian Dybko z Bielin, fot. Franciszek Kulpa,
1933 r. Nad. Danuta Drumlewska, Opole

knigciu, aby nie dostaly si¢ w rece osob trzecich, ktére moglyby
mieé wplyw np. przez naklucie, przokresSlenie lub zniszczenie
fotogramu, na losy postaci przedstawionych na zdjeciach. Doty -
czy to przede wszystkim zdjeé osdb zyjacych.

Fotografia, przede wszystkim ta, na ktérej wyobrazona jest
ludzka twarz, winna byé ,,zamknieta’” (w skrzyni, szufladzie
stotu, albumie) badZ wiaczona do sfery sacrum (zatknigta za
éwietym obrazem). Podrednig forms jost przechowywanie zdjeé
w ksigzeczkach do nabozenistwa. Przekazywanie wlasnych lub
cudzych podobizn obwarowane jest okreslonymi sankejami.
Zdjecie mozna przekazaé (,,ofiarowa¢”) rodzinie, najblizszemu
oraz Bogu. Zdjocio zatknigte ,,za obraz’ jest znakiom przylg-
czenia do wspdlnoty wiary, ktora gwarantuje kazdemu czlowie-
kowi los indywidualny choé dla wszystkich ostatocznie wspélny.

Fotografia zastopowala osoby same, stawala sie substytucja
przedstawianej postaci, byla réwnowazna ludzkiemu bytowi.
Przesylane za ocean lub do frontowyeh okopdw fotografie chlop-
skie nie tylko odtwarzaly wigZ rodzinng, ale zastgpowaly kon-
kretne osoby. Charaktorystyczno sg pod tym wzgledem przyklady
wkomponowywania w zdjecia pogrzebowe wizerunkéw nieo-
becnych na nich oséb; oséb, ktére norma spoleczna nakazywala
nieodwolalnie widzieé na tych zdjeciach®. Niestety malo znana
jest ludowa magia zwiszana z fotografia.

Chlopska fotografia —- jak juz stwierdzalem wyzey — zaczela
wyreezaé méwigce osoby, a moze raczej zaczels zastopowaé tredei
moéwione, prawdy bezposrodnie. Wlasnie o zastgpienie tredci,
ktérej prawdziwosé gwarantowaé mogla tylko mowa, a nie
treéci przezywane, podmiotowo czy psychologiczne idzie osta-
tecznie w chlopskich fotografiach. Postaci przedstawione na tych
zdjeciach sg wewnetrznie milezace, a raczoj tym milczeniem do

I1. 9. Pieczenie chleba w izbie folwarcznej. Nad. Andrzej Ufniarski, Smiléw, woj. tarnowskie
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Il. 10. Pranie w sadzawce. Na fotografii Helena Trojan, Janina Marchalska, Salomea Bazan. Fot.
Franciszek Kulpa, 1927 r. Nadesltala Danuta Drumlewska, Opole

nas przemawiaja. Na zdjeciach chlopina ogél nie émiejg sig, nie
placzg, nie wzruszajg sig. A zatem jacy sg chlopi na tych foto-
grafiach ? S wlaénie w zgodzie z ludows norms ksztaltowania
ludzkiego wizerunku. Tym bardzioj, ze norma ta wzmacniana
jest przez instytucjonalizowanie sie fotografii, przez konwencjo-
nalizacje chlopskich wizorunkéw. Ten kto robil zdjecie, a byl to
najczescie] malomiasteczkowy lub wedrowny fotograf, potwier-
dzal te norme poprzez sposéb ustuwienia modela, wybdr tla itp.
Wilasnie 6w punkt widzenia fotografujgcego musi byé wyraznio
przy analizie chlopskich zdjeé¢ odezytany, wyodrgbniony jako
konwencja na swéj sposéb wobec kultury ludowej zewnetrzna,
ale nio burzgca, lecz na odwrét, wydobywajaca (odkrywajaca)
istotne tresci toj kultury w momencie wkraczania fotografii na
wioé. Konwencjonalizacja, polegajgca m.in. na wprowadzaniu
do tla ,,sztucznej’’ natury (sztuczny potok, sztuczna brzoza,
ptak, wiejski plot) jest warta zauwazenia chociazby jako znak
odkrywania wartosci estetyczne] przyrody, co w kulturze ludowej
nastapilo dosyé pédzno.

Ale nie tylko o postrzoganie przyrody tu idzie. Odnotowania
wymagajg rzeczy bardziej genoralne. Fotografia chlopska jako
mozliwoéé ekspresji w innorodnym tworzywie wykorzystuje
zasade synkretycznosce chlopskiego &wiata. Technika fotografii,
choé zabrzmi to paradoksalnie, nie deformuje, nie ,,detalizuje”
obrazu chlopskiogo éwiata, ale wrecz podkreéla naoczna jego
jodnig, jego totalnosé. Fotogramy, bez wzgledu na réznorodnosé
ich tematdw 1 przodstawien, reprodukujs zawsze na nowo zasady
1 hierarchie clilopskiego $wiata. Nio ma tu wigé ujeé indywidual-
nych, obowigzuje natomiast typowosé 1 powtarzalnoéé. Choé
obiekty aparatéow ,,wybierajs’ postaci i przedmioty, to jednak
uminszezano sg one, niojako sanio przez siQ, w zgodzie z prawami
natury, w niezmionnyni, syikretyecznym, przeniknietym jedng
zasady tlo. Nawel sztuczne tlo. pojawiajaco sie w zdjeciach
portrelowych, bywa skrétem, pomniejszong kopig niezmiennego
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éwiata, modelem, archetypem. Swiat, dzieki wladajacym nim
odwiecznym hierarchiom, jest jakby unieruchomiony. Swiat
traktowany i rozumiany najczesciej jako tlo fotografii ,,méwi za”
czlowieka. Fotografia miala nie tyle dekomponowaéd i ,,ciad”
obraz §wiata, ale miala go raczej oznaczaé, nadawaé nowe nazwy.
Doslownie: braé go w ramy. (Pojeciom ,,ramy’’ postuguje sig
w znaczeniu zblizonym do tego, ktére nadaje mu J. Lotman
w ksigzce Struktura tekstu artystycznego).

Fotografia byla wige aktem ,,oddzielonia” éwiata od czlowieka,
zawioeszonia realnych wiezi, jak réwniez aktem ,,oddzielonia’
czlowieka od siebie samego (por. koncepcje ,,cienia’’). Zdjecie
znaczylo akt poznania Swiata, mozliwo$é ,,przesuniecia’ go na
inne miejsce, w Inny wymiar czasowy, bez naruszania hierarchii
i struktury wewnetrznej tego swiata. Fotografia jako rama $wiata
byla przeslanks dostrzegania wielosci jego przejawédw, kidrym
czlowiek swojg podobizna dawal pieczeé wlasnoéci. Antropocen-
tryzm chlopskiej fotografii, jak zresztg wszelkiej fotografii
socjalnej, jest joj cechg charakterystyczng. Brak fotografii pej-
zazowej moglby shuzyé za potwierdzenie powyzsze] tozy choé
wlasnie sztuczne tlo chlopskiej fotografii moze byé uznane za
modelowe wyobrazenie pejzazu w kulturze europojskiej. Synkre-
tyczny 1 totalny obraz éwiata chlopskiej fotografii podtrzymy-
wany byl w réiny sposéb. Jesli nie plan piorwszy symbolizowal
owa jodnig, ktérg nalezy rozumieé jako naturalne, zgodne z po-
tocznym odezuciem, usytuowanie przedmiotéw i postaci, to
realizowal ten cel (te zasade) plan drugi, a nawet detal pocnie-
siony do rangi modelu porzadku spolecznego czy kosmiczuogo.

Mozna zaryzykowadé twierdzonie, ze chlop przedstawiony na
ogladanych przez nas dzisiaj fotografiach nio jest ,,przodmiotem™
psychologicznym, nie jest podmiotem, w sensie jaki przypisujemy
zazwycza] temu pojeciu. Sg to jakby ikony, ktére mowig w grucie
rzoczy co innego niz my na nich widzimy. Dla wyjaénienia togo
paradoksu warto moze najzwiezlej zysygnalizowaé sposohy przed-



stawiania wizerunkéw chlopskich w literaturze i malarstwie
polskim, gdzie zrazu chlop byl mass, tlem zbiorowym dla przed-
stawianych na pierwszym planie wydarzert, Chlop w barwnym
kostiumie byl czestokroé clementem pejzazu, atrybutem parku
czy ogrodu, dekoracjg ozywiajacs magnacki park, jak widzimy
to chociazby jeszcze na obrazie Smuglewicza, pokazujgcym
wiedniakéw przed palacem w Jablonnie. Byl to wiec chlop syl-
wetowy, gdzie kontur, a nie wizerunek psychologiczny stanowil
istote. Zasadniczym wylomem w tej tradycji byly portrety lu-
dowe Michalowskiego a nastepnie bogato eksponowany w polskim
malarstwie cykl obrazéw przedstawiajacych chlopski pogrzeb
(Aleksandor Gierymski, Kotsis, Szormentowski, Gerson). Topika
pogrzebu przyblizala odkrycie psychologicznej tresci chlopskiego
wizerunku. Qczywidcie fotografia chlopska nie nawiazywala do
wspomnianych odkryé w malarstwie, ale na swdj sposéb réwniez
wyakcentowala obraz chlopskiego umierania. Nadajac mu war-
to$é eschatologiczng przyblizala na zupelmie nowym polu od-
krycie psychiki chlopskiej. Warto jednak zauwazyé, iz upowszech-
niajgcy sie poprzez literature straganows, winiety pism dla ludu,
pocztéwki, a pdézniej takie plakaty, stereotypowy wizerunel
polskiego chlopa z przelomu XIX i XX wieku, przenikal m.in.
w latach dwudziestych i trzydziestych takze do fotografii chlop-
skiej, tworzac wyrazista konwencje.

Kiedy analizuje sig historyczne formy ludowych autowize-

runkéw to na plan pierwszy wysuwa sie wizerunek obragdowy
utrwalony przede wszystkim w gatunku ludowej lamentacji,
ktéra towarzyszyla nie tylko chlopskim pogrzebom, ale réwniez
weselom, poborowi rekruta, katastrofom, odejéciom na obezyzng,
wreszcie wojnom. Najbardziej poglebionym, bogatym psycholo-
gicznie autowizerunkiem, ktéry moze sprostaé¢ odkryciom prozy
psychologicznej, bylo w kulturze chlopskiej zawodzenie, placz-la-
ment, poetyckie narzekanie. ,,Sytuacje graniczne’” w zyciu chlopa
byly opanowywane i neutralizowane przez bardzo bogats for-
malnie i emocjonalnie tresé lamentu. Ludowy wizerunek czlo-
wieka, ktéry ksztaltowal sie w kregu tradycji ludowego lamentu
byl posrednio podejmowany w takich formach wypowiedzi, jak:
List chlopski, testament, pamietnik oraz usankcjonowany zostal
estetycznie i filozoficznio odkryciami prozy nurtu chlopskiego,
nade wszystko w Palacu 1 Kamieniu na kamieniu Wieslawa
Mysliwskiego, w prozie Tadeusza Nowaka.

Fotografia chiopska, odslonigta w calym swym bogactwie
przoz kolekejo zgromadzong z inicjatywy ,,Nowej Wsi’’, obejmu-
jacej czasowo okres do roku 1944, przynosi nowy, trudny przed-
tem do uzmyslowienia, skladnik procesu ksztaltowsania sig pelno-
prawnych humanistycznie autewizerunkéw chlopskich. Kolekeja
zdjeé, o ktoro] tu mowa, jest nie tylko wyrazom czy $wiadectwem
ksztaltowania sig chlopskiej samowiedzy, alo wilaénie staje sig
trofcig wspdlezesnej samowiodzy kulturowej Polakéw.

IL. 11. Uczniowie szkoly rolniczej w Sobieszynie, 1911 r. Nad. Antoni Calka, wl. szkoly; il. 12. Slub w Woli Zabierzowskiej, 1945 r.
Nad. Janina Ptal, Wola Batorska, woj. krakowskie; il. 13. Dzieci szkolne z Qcinka, 1940 r. Nad. Tadeusz Szporakowski, Poznan;
il. 14. Zbiér ziemniakéw na polu Urbankéw z Odrzykonia. Nad. Jan Guzek, Waglikowice, woj. gdanskie




Il. 15. Rodzina Wawrzyniakéw ze wsi sieradzkiej, 1936 r. Nad. Leokadia Wawrzyniak, Zabkowice; il, 16. Jan Sadzik z now opoqlul*]( n:
malzonka i kuzynkami przed domem w Boguszynku. Nad. Janina Szostek, Skierniewice )

1¢

Fotografie reprodukowane ze zdjeé nadeslanych na apel Redakeji ,,Nowej Wsi”
Materialy nadeslane na konkurs znajdujg sie obecnie w Instytucie Historii Kultury Materialve]

PRZYPISY

! Wykorzystuje tu niektdére ustalenia zawarte w pracy Anny
Wieczorek Przestrzery jako kategoria analizy tekstu. (Praca ma-
gisterska wykonana w Zakladzio Teorii Literatury i Poetyki
Uniwersytetu Warszawskiego pod kierunkiem dra Wincentego

Grajewskiego, 1986 r.)
2 Fotografie reprodukowaliémy w ,,Polskiej Sztuce Ludowej’”
1986 nr 1/2 na s. 41 (przypis redakeji).






