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S U M M A R Y OF ARTICLES 
Mieczysław Woźnowski — D E C O R A T I V E B U T T E R 
M O U L D S 

O w i n g t o t h e l a c k o í w o r k s o n decora t i v e b u t t e r 
mou lds , t h i s a r t i c l e is based1, above a l l , o n m a t e r i a l 
co l l ec ted toy t h e a u t h o r i n v a r i o u s pa r t s o f P o l a n d 
a n d f o u n d i n museums . Th i s m a t e r i a l (about 210 
specimens) i s enough t o g ive a gene ra l desc r i p t i on 
of the t e c h n i q u e a n d o r n a m e n t a t i o n a p p l i e d . These 
m o u l d s w e r e used t o shape l u m p s o f b u t t e r a n d to 
measure amoun t s . The o r n a m e n t a t i o n is o n the 
ins ide o f t h e m o u l d a n d is impressed o n t h e t o p of 
the l u m p o f bu t t e r . The m o s t f r e q u e n t l y used w e r e 
press -moulds ( f ig . 1—4). To o b t a i n f i gu r e s ( lambs, 
hearts ) f i t t i n g m o u l d s w e r e used ( f ig . .14), a n d pats 
a n d r o l l e r s w e r e a lso used f o r i m p r e s s i n g the p a t t e r n 
on t h e sur face o f t h e l u m p o f b u t t e r . T h e use o f 
m o u l d s deve l oped i n the second h a l f o f the 19th 
c e n t u r y a n d t h e y r e m a i n e d v e r y p o p u l a r t i l l t h e 
o u t b r e a k o f t h e F i r s t W o r l d W a r . A t p r e s en t t h e y 
are v e r y r a r e l y used, w i t h t h e excep t i on o f m o u l d s 
f o r d i v i d i n g b u t t e r i n t o po r t i ons . These deco ra t i v e 
b u t t e r m o u l d s w e r e used i n n o r t h e r n , w e s t e r n a n d 
south-eas tern Po l and . M o s t o f t h e m w e r e gouged o r 
t u r n e d : a) l o n g ( f ig . 1, 8, .12. 13, 15, P l a t e I ) , b) square 
(P late I I ) . c) r o u n d ( Ic, 3a, b, 4, 10, 11, P l a t e I I I , I V ) , 
d) i n g o t shaped. A m o n g t h e r o u n d f o r m s , t h e r e a r e : 
cup-shaped ( f ig . 4) w i t h o u t deco ra t i on , b ow l - shaped 
( f ig . 3a) w i t h r i c h l y decora ted base, w ine -g l ass shaped 
( f ig. 3b), a n d c y l i n d r i c a l ( f ig . 6, 7). F i t t i n g m o u l d s , 
composed o f t w o ha l ves ( f ig . 5) w e r e used f o r a n o t h e r 
purpose . T h e y w e r e n d t f o r m e a s u r i n g b u t t e r , b u t 
o n l y f o r de co ra t i on ( f i g 14, 9), s h a p i n g f u l l f i gures , 
p a r t i c u l a r l y t h e p o p u l a r l a m b s . 

T h e b u t t e r m o u l d s w e r e m a d e o f w o o d b y a 
carpente r , a f t e r w h i c h t h e p a t t e r n was gouged o u t 
ins ide . T h e deco ra t i v e m o t i f s used a r e t y p i c a l o f 
the t e chn i que used i n deco ra t i n g w o o d . T h e y are 
v a r i o u s c o m b i n a t i o n s o f s i m p l e e lements . M o t i f s a n d 
features w h i c h a r e c h a r a c t e r i s t i c f o r t h e g i v en 
reg ion can be observed , as w e l l as a n u m b e r o f 
c o m m o n fea tures . I n t h e m o u l d s f o r press ing b u t t e r , 
the w h o l e o f t h e ins ide w a s deco ra t ed : the sides 
be ing cove r ed w i t h notches , w h i l e t h e m a i n m o t i f 
was ca r v ed o u t o f t h e b o t t o m , o f t en w i t h a n o r n a ­
m e n t a l b o r d e r ( f ig . 13). T h e c o m p o s i t i o n Of the 
o r n a m e n t a t i o n depended o n t h e shape o f the m o u l d . 
I n the r o u n d f o r m s , a x i a l pa t t e rns p r e v a i l e d (P late 
I V ) , cha rac t e r i s t i c o f p l a n t o r n a m e n t a t i o n , a n d 
c e n t r i f u g a l pa t t e rns , cha rac t e r i s t i c o f g eomet r i ca l 
o r n a m e n t a t i o n . I n t h e long-Shaped m o u l d s , the 
compos i t i on is e i the r h o r i z o n t a l o r v e r t i c a l . W i t h 
the v e r t i c a l compos i t i ons , s y m m e t r i c a l p l a n t p a t t e r n s 
p r e v a i l (P la te I ) . I n h o r i z o n t a l p a t t e r n s (P la te I I ) 
there is a t endency t o d i v i d e the p l a n e i n t o t w o 
par ts , each o f W h i c h has a c e n t r a l o r n a m e n t o n a 
c o m m o n ax i s ( f ig . 3—7). W h e r e f i g u r e mo t i v e s are 
used, t h e y f i l l t h e w h o l e square p lane . 

T h e o r n a m e n t a t i o n o n the b u t t e r r o l l e r s is u s u a l l y 
s t r i ped , a n d somet imes a r h y t h m i c f i g u r e m o t i f 
a r r a n g e m e n t (P late V I ) . 

Krystyna Marczakowa — T H E F O L K S T O N E 
M A S O N R Y O F T H E Ł E M K O W I E 
The poor crops i n t h e r e g i on i n h a b i t e d b y t h e Łem­
k o w i e (south-eastern p a r t o f I^zeszow Voivods ih ip ) 
made t h e i r economic s i t u a t i o n d i f f i c u l t a n d t h i s 
f o rced t h e m t o t a k e u p h a n d i c r a f t s , m a i n l y s tone 

masonry o w i n g t o t h e sandstone a va i l ab l e i n these 
par t s . T h i s c r a f t w a s h a n d e d d o w n f r o m genera t i on 
to g ene ra t i on i n some f am i l i e s . I n o r d e r t o c a r r y ou t 
t h i s h e a v y w o r k , t h e stone masons f o r m e d p a r t n e r ­
sh ips . T h e y m a d e t h e f a m o u s m i l l stones, stones 
for e l e c t r i c m i l l s , t r e a d mal ls a n d w i n d m i l l s a n d also 
stones f o r s h a r p e n i n g axes a n d scythes. The r e w e r e 
some w h o spec ia l i z ed i n gravestones a n d crosses a n d 
o the r s w h o p r o d u c e d b u i l d i n g stone. U n t i l t h e F i r s t 
W o r l d W a r , t h e H u n g a r i a n s a n d the S l ovaks we re 
i m p o r t a n t cus t omer s f o r t h e i r p r o d u c t i o n , t h e n came 
J e w i s h " m i d d l e m e n " a n d , o f course, t h e l o c a l people 
w h o p u r c h a s e d t h e i r p r o d u c t s a t t h e f a i r s . Despi te 
the v a r i o u s d i f f i c u l t i e s expe r i enced b y the Łemkowie 
due t o t h e c o m p l i c a t e d p o l i t i c a l s i t u a t i o n r e s u l t i n g 
f r o m t h e t w o w a r s , stone m a s o n r y is s t i l l a t rade 
there t i l l t h i s v e r y day , a l t h o u g h the re are no t n ea r l y 
so m a n y stone masons n o w as t h e r e once we re . 

Jacek Olędzki — S Y M B O L I C A L W A X O F F E R I N G S 
F R O M T H E V I L L A G E O F K A D Z I D Ł O ( K U R P I E ) 
T h e a r cha i c s y m b o l i c a l r i t u a l o f v o t i v e o f f e r ings 
has o n l y e x i s t ed i n t h e v i l l a g e o f Kadz id ło ( in the 
K u r p i e r eg i on ) s ince 1957. I t was i n t r o d u c e d by 
F a t h e r M ieszko , w h o h a s a l o t t o h i s c r e d i t i n th is 
area. H e i n t r o d u c e d i t p a r t l y w i t h the i n t e n t i o n of 
r e s t o r i n g a n c i e n t t r a d i t i o n s , p a r t l y f o l l o w i n g the 
e x a m p l e Of n e a r b y B r o d o w e Łąki, w h e r e t h i s ritual 
i s p rac t i s ed , a n d p a r t l y as a n express i on o f h is 
i n t e r e s t i n t h e e v e r y d a y a f f a i r s o f h i s par i sh ioners . 
T h i s r i t u a l is p a r t o f t h e c e r e m o n y connec t ed w i t h 
t h e feast o f St . R o c h a n d i s l i n k e d u p w i t h the 
c u s t o m o f b l e ss ing c a t t l e w i t h incense, a cus tom 
W h i c h i s obse r v ed o n t h e m o r n i n g o f t h i s feast. The 
a c t u a l r i t u a l o f s y m b o l i c a l v o t i v e o f f e r i n g s takes 
p lace i n t h e i n t e r v a l b e tween t h e v o t i v e Mass and 
the S u n g Mass a n d cons is ts i n w a l k i n g r o u n d the 
a l t a r c a r r y i n g t h e v o t i v e o f f e r ings t h r e e t imes . The 
r i t u a l ends w i t h a p r a y e r t o St . Rodh t o t a k e care 
o f t h e l i v e s t o ck . 

T h e v o t i v e o f f e r i n g s a r e h i r e d f r o m the „bra-
s t e w n y " f o r t h e p a y m e n t o f a fee a n d are r e t u r n e d 
t o t h e m a f t e r t h e r i t u a l is over . T h e f a c t t h a t no t 
m a n y o f t h e p a r i s h i o n e r s p a r t i c i p a t e i n the ritual 
accounts f o r t h e f ac t t h a t the n u m b e r o f vo t i v e 
o f f e r i ngs i s r a t h e r s m a l l ( about 50). A l l o f t h e m are 
t h e w o r k o f t w o persons. T h e y t a k e t h e f o r m o f a l l 
t h e a n i m a l s k e p t i n the f a r m s o f t h e s u r r o u n d i n g 
d i s t r i d t , even dogs ( f ig . 7). w h i c h are n o t f o u n d i n 
o t h e r v o t i v e o f f e r i n g s because the dog is regarded 
as a n „ impure " a n i m a l . O n t h e o t h e r h a n d , there 
a r e n o s y m b o l i c a l f i g u r e s r ep r e s en t i ng m a n , his 
h e a l t h a n d f e r t i l i t y , as t h e r e a r e i n B r o d o w e Łąki. 
A l l t h e v o t i v e Of fer ings a r e made o f bees-wax. The i r 
shape i s d e f i n e d b y t h e genera l f o r m o f t h e piece 
o f w a x , as i s t h e c u s t o m i n the K u r p i e region. 
H o w e v e r , t h e r e i s p l e n t y o f f r e e d o m i n mode l l i n g 
t h e d e t a i l s a n d t h e v o t i v e o f f e r i ngs are n o t so 
e labo ra t e as t h e y a r e i n B r o d o w e Łąki. 

Krystyna Kaczko — W I N C E N T Y S Z Y M A — F O L K 
S C U L P T O R F R O M R A C H O W I C E ( G l i w i c e D i s t r i c t ) 

T h e a u t h o r g ives a p e n p o r t r a i t o f Wincenty 
( bo rn 18186). H e c a m e f r o m t h e v i l l a g e o f Rachowice 
i n S i l es ia a n d d i d c a r v i n g f r o m h is ear l i es t ch i ldhood 
days. T h e o ldes t o f h i s w o r k s t h a t have been preser­
ved are f o u r bas re l i e f s o r n a m e n t i n g t h e doors of 
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wardrobes and several crosses i n h is v i l l a g e ( f ig . 2), 
which were done at the b e g i n n i n g o f the present 
century. In his l a t e r w o r k s , a p a r t f r o m f i gures of 
the saints, the m o t i f o f the w o r k o f the m i n e r is 
seen several t imes i n h i s ca rv ings ( f ig . 4, 7). A l l 
his sculptures and ca r v ings are executed i n soft 
wood and covered w i t h p o l y c h r o m e . I n a d d i t i o n t o 
his carvings and sculptures , S z yma also m a d e w o o d e n 
toys. His work , w h i c h d i d n o t w i n r e c o g n i t i o n i n 
his own mi l ieu, is n o w to be seen i n the co l l e c t i ons 
of the Museum at G l iw i c e . 

Krystyna Marczakowa — E X H I B I T I O N O F W I E L ­
KOPOLSKA F O L K A R T A T L U B L I N 

The rapid urban i za t i on o f the W i e l k o p o l s k a r eg i on 
accelerated the d isappearance of c e r t a i n t r a d i t i o n a l 
forms of f o lk a r t there . M a n y re l i cs o f t h i s a r t w e r e 
destroyed dur ing the wair. T h i s b e ing the s i t u a t i o n , 
the exhibit ion o f W i e l k o p o l s k a f o l k a r t , o r gan i z ed 
thanks to the great e f for ts o f w o r k e r s o f the W i e l ­
kopolska museums, was an e x c ep t i ona l o p p o r t u n i t y 
to become f a m i l i a r w i t h the l a rge a n d v a r i e d co l lec­
tion of exhibits, mos t o f t h e m o n show f o r the f i r s t 
time. The wood ca rv ings w e r e o f great a r t i s t i c va lue , 
particularly the ways i d e s h r i n e s w i t h the h e a d o f 
the Sad Chr ist ( f ig. 2—4). T h e p a i n t i n g s o n glass i n 
the Wielkopolska r eg ion w e r e m o s t l y i m p o r t e d f r o m 
the Sudeten f o o t h i l l c o u n t r y . O n t h e o t h e r h a n d , t h e 
set of pictures on l i n e n a n d pape r t e s t i f i e d t o the 
widespread occurrence o f t h i s a r t i n the W i e l k o p o l ­
ska region. As regards t h e f o r m a l a n d i eonograph lc 
aspect, they are s i m i l a r t o t h e p i c t u r e s f r o m c e n t r a l 
Poland and i n the east a n d s o u t h o f Po l and . T h i s 

is mos t p r o b a b l y d u e to the in f luence o f p i c tures 
b r o u g h t h e r e b y p a i n t e r s a n d p i c t u r e dealers f r o m 
S k u l s k a ( K u j a w y ) ( f ig . 11, 12). T w o carved d ista f fs on 
show a t the e x h i b i t i o n ( f ig . 15) s h o w i n g the i n f l u ence 
of w o o d c a r v i n g s f r o m c e n t r a l P o l a n d a n d Si lesia 
c o n f i r m t h e thes is t h a t o r n a m e n t a l w o o d c a r v i n g 
was o r i g i n a l l y a genera l f o r m o f o r n a m e n t a t i o n a l l 
over P o l a n d a n d t h a t t h e fac t t h a t i t is n o t genera l l y 
f o u n d t oday is d u e t o t h i s a r t h a v i n g d i e d ou t i n 
some areas. T h e c e r a m i c w a r e on show, most o f the 
e x h i b i t s b e ing 19th c e n t u r y pieces ( f ig . 18) g ive 
a good i d ea o f t h e o l d k i n d s o f p o t t e r y once p r o d u ­
ced i n w o r k s h o p s n o l onger e x i s t i n g a n d i n some 
cases f r o m w o r k s h o p s t h a t are s t i l l i n p r o d u c t i o n 
today. I t w a s o n l y possible to become acqua in t ed 
w i t h t h e g r ey p o t t e r y once n r o d u c e d i n th is r eg i on 
t h a n k s t o r e cons t ruc t i ons o f o l d f o rms executed 
spec ia l l y f o r t h e organ i ze rs of the e x h i b i t i o n by 
c o n t e m p o r a r y po t t e r s ( f ig . 16). 

Ewa Fryś-Pietraszkowa — C R A C O W V O I V O D S H I P 
F O L K P O T T E R Y C O M P E T I T I O N A N D E X H I B I T I O N 

Po t t e ry , w h i c h was once a v e r y w idesp r ead cra f t 
i n C r a c o w V o i v o d s h i p , m a i n l y represented b y r i c h l y 
p a i n t e d g lazed c e ram i c w a r e , began to dec l ine i n 
the m i d d l e o f t h e 19;h c e n t u r y a n d th i s process has 
been c o n t i n u i n g ever since, the n u m b e r o f po t t e r y 
m a k i n g cen t res g e t t i n g less a l l the t i m e . Seventeen 
centres ( ou t o f t h e 23 e x i s t i n g ones) en t e r ed f o r the 
las t c o m p e t i t i o n . Some o f the po t t e rs used f o rms t h a t 
a r e n o l onger used i n p rac t i c e a n d o thers m a d e 
e f f o r t s to mee t t h e d o m a n d s o f the m o d e r n cus tomer 
(decanters, wine-glasses, b reak fas t sets). 
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Р Е 3 Ю М Е 

Мечислав Вожновский — У К Р А Ш Е Н Н Ы Е Ф О Р М Ы 
ДЛЯ МАСЛА. 

Ввиду того, что нету ещё работ, касающихся 
украшенных форм для масла, статья основана, 
прежде всего, на материале собранном в центрах 
производящих эти формы, и на музейных экспо­
натах. 

Этот материал позволяет вывести общую харак­
теристику применяемой техники и орнамента (около 
210 объектов). 

Рассматриваемые нами формы с л у ж и л и для 
моделировки глыб масла и отмеривания определён­
ного его количества. Внутренняя поверхность фор­
мы была покрыта орнаментом, предназначенным 
для штамповки поверхности масла. Очень часто 
употребляли формы т.н. тиснёные (рис.  1—4). Д л я 
выделки фигур употребляли составные формы (фи­
гурки ягнят, сердца)  — (рис. 14), тоже употребляли 
плоские плиты и валики, которыми отбивали об­
разец на поверхности готовой г л ы б ы масла. Ф о р ­
мы развивались во I I половине X I X века и б ыли 
популярны вплоть до начала I мировой войны. 
Ныне почти совсем в ы ш л и из обихода, за и скл ю ­
чением формочек употребляемых для деления мас­
ла на определённые порций (доли). 

Украшенные формы находим на территории се­
верной, западной, юго-восточной Поль ши. В б о л ь ­
шинстве случаев это формы долбленные или точё­
ные: а) продолговатые (рис. 1, 8, 12, 13, 15, — Та ­
блица I), б) квадратные (Таблица I I ) , в) круглые 
(Таблица H I , I V — рис. l ac , ЗаЬ, 4, 10, 11), г) г лы бо­
образные. Среди кр у гл ы х форм выделяютсяь к р у ж -

кообразные (рис. 4) — не имеющие декораций, тазо-
образные (рис. За), имеющие богато украшенное 
донце, рюмкообразные (рис. 36), тиснёные (рис.  6,7). 

Другое назначение имели составные формы (со­
стоящие из двух половинок  — рис. 5). Ими не от­
меривали масла, имели лиш ь декоративное назна­
чение (рис. 14,9), моделируя полный рельеф фигу­
рок, особенно фигурок ягнят. 

Ф о р м ы для масла выделывали из дерева на 
столярном станке, затем долбили внутри и укра­
шали. 

В прикладном искусстве находим детали, типи­
ческие для техники украшивания по дереву. Орна­
менты состоят из разных комбинированных простых 
деталей. Мож но заметить в них мотивы и харак­
терные черты, свойственные этому округу  — можно 
заметить также много совместных черт. 

В формах для прессовки масла украшивали всю 
внутреннюю часть, боковые стенки покрывали на-
резями, на дне находился центральный мотив, очени 
часто дополняемый береговым орнаментом (рис.  13). 
Композиция орнамента зависела от формы плос­
кости. В кр у г л ы х формах доминирует осевая си­
стема (Таблица I V ) , характеризующая раститель­
ный орнамент и центральная система, которая ха­
рактерна геометрическим орнаментом (Таблица I I I ) . 

В продолговатых формах орнамент выполнен 
в горизонтальной или вертикальной композиции. 
В композиции вертикальной находим, преимуще­
ственно, симетрический орнамент (образцы расте­
ний) — (Таблица I ) . В горизонтальной композиции 
(Таблица I I ) заметна тенденция раздела плоскости 
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на две части, в каждой находится центральный 
орнамент на совместной оси (рис.  3—7). Используемые 
тут фигурные мотивы, заполняют поле прямоуголь­
ника. 

Орнаменты валиков характерны системой полос, 
или ритмическим расположением мотивов, преиму­
щественно фигурых (Таблица V I ) . 

Из исследовании по каменной скульптуре на терри­
тории Лэмков. Ч .  1. Кристина Марчак — Н А Р О Д ­
НОЕ К А М Н Е Д Е Л Ь Е У Л Е М К О В . 

Низкие сельскохозяйственные урожаи на земле 
Лэмков (юго-восточная Часть Жешовского воевод­
ства) были причиной тяжёлого экономического по ­
ложения, заставившего их заниматься ремеслом, 
главным образом камнедельемг из-за близости пес­
чаника. Это ремесло удерживалось в некоторых 
семьях в течение нескольких поколений. Д л я пре­
одоления тяжестей каменотёсы объединялись в „ком­
пании". Они вы д елывали славные мельничные 
жернова, жернова для конных приводов, д л я э л ек ­
трических мельниц, точильное камни для топоров 
и кос. Одни делали намогильники и кресты, другие 
же изготовляли строительные камни. До  1 мировой 
войны серьёзными потребителями продукции б ы ли 
венгерцы и словаки, затем посредники-евреи и, 
конечно, окрестное население на рынке. 

Несмотря на разные трудности, возникшие из 
сложной политической обстановки, явившейся ре­
зультатом двух войн, каменотёсное ремесло, посте­
пенно замирающее, существует у Лэмков, по се­
годняшний день. 

Яцек Олендзкий  — С И М В О Л И Ч Е С К И Е Ж Е Р Т В Ы 
ИЗ В О С К А В Д ЕРЕВНЕ К А Д З И Д Л О ( К У Р П Е ) 

Архаический ритуал символического ж ертво­
приношения существует в деревне Кадзидло (в К у р -
пях) ли ш ь с 1957 года. Ввёл его в этой местности 
ксёндз-каноник Ме шко: частично с намерением вос­
кресить старинную традицию, частично следуя при­
меру, л е ж а щ и х поблизости, Бродовых Лонк, где 
этот обряд выступает, а также, отчасти, как прояв­
ление интереса к повседневным делам прихожан. 

Этот обряд в составе торжеств, связанных с ин­
дульгенцией в день св. Роха. Намерением его я в ­
ляется окуривание и посвящение скота, которые 
происходят ранним утром в этот день. Зато сам 
обряд символического жертвоприношения совер­
шается во время перерыва между обедней а поздней 
(литургией) и заключается в троекратном обносе 
приношений вокруг алтаря и заканчивается мо­
литвой к св. Роху , с просьбой покровительствовать 
живому инвентарю. 

Приношения, оплачиваемые, берут у „брастев-
н ы х " и им ж е возвращаются после обряда. Малое 
число участвующих в обряде прихожан привело 
к тому, что количество приношений небольшое 
(около 50). Все приношения сделаны 2 людьми. 
Приношения представляют животных, которых 
можно увидеть в окрестных хозяйствах, находится 
даже фигурка собаки (рис.  7), которую обычно опус­
кают при изготовлении приношении в других мест­
ностях, так как собака является „нечистым" живот­
ным. Нехватает, зато, символов, относящихся к ч е ­
ловеку, его здоровью и плодовитости, которые в ы ­
ступают в Бродовых Лонках. 

Все приношения сделаны из пчелиного воска. 
Их форма начертана общим силуэтом глыбы, сде­
ланной по традиционной (в К у рп я х ) конвенции. 
Трактовка деталей очень условная и не подвергает­
ся такому развитию, какое встречаем в Бродовых 
Лонках. 

Кристина Качко — В И Н Ц Е Н Т Ы Ш И М А - Н А Р О Д -
Н Ы Й С К У Л Ь П Т О Р И З Р А Х О В И Ц ( П О В Я Т Г Л И -
В И Ц Ы ) 

Автор статьи начертала образ народного с к у л ь -
тора, умершего в  1946 году. Шима, родившийся 

в 1886 году в селе Раховицы в Силезии, занимался 
ваянием с раннего детства. Самой ранней, сбере­
жённой его работой являются  4 барельефа, укра­
шающие двери шкафа, а также несколько крестов 
в деревне (рис.  2) — сделаных в начале нащего 
столетия. В скульптурах позднейшего времени кроме 
фигур святых, несколько раз появляется тема труда 
горняка (рис. 4, 7). Все скульпт уры изготовлены 
из мягкого дерева и покрыты полихромией. Кроме 
скультур изготовлял Шима дервянные игрушки. 
У м ер в 1946 году. Его труды, которые не б ыли при­
знаны в его собственной среде, находятся сейчас 
в коллекции гливицкого музея. 

Кристина Марчак — В Ы С Т А В К А Н А Р О Д Н О Г О 
Т В О Р Ч Е С Т В А В Е Л Ь К О П О Л Ь С К И ( В Е Л И К О Й 
П О Л Ь Ш И ) 

Быстрый процесс урбанизации на территории 
Велькопольски, привёл к ускорению замирания 
некоторых традиционных форм народного твор­
чества. Военные действия причинились к опусто­
шению памятников этого творчества. В этой си­
туации, выставка народного творчества В е л ь копол ь ­
ски, устроенная величайшим усилием работников 
музеев Велькопольски, даёт исключительную воз­
можность познакомиться с большими и всесторон­
ним комплектом экспонатов, показанных, в боль ­
шинстве, в первый раз. Высокими художествен­
ными качествами отличалась экспонируемая скульп­
тура по дереву, особенно столбцевые (слупове) ча­
совенки с обликом Иисуса Озабоченного (рис.  2—4). 
Живопись на стекле, которую встречаем на терри­
тории Велькопольски, завезена сюда, преимущест­
венно, из районов, располож е н н ы х у подножья 
Судетов. Зато, комплект картин на полотне и на 
бумаге свидетельствовал о хорошем ознакомлении 
с этим творчеством на территории Велькопольски. 
Формаль но и иконографически эти картины схожи 
с картинами из средней, восточной и ю ж ной Польши, 
что произошло, повидимому, под влиянием довози­
м ы х сюда картин других художников и торговцев 
картинами из Скульска (Ку явы) — рис. 11, 12. 

Помещённые на выставке  2 пряслицы, навя­
зывают в своём резном орнаменте к искусству резь­
бы из Средней П о л ь ш и и Силезии (рис. 15). Это 
потверждает тезис, что прикладное искусство по 
дереву было , первоначально, распространено в целой 
Поль ш е , а его современное неравномерное распро­
странение является результатом замирания этой 
отрасли в некоторых районах страны. 

Экспонируемый комплект керамики, состоящий, 
преимущественно, из экспонатов  X I X века (рис. 18), 
позволил сорентироваться в давнейшем производ­
стве центров, переставших у ж е производить, но 
и таких, которые производят по сегодняшний день. 
Мо ж н о б ы ло ознакомиться с серой керамикой ког­
да-то производимой на этой территории, однако, 
только благодаря реконструкции старых форм, сде­
ла н ы х по поручению организаторов (рис. 16). 

Эва Фрысь-Петрашкова  — К О Н К У Р С И В Ы С Т А В ­
К А Н А Р О Д Н О Г О Г О Н Ч А Р Н О Г О Д Е Л А К Р А К О В ­
С К О Г О В О Е В О Д С Т В А . 

Гончарное дело  •— представленное здесь, преиму­
щественно, крашеной керамикой — б ы ло некогда 
очень распространённым ремеслом в Краковском 
воеводстве, а его замирание датируется с полови­
н ы X I X в. и непрерывно продолжается процесс 
постепенного замирания его центров. В последнем 
конкурсе участвовали гончары из  17 центров (из 
общего количества 23 действующих центров). 

Часть авторов изготовила формы, которые уже 
вы шли из обихода, а некоторые даж е пробовали 
наклониться к нуждам современного потребителя 
( графины, рюмки, сервировка для завтрака). 
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