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KULTURA LUDOWA W FILMIE POLSKIM
LAT SIEDEMDZIESIATYCH

W ciagu stuletnich dziejow kinematografii polskiej nakrgcono mnoéstwo
filmow, ktorych akcja toczy si¢ na wsi, gldownymi bohaterami sa chlopi i ktére
poruszaja problemy tej wlasnie klasy spolecznej. W takich filmach ze zro-
zumialych powod6w ukazywane sa elementy kultury ludowej. Tworcy filmowi
przedstawiaja je bardzo roznie.

Film fabularny nie jest jedyna dziedzing artystycznej dzialalnosci, w ktorej
wykorzystuje sie kulture ludowa. Czyni si¢ to z powodzeniem w literaturze,
sztukach plastycznych, muzyce badz w rozmaitych widowiskach scenicznych.
Trudno nie zauwazy¢, ze w dzielach literatow, plastykow, muzykow, a takze
w wystepach zespolow folklorystycznych jedynie przetwarza si¢ wybrane ele-
menty kultury ludowej. Podobnie bywa niekiedy w filmach. Ale ich tworcy
moga tez — co zreszta czynia najczelciej — zrekonstruowaé kultur¢ ludowa
mniej czy bardziej konkretnego regionu i okresu historycznego. Dlatego wiec
na ekranie wydaje si¢ ona blizsza autentykowi anizeli na przyklad w powiesci.

Badacze chlopskiej kultury cz¢stokroc interesowali si¢ zagadnieniem wyko-
rzystywania jej przez tworcow kultury narodowej. Praktyke te na ogot okreslali
mianem folkloryzmu (por. Burszta 1985, s. 298-304; Smolinska 1995). Zdumie-
wa jednak fakt, iz prawie wcale nie zainteresowali si¢ dokonaniami filmowcow,
pozostawiajac je krytykom i filmoznawcom. A przeciez ostatnie dwa pokolenia
Polaké6w poznaly kulture ludowa raczej tylko w takiej postaci, w jakiej odtwo-
rzono ja na kinowym czy telewizyjnym ekranie. Jednak stary paradygmat
uprawiania etnografii nie stwarzal odpowiednich mozliwosci badan nad filmem.
Ale nawet kiedy w latach siedemdziesiatych zaczat si¢ on zmienia¢ (Buchowski
19935, s. 40-43), kiedy zaczg¢la formowac si¢ antropologia filmu (zob. Numer
specjalny...), kultura ludowa w filmie fabularnym nie stala si¢ przedmiotem
wnikliwych badan. A bez watpienia, jak stwierdzit znawca filmu etnograficzne-
go, Maciej Lukowski, jest ,,to takze obszar do szczegdlowego omowienia”
(Lukowski 1987, s. 125). Jak na razie lezy on odtogiem.

Poréwnujac wizerunki kultury ludowej w filmach fabularnych z kolejnych
epok polskiego kina, dostrzega si¢ mnoéstwo roznic pomiedzy nimi. Nic
w tym dziwnego, bo przeciez wyobrazaja one kultur¢ ludowa z rozmaitych
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jej okresow, a takze regionow. Ale najbardziej interesujace sa chyba nie te
roznice, ktore wynikaja z czasu i miejsca akcji, lecz te, ktorych zrédlo znajduje
sie w zalozeniach ideologicznych i artystycznych tworcy danego filmu, na ogodt
zgodnych z etosem jego epoki (por. Skotarczak 1996). Nalezy wigc w pelni
zgodzié si¢ z Ryszardem Kantorem, ktory pisal, Ze ,,problematyka wiejska
w polskim filmie fabularnym [...] to temat, ktory nie moze by¢ traktowany
autonomicznie, w oderwaniu od zjawisk spolecznych i politycznych, od
przemian cywilizacyjnych i mentalnych, od kondycji polskiej literatury, pol-
skiego teatru, sztuk plastycznych itd...” (Kantor 1991, s. 42).

Przed II wojna §wiatowa filmy o chlopach, filmy ukazujace kulture chlop-
ska, krecono sporadycznie. Ich liczba wyraznie wzrosta w kinematografii
powojennej, co bylo podyktowane w duzej mierze wzgledami politycznymi.
Wladza, okre§lajaca si¢ chetnie jako ,ludowa”, niejako sprzyjata ludowej
tematyce w dzielach artystycznych. Jednakze jej poruszanie nie moglo by¢
sprzeczne z aktualnie obowiazujaca ideologia.

W okresie panowania kanondéw socrealistycznych w sztuce, a wiec mniej
wiecej od korica lat czterdziestych do polowy piecdziesiatych, obraz kultury
ludowej rekonstruowano w takich migdzy innymi filmach jak ,.Jasne Lany”
(1947) w rezyserii Eugeniusza Cgkalskiego, ,,Gromadzie” (1952) Jerzego
Kawalerowicza i Kazimierza Sumerskiego czy ,,Pozegnaniu z diablem™ (1957)
Wandy Jakubowskiej. Starano si¢ w nich skupi¢ uwage na tradycyjnych
stosunkach ekonomicznych na wsi, ktore ukazywano jednoznacznie jako
niesprawiedliwe, co mialo tlumaczy¢ nieuchronna konieczno§é ich zmiany.
Z kolei w innych filmach, w ,,Warszawskiej premierze” (1951) w rezyserii Jana
Rybkowskiego i ,,Mlodosci Chopina” (1952) Aleksandra Forda udowadniano
ludowa proweniencje kultury narodowe;.

W filmach okresu ,,malej stabilizacji”, czyli realizowanych od konca lat
piecdziesiatych do konca szeScdziesiatych, charakteryzujacych sie wieksza swo-
boda tworcza, kultura ludowa jawila si¢ zazwyczaj jako przejaw zacofania.
W takich filmach jak ,,Méj drugi ozenek” (1964) Zbigniewa Kuzminskiego czy
,»Wiano” (1964) Jana Lomnickiego szokuje prymitywna, wiejska obyczajowosé.

Najwybitniejszymi filmami o tematyce wiejskiej, jakie powstaly w latach
szeScdziesiatych, sa bezsprzecznie ,,Sami swoi” (1967) Sylwestra Checiriskiego
oraz ,,Stonce wschodzi raz na dzien” (1967, premiera 1972) Henryka Kluby.
Ten pierwszy w komediowe] formie ukazuje zderzenie kultur, a takie zde-
rzenie roznych charakterow, ktore nastapilo tuz po wojnie na Ziemiach Odzy-
skanych. W pierwszych latach powojennych dzieje si¢ réwniez akcja filmu
Kluby, ktory w sposob wielce wyrafinowany postuzyt si¢ w nim poetyka mitu.

Ten artykut poswigcony jest wizerunkom kultury ludowej w filmach fabu-
larnych lat siedemdziesiatych opowiadajacych o chlopstwie — wyjatkowo licznych
i réznorodnych w tym okresie. Badajac te wizerunki, trzeba si¢ przede wszystkim
zastanowi¢ nad sposobami ich kreacji, a takze nad ich funkcja w dziele filmowym.

* %* *
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Lata siedemdziesiate, kojarzace si¢ z rzadami Edwarda Gierka, to kolejna
epoka w dziejach Polski Ludowej, liberalniejsza od poprzedniej, pelna zludzen
co do znaczenia kraju w $wiecie. Niewatpliwie dla sztuki to okres nie najgor-
szy, powstalo wszak wtedy sporo wybitnych dziel. Produkcja filmowa byta
wowczas stosunkowo duza i bardzo zréznicowana. Krecono giganty historycz-
ne przypominajace o dawnej wielkosci Rzeczypospolitej, rozwijalo si¢ kino
moralnego niepokoju usilujace krytykowaé niesprawiedliwe uklady spoleczne,
powstawaly tez filmy eksperymentalne.

W tej dekadzie nakrecono najwigcej filméw o chlopach?, filméw wykorzy-
stujacych kulture ludowa. ,Jezeli w latach piecdziesiatych i sze§cdziesiatych
— pisat Czestaw Dondzilto — tradycyjna kultura wiejska kojarzyla si¢ twoércom
z anachronizmem i zacofaniem, ktore zlikwidowac trzeba jak najszybciej,
o tyle mlode kino [...] lat siedemdziesiatych w umierajacej tradycji kultury
chlopskiej zaczelo dostrzega¢ wartosci godne ocalenia” (Dondzillo 1985,
s. 37). Przekonano si¢ bowiem, Ze odrzucenie tych wartosci bylo zbyt pochop-
ne. Nie tylko zreszta ze wzgledow moralnych, lecz takze artystycznych.

Trudno wyobrazi¢ sobie wiekszy hold zlozony tradycyjnym warto$ciom
moralnym, obejrzawszy telewizyjny film Jerzego Zaorskiego pod tytutem
,,Chleba naszego powszedniego” (1974). Bohater tego filmu, starszy mezczyz-
na ze wsi pracujacy w Warszawie (Bolestaw Plotnicki) w najprostszych czyn-
nosciach nieomal celebruje owe wartosci, niespotykane juz zreszta u miesz-
czuchow, Znamienne jest to, iz uosabia je czlowiek pochodzacy wlasnie ze
srodowiska wiejskiego.

Wyrazem fascynacji kultura wiejska w kinie lat siedemdziesiatych jest
przede wszystkim szereg filmow, ktorych akcja dzieje sie w okresie zaborow,
kiedy to kultura ta przezywala najwigkszy rozkwit. Niewatpliwie wizja bogatej
i pelnej sity kultury ludowej ukazywana w tych filmach mogla byc¢ szczeg6lnie
pozadana przez éwczesne wladze.

Kaszubska kultura ludowa zauroczyla Ryszarda Bera, ktory w 1971r.
nakrecit , Kaszebe”. Jego konsultantem do spraw etnograficznych i zarazem
odtworca jednej z gtownych rol byt znany pisarz kaszubski, Jan Piepka.
W filmie wyrézni¢ mozna dwa watki fabularne: pierwszy opowiada o dziew-
czynie, ktéra nie moze pogodzi¢ si¢ ze Smiercia ukochanego, drugi o walce
rybakoéw kaszubskich (polskich) z niemieckimi. Tworcy filmu czestokro¢ kon-
centruja uwage na osobliwosciach etnograficznych Kaszub. Z wielka doklad-
no$cia zrekonstruowano tutaj wszystko to, co skladalo sie na kulture Kaszu-
bow u schytku XIX w. Nawet wiekszos¢ dialogdw toczy sie w jezyku ka-
szubskim, raczej niezrozumialym dla widza. Niektore, do$¢ obszerne partie
,.Kaszebe” przypominaja film etnograficzny. Pewnie dlatego krytycy zarzucili
filmowi nadmiar ludowosci (np. Eberhardt 1971).

1 Jednakze wcigz narzekano na mala liczbg filmow o tematyce wiejskiej: Gataj (1974); Dlacze-
go nieobecni? (1979); Wojcik (1983).
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Swoja fascynacje kultura ludowa potwierdza Ber nastgpnym filmem pod
tytulem ,,Przez dziewig¢ mostow” (TVP 1973). Scenarusz na podstawie wlas-
nej powiesci zatytulowanej ,,Nagi sad” napisal Wiestaw Mysliwski. Film opo-
wiada o ojcu (Franciszek Pieczka), ktory musi przez dziewig¢ mostdw prze-
prowadzié swa zone wraz z chorym dzieckiem, by dziecko ozdrowialo. Rezy-
ser probuje zrozumie¢, co kryje si¢ w umystach ludzi, ktérzy wierza w skutecz-
no$é takich wlasnie zabiegow. Jest to dos¢ trudne zadanie. Z pewnoscia proza
Myséliwskiego, znawcy chlopskiej mentalnosci, pomogla si¢ z nim uporac.

Klasyczne dziela literackie — bardzo chetnie w latach siedemdziesiatych
ekranizowane — bywaly nieraz pierwowzorami filméw w taki czy inny sposob
zwiazanych z kultura ludowa. Przykladem moze by¢ ,,Wesele” w rezyserii
Andrzeja Wajdy z 1973 r. Na pewno ekranowa wersja dramatn Stanistawa
Wyspianskiego, w ktorym tak wielu jest chlopskich bohaterow, dala wigksza
mozliwo§é wykorzystania kultury ludowej, niz przedstawienie sceniczne. Nie-
przypadkowo w czolowcee filmu wymieniono Zdzistawa Szewczyka z Muzeum
Etnograficznego w Krakowie. Film mogl przyblizyé rozmaite elementy kul-
tury podkrakowskiego chlopstwa, wydoby¢ z nich wigcej znaczen. Nade
wszystko za§ wprowadzi¢ w samo centrum obrzedu. Na tyle pozwalal pierwo-
wzor majacy od dziesiatek lat ustalone miejsce w polskiej kulturze i w $wiado-
mosci narodowej Polakow.

Przedsigwzieciem nie majacym precedensu w dotychczasowej produkcji
filmowej byli ,,Chlopi” (1973), trzynastoodcinkowy serial telewizyjny (zrealizowa-
no tez dwuczegSciowa wersje dla kin) Jana Rybkowskiego, wedlug powiesci
Wiladystawa Reymonta. Konsultantem filmu byt Mieczystaw Rog-Swiostek,
komunistyczny dziatacz polityczny i publicysta zajmujacy si¢ sprawami chlopski-
mi. Wyjatkowosc tej ekranizacji polega wlasnie na jej rozmiarach: przez trzynas-
cie godzin pokazuje si¢ zycie pouwlaszczeniowych chlopow z zamoznej lowickiej
wioski. Taki metraz pozwala na ukazanie tego Zycia w niezwykle dokladnie
odtworzonym kontekscie kulturowym. Czg$¢ krytykow (Mruklik 1974, s. 5;
Fuzynska-Doroba 1991, s. 120-121) uwazala, ze tworcy filmu poswigcaja temu
kontekstowi zbyt duzo uwagi. Niewatpliwie kultura ludowa jest w tym serialu
wciaz obecna, ale nie cierpi na tym fabula rozwinigta w kilka wzajemnie
powiazanych watkdéw. Z pewnoscia Rybkowskiemu nie mozna postawi¢ takich
samych zarzutow, jak tworcy ,,Kaszebe”. Chyba jedynie dziewiaty odcinek
serialu, zatytulowany ,,Wielkanoc”, w nadmiarze wypelniaja scenki niczym
z filmu etnograficznego. Poniewaz akcja serialu dzieje sie w ciagu jednego roku
mozna bylo w nim ukaza¢ kulture ludowa zgodnie z jej naturalnym rytmem,
wyznaczajacym jej periodyczna zmiennos¢. Dalo to sposobnos¢ do ukazania
poszczeg6lnych stadiow obrzgdowosci dorocznej. Ale takze te skladniki, ktore
temu rytmowi nie podlegaja znalazly si¢ w niektorych odcinkach. Przyktadow
dostarcza wiele scen obrazujacych codzienna egzystencje bohaterow. Niewatpli-
wie serial Rybkowskiego zawiera bardzo dokladny opis kultury lowickiej
ostatniej éwierci XIX w. Poszezegdlnym elementom kultury ludowej nie nadano
jednak jakich§ znaczen dodatkowych. Na nic wigcej nie pozwalaly ramy
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gatunkowe — ,,Chlopi” bowiem sa serialem obyczajowym. W role stosunkowo
licznych bohaterow tego serialu weielili si¢ popularni aktorzy. Kreujac dana
postaé, kazdy z nich procz cech charakteru musial uwzgledni¢ jej miejsce
w spolecznosci lokalnej, a w zwiazku z tym jej specyfike kulturowa. W wyniku
ich pracy powstal szereg wyrazistych i mocno zapadajacych w pamieé po-
staci chtopskich, wéréd ktorych wyr6zniaja si¢ zwlaszcza: Boryna (Wladystaw
Hancza), Jagna (Emilia Krakowska), Dominikowa (Jadwiga Chojnacka) czy
Kuba (Tadeusz Fijewski).

Kolejnym ludowym serialem telewizyjnym, a takze filmem kinowym, byt
,.Janosik™ (1974) Jerzego Passendorfera. Nie jest to adaptacja zadnego z licz-
nych utworow literackich o stynnym stowackim rozbojniku. W Czechoslowacji
powstaly o nim trzy filmy, z ktérych najbardziej znany jest ,,Janosik’ Martina
Frica z 1936 r. (Karcz 1973, s. 136-138). Wszystkie, tacznie z ,,Janosikiem”
Passendorfera, sa odmiana gatunku okreSlanego mianem ,filmow plaszcza
i szpady”. Jak wiadomo, akcja takich filmoéw dzia¢ si¢ musi w czasach histo-
rycznych i obfitowa¢ w mnostwo nieprawdopodobnych awantur. Nie brak
w nich watkéw romansowych, a takze komicznych. Akcja polskiego ,,Janosi-
ka” toczy si¢ w ciagu kilku lat pierwszej polowy XIX w. na Podhalu, aczkol-
wiek jego tworcy nie zadali sobie trudu, azeby zrekonstruowac jaka$ konkret-
ng epoke. Taka dezynwoltura wobec historii w ,,filmach plaszcza i szpady”
jest najzupelniej dopuszczalna. Tytulowy bohater omawianego filmu (Marek
Perepeczko) jest rozbdjnikiem, jego profesja implikuje wigc zywot pelen przy-
god. Sposrod jego kamratéw wyrdznia sie Pyzdra (Witold Pyrkosz) i Kwiczot
(Bogusz Bilewski), a ich blazenskie kibétnie wprowadzaja sporo humoru.
Janosik ma oczywiscie ukochana, ktora jednak wbrew legendzie nie przy-
czynia si¢ do jego zguby.

Ukazane w filmie elementy kultury goéralskiej, takie jak stroje, architektura
czy muzyka, maja za zadanie tworzy¢ jedynie tlo dla zbéjeckich przygod.
Gwara, a wlasciwie pewne jej skladniki: intonacja i niektore stowa, niekiedy
shuzy do wzmacniania efektow komicznych. Poréwnujac ,,Janosika z ,,Chlo-
pami” zauwaza sig¢, iz jego tworcy niewiele w nim zaprezentowali kultury
ludowe;j. Jednakze na wigcej chyba nie zezwolila konwencja filmu.

Przeciwienstwem ,.Janosika” zdaje si¢ by¢ ,,Rod Gasienicow™ (1979), se-
rial telewizyjny zrealizowany przez Kondrada Naleckiego, wedlug powiesci
Jozefa Kapenika. Wigcej w nim bowiem dbalosci o realia historyczne, a przede
wszystkim kulturowe. W czoldwce wymienionych zostalo az kilku konsul-
tantéw: Aleksandra Bogucka, Andrzej Kapeniak, Bolestaw Karpiel, Leon
Niedzielski, Jozef Piton, Tadeusz Szczepanek i Zdzislaw Szewczyk.

Serial opowiada o kilku pokoleniach goralskiego rodu Gasienicéw od
poczatku XIX w. do 1918 r. Twoércy chea pokazac, w jaki sposob ich dzieje
lacza si¢ z dziejami regionu i calej Polski. Gasienicowie z poczatku XIX w. to
rozbdjnicy majacy tylko §wiadomo$¢ przynaleznosci do spolecznosci lokalnej,
wzglednie regionalnej, a ich potomkowie z poczatku nastgpnego stulecia czuja
si¢ juz Polakami. Poszczegolne etapy procesu ich unaradawiania, w kazdym
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z szeSciu odcinkéw komentuje glos zza kadru. Nade wszystko zas proces ten
ukazuje zawiklana historia rodu.

W omawianym serialu z ogromnym pietyzmem odtworzono kulturg goral-
ska. Nie jest to abstrakcyjna goralszczyzna z ,,Janosika”, ale w miar¢ pelny
obraz kultury mieszkaficow Podhala danego okresu historycznego. Podobna
dbalos¢ w odtwarzaniu kultury ludowej wykazali jedynie tworcy ,,Kaszebe™.
Wiziawszy pod uwage choéby tylko materialne skladniki kultury, ktére dos¢
latwo ukazac na ekranie, dojdzie si¢ do konkluzji, iz nie spelniaja one wylacznie
funkciji dekoracji filmowej, lecz przyczyniaja si¢ do zaistnienia przestrzeni,
w ktorej moga dziac sie losy poszczegdlnych osob. Z nie mniejsza skrupulatnos-
cia przedstawiono inne sfery kultury ludowej. Bohaterowie ,,Rodu Gasienicow”
moéwia gwara goralska, niestety nie zawsze zrozumiala dla ceprow. Nierzadko
$piewaja czy graja, ale zawsze jest to uzasadnione akcja. Ich obyczaje zdumie-
wajq surowoscia, umotywowans jednakze trudnymi warunkami zycia.

W serialu Naleckiego wystepuje bardzo wiele postaci, brak tu bohatera,
ktorego si¢ pamieta, moze poza Marika (Hanna Skarzanka). Widz zapamietuje
raczej cala spoleczno$¢ zlozona z ludzi partycypujacych w tej samej kulturze,
anizeli pojedyncze postacie. Ci ludzie cenia sobie osobista niezaleznos¢, sa
czestokro¢ skrajnymi indywidualistami. Ale wielka wartoscia jest tez dia nich
grupa, do ktorej naleza, dlatego moga uczynic wiele, by zachowac jej odrgbnosc.

W latach zaboréw i takze w poczatkowym okresie pierwszej wojny swiato-
wej dzieje si¢ akcja filmu Tadeusza Kijanskiego ,,...Coze$ ty za pani” (1979).
Jego scenariusz zostal zainspirowany motywami powieSci Tadeusza Nowaka
,,Obcoplemienna ballada”. Jest to film o skomplikowanych stosunkach migdzy-
zaborowych, a zarazem o rodzacej si¢ swiadomos$ci narodowej chlopow pol-
skich i o krwawej ofierze, jaka musza oni zlozy¢, zeby ich ojczyzna mogla
cieszyC si¢ wolnoscia. Podejmujac t¢ nielatwa tematyke rezyser postuguje sie
bardzo czgsto niejednoznacznymi sposobami filmowego wyrazu, do czego
niewatpliwie sklaniala proza Nowaka, a ponadto okreslona tradycja méwienia
o sprawach narodowych. Juz samo miejsce akcji filmu Kijanskiego daje sie
rozmaicie interpretowac, jest nim bowiem wioska potozona na granicy zaboru
rosyjskiego i austriackiego. Po obu stronach zaborczego kordonu pojawia sie
wielce alegoryczna postaé — karuzelnik. Tresci patriotyczne wyrazone sa w tym
filmie takze poprzez rozmaite elementy kultury ludowej, wszak jego glownymi
bohaterami sa chlopi. Jeden z nich jest rzezbiarzem wyrabiajacym figurki ortow
(Luzynska-Doroba 1991, s. 165-174).

Z 1979 r. pochodzi tez ,,Placowka” Zygmunta Skoniecznego, bedaca ekra-
nizacja znanej powiesci Bolestawa Prusa. ,,Placowka” moéwi o walce chlopa
polskiego z obcymi kolonistami, zatem jak ,,...COZe§ ty za pani” porusza
istotne kwestie narodowe. Jednakze film Skoniecznego to dzieto realistyczne.
Kultura ludowa jest w nim wigc tym, czym jest w rzeczywistosci. Warto
zauwazyé, ze rezyser kreuje ja bardzo swiadomie, cho¢ nie catkiem zgodnie
z literackim pierwowzorem. W wypowiedzi dla ,,Filmowego Serwisu Praso-
wego’” mowil: ,,Wzorzec etnograficzny wskazuje na Lubelszczyzng, bo znal ja
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Prus z dziecinstwa i swoich pobytow w Naleczowie. Mnie bliskie jest Sieradz-
kie. Stad kostium sieradzki. Nie jest on doslowny, ale nosi jego cechy. Stad tez
wzorzec budownictwa” (Skonieczny 1979). Taka zmiana byla mozliwa dlate-
go, ze rezysera interesowal gtownie okreslony problem dotyczacy w czasach
zaboréw wigkszosci chlopéw polskich, niezaleznie od regionu. Bez watpienia
za wspoltworce filmu uznaé nalezy Franciszka Pieczke. Grajac Jozefa Slimaka
musial on ukazaé¢ ewolucje swiadomosciowa tego bohatera, nie opuszczajac
przez caly czas jednego kontekstu kulturowego.

Bardzo interesujacym przedsigwzigciem jest adaptacja ,,Chama’ Elizy
Orzeszkowej, dokonana przez Laco Adamika w 1979 r. W tym telewizyjnym
filmie miasto zostalo przeciwstawione wsi: ludzie z miasta sa zli, wsiowi
natomiast dobrzy. Pochodzaca z miasta Franka, wychodzac za maz za Pawla,
przenosi si¢ na wieS. Mimo iz chlopi, posrod ktorych przebywa sa tagodni
i bardzo jej zyczliwi, ona czyni im wiele zlego, zwlaszcza swemu mezowi. Nie
wynika to jedynie z jej charakteru. Franka, bedaca do niedawna shuzaca we
dworze, nie umie czy tez nie chce dostosowac si¢ do zycia na wsi. Nie potrafi
zaakceptowaé wlasnej deklasacji, na ktéra si¢ nieopatrznie zgodzila. Maz
wykazuje jednak dla niej wiele cierpliwosci, jest nie tylko gotowy wykonywac
kobiece prace, ale nawet przebaczac¢ jej zdrady. Ten cham, jak tez jego krewni,
pelen jest ewangelicznych cnét, ktorych mieszczanie w ogble nie posiadaja.

Osobna grupe stanowia filmy przedstawiajace sytuacje chtopow w pierwszych
latach powojennych. Sa wsrod nich filmy opowiadajace o zasiedlaniu wiosek
na tak zwanych Ziemiach Odzyskanych: ,,Potudnik zero™ (1971) w rezyserii
Waldemara Podgorskiego, ,,Przystan™ (1971) Pawla Komorowskiego, ,,Grzech
Antoniego Grudy” (1975) Jerzego Sztwiertni, a takze mowiace o walkach z party-
zantka niepodleglo$ciowa: ,,Ciemna rzeka” (1974) Sylwestra Szyszki i ,,Opowies¢
w czerwieni” (1974) Henryka Kluby. Tematyka ta nie wymagala rekonstruowania
zbyt wielu elementow kultury ludowej. W filmach o osadnikach wida¢ ludzi
z roznych region6éw, a wigc z odmiennych kultur lokalnych, ktdrzy w nowym
miejscu zaczynaja tworzyC nowa spolecznos¢. Zanim ona powstanie, odmienne
specyfiki kulturowe beda musialy si¢ ze soba zderzy¢. Jednak wymienione filmy
nie zajmujg si¢ tym zbytnio. Ich tworcy interesuja si¢ przede wszystkim psy-
chologicznymi konsekwencjami wyniklymi ze znalezienia si¢ w niezwyklych
warunkach, jakie tuz po wojnie zaistnialy w niektorych czesciach kraju.

Realizowane w latach siedemdziesiatych filmy z chlopskimi bohaterami
to oczywiscie nie tylko filmy historyczne, akcja wielu z nich dzieje si¢ na
wspolczesnej wsi polskiej. Ich tworcy nie mogli nie przedstawi¢ obrazu kultury
wsi, o ktorej opowiadali. Byli na szczescie swiadomi, iz w ciagu ostatnich
dziesiecioleci ulegla ona gwaltownym przemianom.

Wies lat siedemdziesiatych ukazano w ,,Nie ma mocnych” (1974) i ,,Kochaj
albo rzu¢” (1977) czyli w drugiej i trzeciej czesci komediowego tryptyku Sylwestra
Checinskiego, ktory zapoczatkowali ,,Sami swoi” w 1967 r. Najwigksza atrakcja
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tych filméw sa dwaj, nieustannie si¢ wadzacy glowni bohaterowie: Pawlak
(Waclaw Kowalski) i Kargul (Wladystaw Hancza). Znakomite dialogi przez
nich wypowiadane to dzielo scenarzysty, Andrzeja Mularczyka. W ,,Nie ma
mocnych” zostaly poruszone liczne problemy trapiace owczesng wie§ polska,
a przede wszystkim brak miodych ludzi gotowych pozosta¢ na wsi i trudni¢ si¢
rolnictwem. Pawlak i Kargul zestarzawszy si¢, nie maja komu przekazaé
swoich gospodarstw, a wraz z nimi pewnych tradycji, ktérym starali si¢
dochowywaé wiernosci przez cale zycie. Mimo iz udaje si¢ im pozyska¢ kogo$
takiego, to jednak okazuje si¢ on by¢ nieodpowiedni, bo zbyt ,,nowoczesny”.
Zaakceptowanie go, ktore w koncu nastgpuje, oznacza pogodzenie z duchem
nowych czasow. A tymi nowymi czasami jest oczywiscie nader dynamiczna
epoka gierkowska, ktorej liczne aspekty film odslania.

Z kolei ,,Kochaj albo rzu¢” opowiada o pobycie Kargula i Pawlaka
w Ameryce. W filmie ukazano §rodowiska polonijne i ich kulture, w ktoérej duze
znaczenie ma folkloryzm. Ale pierwsza sekwencja filmu rozgrywa si¢ w Polsce, na
wsi. Zawiera ona jedna sceng warta przypomnienia. Otoz Kargul i Pawlak wraz
z rodzinami pozuja do fotografii, ktora chca nastgpnie wystaé krewniakowi
zyjacemu w Ameryce. Pawlak kreuje si¢ na cztowieka sukcesu: w odswietnym
stroju, na tle traktora, kolorowego telewizora i pozyczonego malego fiata. Kargul
zamierzajacy wzbudzi¢ litos¢ w rodaku zza oceanu i w rezultacie odnie§é
materialne korzysci, staje przed obiektywem w codziennym stroju ubogiego
chlopa. Nie podoba si¢ to Pawlakowi, co wywoluje ktotni¢. Ale fotograf nie moze
dtuzej czekacé, robi wiec zdjecia dwoch sasiadow, ktorych przebrania zestawione
razem, zdaja sie trafnie wyraza¢ prawde o éwczesnej wsi polskiej.

Te prawde usituje tez przekaza¢ Krzysztof Wojciechowski w swoich bar-
dzo oryginalnych filmach, w ,Kochajmy si¢” (1974) i ,,Rodzinie” (1976).
Trudno je zakwalifikowaé jednoznacznie jako filmy fabularne, gdyz graja
w nich samych siebie chlopi z pewnych mazowieckich wiosek. Ich ewident-
ny brak profesjonalizmu bynajmniej nie razi, a pozwala lepiej pozna¢ ich
psychike, a takze kulture. Pracujac prawie wylacznie z naturszczykami,
Wojciechowski realizuje swoja koncepcje ,.kina czystego”. W jednym z wywia-
dow rezyser powiedzial: ,,Postepuje troche jak etnograf, ktory w izolowanych
zaSciankach, w cywilizacyjnej ghluszy odnajduje Zrodla nieskazonej tradycji
narodowej. Interesuje mnie to, co w naszej mentalnosci jest stale, niezmienne.
Chcialbym poznac ten zesp6l cech, ktory sktada si¢ na tzw. charakter narodo-
wy”’ (Wojciechowski 1974, s. 6). Nie on jeden w latach siedemdziesiatych mial
podobne cele. Jednak niezaleznie od tego, czy udato mu si¢ je zrealizowad,
pokazuje on wspOlczesna mu rzeczywisto§¢ wiejska, w ktorej niemala role
odgrywa wciaz tradycja.

Na wsi dzieje si¢ akcja filméw podejmujacych problematyke ekologiczna.
Wydaje si¢ to zupelnie oczywiste, bo przeciez mieszkaniec wsi Zyje blizej natury,
moze wigc by€ niejako jej obronca. Przypomnieé tutaj wypada omawiany wyzej
film ,,Chleba naszego powszedniego™, w ktéorym chlop jest uosobieniem war-
tosci moralnych. W ,,Olénieniu” (1976) Jana Budkiewicza mieszkancy wsi
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réwniez sa wierni swoim kanonom etycznym, ktore wyznaczaja takze ich
stosunek do natury. Wierno$¢ im zapewnia tym ludziom zwycigstwo w starciu
z technokrata uwazajacym, iz cztowiek moze dowolnie manipulowaé przyroda.

Moéwiac o ,,0Ol$nieniu” trudno nie wspomnie¢ o zderzeniu kultur w nim
ukazanym. Bohaterem filmu jest mlody Goral, Jan Gasienica (Janusz R.
Nowicki) przebywajacy okresowo w kaszubskiej wiosce. Stara si¢ on przela-
mac nieufno$¢ nowego srodowiska, jednak pozostaje dlan obcym. Tylko raz,
gdy ubrany w stroj goralski zjawia si¢ w miejscowej knajpie i potem — wzigw-
szy do reki skrzypce, daje popis goralskiej muzyki, zyskuje uznanie Kaszubow.
Lecz film moéwi glownie o zderzeniu dwoch cywilizacji: jedna przestrzega
prawa natury, druga tego nie czyni. Goral wyobcowany wsrod Kaszubow
staje po stronie tej drugiej. W koncu jednak dostrzega swoja pomylke i nie-
zwlocznie ja naprawia.

Innym filmem o tematyce ekologicznej jest ,,Pelnia” (1979) w rezyserii
Andrzeja Kondratiuka. Jego bohater, Pan Wojtek, przybywa z Warszawy na
wies$, aby spedzi¢ tutaj urlop. Poniewaz mu si¢ tu podoba, przedluza urlop do
kilku miesiecy. Ani Zona, znana warszawska aktorka, ani tez przyjaciel nie sa
w stanie naméwi¢ go do powrotu. Wraca on dopiero wowczas, gdy sam
poczuje si¢ do tego gotowy. Ow pan Woijtek udreczony miejskim Zyciem na
wsi znalazt ukojenie dzigki bezposredniemu kontaktowi z przyroda. Nie bez
znaczenia byli tez ludzie tu mieszkajacy: mieszczucha urzekla ich szczerosé
i prostota. Film ten wyraza zatem pochwale wsi. Warto zauwazy¢, ze w fil-
mach kreconych w poprzednich dekadach, z miasta na wie§ przybywali na
ogdl ludzie pelni szlachetnych intencji, majacy w niej do spelnienia misje
cywilizacyjna. W ,,Ol$nieniu” natomiast przybysz z miasta jest postacia nega-
tywna, jego dzialalnosé szkodzi naturalnemu srodowisku, ktére potrafi chro-
ni¢ zyjaca w nim spoleczno$¢ lokalna. Z kolei w ,,Pelni” mieszczuch szuka na
wsi wartosci, ktorych mu brakowalo w miescie. A zatem w obydwu filmach
wystepuje opozycja wies—miasto, przy czym wie$ jest dobra, miasto za$ zle.

Proba przezwycigzenia tej opozycji, jak twierdzi Roch Sulima (1985,
s. 338), jest serial telewizyjny ,,W stoncu i w deszczu” (1979) w rezyserii
Sylwestra Szyszki, wedlug scenariusza Mariana Pilota. Ukazana w nim wie$
nie jest ani dobra, ani zla. Starsze pokolenie jej mieszkancéw — holdujace
jeszcze dawnym tradycjom, niemniej niz mtodsze — ulegajace wplywom kultury
masowej, przybiera rozmaite postawy etyczne wobec aktualnych problemoéw.

Filmem zashigujacym na szczegdlna uwage jest niewatpliwie ,,Opis obycza-
6w’ (1973) zrealizowany przez Jozefa Gebskiego i Antoniego Halora. Boha-
terami filmu sa studenci etnografii odbywajacy letnia praktyke terenowa
w jednej z kieleckich wiosek. Znerwicowany asystent bedacy ich opiekunem
(Zdzistaw Lesniak) wymaga od nich utrwalania przejawéw dawnej kultury
ludowej: gwary i obyczajow. Studenci jednak nie potrafia do tego tylko
ograniczy¢ swych zainteresowan. Najbardziej ciekawi ich pewna rodzina,
ktora od zakonczenia wojny zachowuje catkowite milczenie. Odkrywanie jej
tajemnicy to najwazniejszy watek filmu. Przybyla na zakonczenie praktyk pani
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profesor (Zofia Mrozowska) przyznaje, ze by¢ moze etnografia powinna zajac¢
sic rowniez takim zagadnieniem.

Stosunkowo wiele filmow lat siedemdziesiatych porusza problem awansu
cywilizacyjnego mieszkancow wsi. W poprzednich okresach polskie kino rzad-
ko zajmowalo si¢ tym tematem, w przeciwienstwie do literatury. Bohaterowie
tych filméw to ludzie, ktorzy opuSciwszy wies przenieSli si¢ do miasta, lecz
nawet jesli w nim zrobili karierg, zostalo to okupione niewspotmiernym wysit-
kiem. Mieszkancy miasta zawsze postrzegali ich jako obcych i oni takze czuli
si¢ posrod nich jak obey. Poza tym pochodzenie wyznaczyto im gorszy status,
czego nie byli w stanie zupelnie zmieni¢, nawet po osiagnigciu wysokiej pozycji
w hierarchii spolecznej. A ponadto mieli swiadomo$¢ utraty tego wszystkiego,
co gwarantowala im tradycyjna spolecznos¢ wiejska.

Bohaterami omawianych filmow sa z reguly inteligenci lub osoby usilujace
nimi zosta¢. Tytulowy bohater ,,Malego™ (1970) Juliana Dziedziny jest zwyklym
robotnikiem, bo nie udalo mu si¢ skonczy¢ technikum. Udalo to si¢ jednak
chlopskiemu synowi z filmu ,P6jdziesz ponad sadem™ (1974) Waldemara
Podgorskiego, na podstawie prozy Ryszarda Binkowskiego. O drodze ze wsi
do miasta wiodacej przez szkoly opowiadaja dwa seriale telewizyjne: ,,Jagoda
w miescie” (1971) Wadima Berestowskiego oraz ,,Daleko od szosy” (1976)
Zbigniewa Chmielewskiego, ze znakomitymi dialogami Henryka Czarneckiego.
Inteligentami sa gloéwne postacie dwoch filmow z 1978 r.: ,, Tanczacego jastrze-
bia” Grzegorza Krolikiewicza, wedlug powiesci Juliana Kawalca i ,,Wesela nie
bedzie” — kolejnej adaptacji prozy Binkowskiego dokonanej przez Podgorskiego.
W tych dwoch ostatnich filmach, a takze w ,,Plomieniach” (1979) Ryszarda
Czekaly, dokonano nader dramatycznej konfrontacji tych, ktorzy wies opuscili
Z tymi, ktérzy w niej pozostali.

W wymienionych wyzej filmach kultury ludowej jest raczej mato, chociaz
jej pojedyncze elementy odgrywaja czesto bardzo wazna rolg. Sa bowiem
czyms$, czego bohaterowie musza si¢ pozbyé¢, zeby pozyskac akceptacje nowe-
go srodowiska. A niejeden szczegdl zdradza ich wiejskie pochodzenie, na
przyklad jakie$ wyrazenia czy intonacja gwarowa, ubior tudziez sposob jedze-
nia. Eksponowanie tych rozlicznych niuanséw mozliwe jest zwlaszcza w seria-
Iu, ze wzgledu na jego metraz i struktur¢. Lecz bynajmniej nie one zdaja si¢
by¢ najistotniejsze. Bohaterowie zostali wszak okresleni przez kulture ludowa
nie tylko zewnetrznie, lecz przede wszystkim wewnetrznie. Zatem mieé musieli
taki a nie inny $wiatopoglad, system warto$ci i normy moralne. Jednakze
w toku procesu awansu cywilizacyjnego wszystko to uleglo roznorakim prze-
mianom. Kiedy za$§ los styka ich ponownie z dawnym S$rodowiskiem sg juz
inni, postepuja juz nie tak, jak powinien kto$, kto do tego srodowiska nalezy.
Przyktadem jest Michal Toporny z ,,Tanczacego jastrzebia”, ktory odmawia
pomocy swoim dawnym ziomkom, mimo iz tego wymaga od niego solidar-
no$¢ grupowa. Znakomitych przykladéw dostarczajg tez ,,Plomienie”, szcze-
golnie sceny stypy ujawniajace degeneracj¢ moralna czlonkdéw rodziny: tych
miastowych i tych pozostalych na wsi. Tytulowe ptomienie na koncu filmu,
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trawiace rodzinne gospodarstwo, oznaczaja Smier¢ tych wszystkich tradycii,
ktore pokoleniom urodzonym na wsi po wojnie sa juz zupelnie nieprzydatne
(Dondzilto 1985, s. 48).

Wyjatkowo znaczacymi wspoltworcami filmow na temat awansu sa akto-
rzy. To oni przeciez musza pokazaé, ze kreowana przez nich posta¢ ma, albo
tez kiedy$ miala chtopska dusze. Malego z filmu Dziedziny, granego przez
Janusza Gajosa, trudno postrzegaé jako chlopa, gdyz koncepcja tej postaci
raczej nie wymagala determinant kulturowych. Maly Janusza Gajosa to czlo-
wiek wrazliwy: jest nim w $rodowisku robotniczym i pewnie byl nim kiedys
mieszkajac na wsi. By¢ moze jego wrazliwos¢, nieustanny, cho¢ lagodny
niepok6j, byly przed laty powodem jego migracji. Z kolei Krzysztof Stroinski
w ,,P6jdziesz ponad sadem” i w serialu ,,Daleko od szosy” zagral mlodego
czlowieka, ktory $wiadomie decyduje si¢ na zycie inne niz to, jakie wioda jego
bliscy — na zycie w miescie. Aktor potrafil pozyska¢ wiele sympatii dla swych
postaci, zwlaszcza dla serialowego Leszka. W ich optymizmie zostal w jakis§
sposOb zawarty optymizm lat siedemdziesiatych lansowany przez propagande
sukcesu. Stroinski zagral takze mtodego inteligenta pochodzenia chlopskiego
w kolejnym filmie Podgorskiego ,,Wesela nie bedzie”. Jego bohater przezywa
kryzys w zwiazku z niemoznos$ciag ustosunkowania si¢ do swej chlopskiej
przesztosci. Kreujac go, Stroinski nadawal mu chwilami cechy nieomal tragiczne.
Postacia bezsprzecznie tragiczna jest natomiast Toporny z ,,Tanczacego jastrze-
bia”, grany przez Franciszka Trzeciaka; za swdj awans musi on zaplaci¢ bardzo
wysoka cen¢. Niekonwencjonalna metoda narracji uzyta w tym filmie pozwolila
aktorowi przeprowadzi¢ bardzo wnikliwe studium granej postaci, w ktérym
znalazlo sie tez miejsce dla jej osobliwosci kulturowych.

Wsréd omawianych w tym artykule filmow pozycje wyjatkowa zajmuje
»Awans” (1975) w rezyserii Janusza Zaorskiego. Ta adaptacja powiesci
Edwarda Redlinskiego jest niespotykana dotad w polskim kinie wrgcz antro-
pologiczna proba ustosunkowania si¢ do ludowego dziedzictwa kulturowego.
Jej poczatek przypomina filmy o tematyce wiejskiej z lat piecdziesiatych: na
wyjatkowo zacofana wie§ przybywa nauczyciel, azeby poprzez o$wiate pod-
nie$¢ jej poziom cywilizacyjny. Pyszalkowaty i idealistyczny zarazem wydaje
wojne panujacym tutaj tradycjom ludowym. Pragnie unowoczesni¢ wiesS, do
czego ma si¢ przyczynic elektryfikacja. Unowoczesnienie rzeczywiscie nastepu-
je i to w skali wrgcz nieprawdopodobnej. Chlopi przestaja si¢ rézni¢ zewnetrz-
nie od mieszkancoOw metropolii zachodnich, staja si¢ tez intelektualistami.
Jednak nie podoba si¢ to wczasowiczom, dla ktérych pobyt na wsi ma byé
odpoczynkiem po trudach zycia w nowoczesnym miescie. Poza tym okazuje
sie, ze efektem modernizacji wsi jest takze degrengolada moralna, ktora prze-
jawia si¢ w nocnych orgiach. Lecz na tym film si¢ nie koniczy. Autorzy ukazuja
jeszcze inna mozliwo$¢ rozwiazania problemu. Ot6z wioska pozornie staje sie
tradycyjna, a tak naprawde cepeliowska. I jako taka w pelni zadowala wcza-
sowiczOw. Glowny bohater Zeni si¢ z ukochana, a noc poslubna ma miejsce
w amfiteatrze wobec licznie zgromadzonych widzow.
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Z powyzszego streszczenia wynika, iz ,,Awans” pod wzgledem formalnym jest
filmem nader specyficznym. Poetyka groteski, a takze eseju filmowego, pozwolila
autorom na swobodniejsza wypowiedz. Dzigki temu mogli poruszy¢ mnostwo
spraw, z ktorymi bardziej konwencjonalny tworca nie moéglby si¢ uporac
w jednym tylko utworze. Generalnie Redlinski i Zaorski chca wysmiac i w ten
sposOb wyrazi¢ swoj negatywny stosunek do tego, co z polskimi chlopami uczynit
ustrdj narzucony Polsce w 1944 r. Zniszczy! on niewatpliwie ich §wiat, w ktorym
czuli sie tak dobrze zadomowieni. W zamian za$§, mimo wielu obietnic, nie dat nic
lepszego. Redlinski i Zaorski zdaja si¢ ewokowa¢ rozmaite poglady na temat
kultury ludowej — ,,figury myslenia o ludowosci”, jak je okre§la Roch Sulima
(1982). W pierwszej czeSci filmu kultura ta traktowana jest jako przejaw
zacofania. Jego cze$¢ druga ukazuje natomiast chlopow jako ludzi w petni
uczestniczacych we wspolczesnej cywilizacji. Do takiego uczestnictwa chciat ich
doprowadzi¢ komunizm, jednak zupelnie mu si¢ to nie udato. W ostatniej partii
autorzy wypowiadaja si¢ na temat tego, co rzeczywiscie uczyniono z chlopstwem.
Pokazuja zatem i objasniaja jednoczesnie stereotyp tradycyjnej wsi, utrwalony
zwlaszcza wirdd mieszkancoOw miast przez literature i mass media. Na ekranie
widac¢ wiec chlopéw odgrywajacych przed turystami farse ludowosci, przez co
unaoczniaja widzom caly falsz folkloryzmu.

* * *

Filmy z chlopskimi bohaterami stanowia niewatpliwie znaczaca czes¢ do-
robku polskiego kina lat siedemdziesiatych. Rekonstruowana w nich kultura
ludowa to z pewnoscig interesujacy przedmiot badan. Aczkolwiek mniej waz-
na kwestia zdaje si¢ by¢ zgodnos¢ filmowego wizerunku tej kultury z rzeczy-
wistoscia opisana w pracach etnograficznych. O wiele bardziej domaga sie
wyjasnienia problem metod i celéw wykorzystania jej w filmie.

Oto6z najczesciej eksponowano na ekranie przejawy kultury ludowej bez-
posrednio dostgpne obiektywowi kamery. Wyzyskujac urokliwo$¢ wielu jej
elementow, skomponowano niejeden pickny kadr, chociazby w takich filmach
jak ,,Kaszebe”, ,,Chlopi” czy ,,R6d Gasienicow’. Jednak w niewielu dzielach
ukazano mniej widoczne aspekty kultury ludowej; do wyjatkéw nalezy ,,Przez
dziewig¢ mostow™ i ,,Awans”. Nie mozna zapomnie¢ o filmach, w ktorych
pokazano tylko wybrane elementy kultury ludowej badz sytuacje zaistniala po
jej zaniku, co wymagalo roOwniez niematego kunsztu.

Nietrudno stwierdzi¢, ze wielu rezyserom w uporaniu si¢ z kultura wiejska
dopomogly literackie pierwowzory ich filmow. Zawarte w nich jej opisy i inter-
pretacje — niekiedy szczegélnie wnikliwe, a przy tym sugestywne — zostaly
z mniejszym lub wigkszym powodzeniem przelozone na jezyk filmowy. Poza tym
niejednemu rezyserowi pomogli etnografowie jako konsultanci. Ich nazwiska
czasami utrwalano nawet w czoléwkach.

Autorzy omawianych tutaj filméw udowodnili, ze chtopska kultura jest
dziedzina kryjaca w sobie bardzo wiele mozliwosci tworczych. Nie tylko stanowi¢



KULTURA LUDOWA W FILMIE POLSKIM 185

moze swoistg scenerie majaca uwiarygodni¢ chlopskie pochodzenie wystepujacych
postaci. Okazato si¢ bowiem, Ze ten czy 6w jej skladnik niejednokrotnie nabiera
w filmie jakiego§ dodatkowego znaczenia. A dzieje si¢ tak wowczas, gdy
wykorzystuje si¢ go do bardziej konkretnych celow, na przyklad propagando-
wych, artystycznych czy rozrywkowych. Raczej niewielu rezyseréw uznalo ja za
fenomen, ktoremu warto poswigci¢ caly film (Pelczynski 1988, s. 34).
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GRZEGORZ PELCZYNSKI
THE IMAGES OF FOLK CULTURE IN POLISH FILMS
Summary

Many films have been made in Poland telling about peasants and people of rural background.
The films may become the subject of ethnographic concern. The point is not so much in the
consistence between screen images and the ethnographic reality of folk culture. The problem to
be discussed points at aims and methods of using folk motives in films.

The elements of folk culture most often displayed in movies are those which are within the
easiest reach of the cinecamera. There are however many films whose creators attempted at
showing what is less visible and spectacular in folk (peasant) culture. It is by no means easy to
express in the language of cinema and those films belong to the most remarkable. Some of them
show only selected elements of folk culture or the social situations occuring after the former old
peasant culture had been changed. This requires a great skill indeed. Helpful to film directors were
the novels on which the films were based. Ethnographic consultants contributed to the value of
the films too.

Folk culture is being used in cinematography in different ways. Most of folk elements make
up a scenery which is supposed to point out the peasant origin of the characters. In some films
a particular detail of peasant culture become especially meaningful, introduced for different
purposes — either for propaganda, or for artistic reasons or simply for entertainment. Only few
film-makers considered folk culture worth making the main subject of the film.

Translated by Anna Kuczyhska-Skrzypek



