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SYMBOLIKA PLASKORZEZB NA CMENTARZACH ZYDOWSKICH W POLSCE!
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,»Na ziemiach naszych widzi si¢ nieraz po
cmentarzach Zzydowskich przedziwne ka-
mienie grobowe, pomniki swoiscie rzezbio- _
ne i karbowane dlugimi napisami, jakby T
jaki$ stronice ksi¢gi skalnej — a takze
ozdobione rzezbami symboli i obrazdw.
. Opréczpowiklanych linii i ornamentow, co
zda sie rysuja odbicie zawitych drog myshi )
i tgsknot, spotyka sie takze rzezby symboli
tradycyjnych. Czasem jakies$ potezne kiscie
winogron, czasem wieloramienne swieczni-
¢ ki, tozndw postacie jeleni i lwow. Ale takze
'+ gryfy i jednorogi — a niekiedy zrywajacy
si¢ do lotu orzet — zdobia te zapisane
“.%  stronice pomnikéw. Jednak gtéwnie same
napisy, poza trescia, juz swa zewngtrzng
forma daja wyraz tym kamieniom.
Stad taki kamien cmentarny wita cza-
sem przechodnia bardziej wymownym ob-
liczem niz niejedna twarz Zyjacego czlowie-

ka.”
Stanistaw Vincenz, Op f¢ 0 2ydows-
kim kamieniu
S g e M T e e g
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Sztuka nagrobkow zydowskich, ktora rozwijata si¢ przez wiele
wiekOw wszedzie tam, gdzie rozproszony byl nardd zydowski,
dostarcza nam niemato przykladow zapozyczen ze sztuki lokalnej
otaczajacych narodow oraz wplywu styléw obowiazujacych w sztu-
ce danej epoki. Bylo jednak co$, co zawazylo na niej trwale
i zdecydowalo o jej odrebnosci: to zasady religii mojzeszowej
i wywodzaca si¢ z nich tradycja, strzezona przez kolejne pokolenia.
Jednym z najwazniejszych czynnikéw byt biblijny zakaz przedsta-
wiania postaci, uj¢ty w stowa: ,,Nie czyn sobie podobizny rzezbionej
czegokolwiek, co jest na niebie w gorze i co jest na ziemi w dole,
itego, co jest w wodzie pod ziemia” (Pwt 5:8; por. tez Wj 20:4 i Pwt 4:
16-—18)2. Uproszczeniem czy zgota falszem byloby twierdzenie, ze
zakaz ten byl traktowany dostownie. Przecza temu niezliczone

IL. 44. Orzet jednoglowy na nagrobku kobiety. Tarnéw
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przejawy sztuki zydowskiej, od mozaik i malowidet w starozytnych
synagogach Azji Mniejszej, przez zdobione groteskami sredniowie-
czne rekopisy, tarcze na Torg z postaciami Mojzesza i Aarona,
srebra szabasowe i paschalne z przedstawieniami scen biblijnych
i obyczajowych, po zachowana jeszcze tu i 6wdzie polichromig
polskich béznic, pelna realistycznych i fantastycznych zwierzat.
Zawsze jednak towarzyszyla temu $wiadomosé zakazu; czgsto tez
daznos¢ do jego — chocby czgéciowego -— poszanowania. Tak
powstaly rézne iluminowane r¢gkopisy, migdzy innymi tzw. ,,ptasia
Hagada” z XIII/XIV w., w ktorej gtowy ludzkie zastapiono ptasimi.
W polichromii béznicy w Lancucie galezie drzew zastaniaja twarze
w scenie ofiarowania Izaaka. Takich przykladow jest wiele. Bylo
i tak, ze twarze postaci biblijnych i alegorycznych na sprzgcie
bozniczym wgniatano, co Balaban nazywal ,,obskurantyzmem
religijnym” .3 Spory o to, co jest dozwolone, trwaja od starozytnosci
po dzi$ dzien. Czerpia one argumenty z roznych interpretacji: dla
jednych zakaz skierowany by! tylko przeciwko przedstawieniom
plastycznym, mogacym stuzy¢ batwochwalstwu, inni za$ rozszerzali
go na kazda rzezbe, a nawet wszelka sztukg¢ figuratywna, ze
szczegoOlna podejrzliwoscia traktujac podobizng twarzy ludzkiej.
Sztuka cmentarnych kamieni odzwierciedla te kontrowersje.
Diamant wspomina przypadek obrazoborstwa, ktory spowodowat
,hiewinny” nagrobek na cmentarzu w Bialymstoku.* Problem
dobrze obrazuje walka o rzezby nagrobne na cmentarzu przy ulicy
Gesiej w Warszawie opisana przez 1. Schipera’: ,,Zwycigstwo
odniesione przez asymilatoréw w sprawie napisow nagrobkowych,
zachecito niektorych z nich do uczynienia wytomu rowniez w spra-
wie rzezbionych dekoracji na pomnikach. Wedle przepisow religij-
nych i §cisle obserwowanych przez ortodoksj¢ zwyczajow mogly by¢
na nagrobkach umieszczane uswigcone tradycja dekoracje o moty-
wach zaczerpnigtych ze swiata zwierzecego (lwy, jelenie, niedzwie-
dzie, owce, ptactwo itp.) i roslinnego (kosze z owocami, winne
grona, listowie etc.) oraz powtarzajace si¢ od wickow w zydowskiej
sztuce cmentarnej symbole, jak rece blogostawiace, dzbanek lewi-
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11. 45. Orzet dwugtowy, w ,,sercu”, posrodku, litery rozpoczynajace
epitafium, nad nim korona; w roslinny ornament okalajacy inskryp-
cje wplecione sylwetki jeleni. Piotrkow, pocz. XIX w.

tow, tarcza Dawida, $wiecznik siedmioramienny, gasnace $wieca itp.
Nie byly natomiast dopuszczalne dekoracje figuralne, przedstawia-
jace posta¢ ludzka lub anioléow na podobienistwo cztowiecze”.
Walka ta, przynajmniej formalnie, skonczyla si¢ tym, ze ,na
nagrobkach — chociazby staly na ,grobach postgpowych’ — nie
wolno bylo w mysl regulaminu cmentarnego z 1913 r. ustawiac figur.
Zabronionym tez bylo przyozdabianie nagrobkow fotografiami
zmarlych lub symbolami sprzecznymi z zydowskimi pojeciami
religijnymi.” BodZcem do wydania tego zakazu byly — jak przypu-
szcza Schiper — ,,przemycone odchylenia od tradycji”. Jednym
z tych wyjatkow, do dzi§ zachowanym na cmentarzu, jest zdobny
w rzezby amorkow nagrobek Bergsonow. Nie dopial jednak celu M.
Fajans, ktory juz w 1987 r. probowat postawic na grobie swojej zony
Pauliny okazaly nagrobek z dekoracja figuralna. Projekt pomnika
przedstawiajacy m.in. aniola zostal poczatkowo przyjety przez
Doz6r cmentarza, jednak gdy sprawa oparta si¢ o rabinat® zezwole-
nie cofnigto i na gotowym juz pomniku aniotka przekuto na
klepsydre, zostawiajac zreszta skrzydta.

Najwigkszy sprzeciw, posuni¢ty nawet do niszczenia i usuwania,
wywotaly w latach dwudziestych pelnoplastyczne rzezby Abrahama
Ostrzegi, ktory ,,o8mielit si¢ zaludni¢ cmentarz zydowski aniotami”
— jakkolwiek twarze ich byly ukryte w dloniach, w zgigciu reki lub
ostonigte skrzydtami” (il. 4). W koncu jednak przyzwyczajono si¢ do
rzezb Ostrzegi. Te przejawy dazenia do nieskr¢powanej wypowiedzi
artystycznej nie naleza jednak do tradycji zydowskiej sztuki nagrob-
nej. Na tradycyjnych nagrobkach Zydéw aszkenazyjskich, a wiec
takze i polskich, nie spotykamy prawie nigdy postaci ludzkiej.
Wiraod tysigey tradycyjnych macew o przebogatych motywach na
cmentarzu warszawskim autorka znalazla dotad zaledwie cztery
plaskorzezby przedstawiajace posta¢ ludzka, i to za kazdym razem
odwroécong tylem. W dwu przypadkach postaé jak gdyby unosi si¢
ku niebu i jest uzupelnieniem popularnej sceny z trzoda owiec
u studni (il. 25). Kiedy indziej jest to rybak nad rzeka wyposazony
w sie€ i koszyk®, raz za$ posta¢ na mostku — moze tez rybak a moze
pasterz. Sa to nagrobki z I potowy XIX w.

Ro6zne byly sposoby przedstawiania mozliwie bogatych tresci bez
uzycia postaci ludzkiej. Typowym chwytem jest wyobrazenie pars
pro toto, tzn. reki trzymajacej dzban, pioro, ksigge, $wiecg, n6z do
obrzezania, skarbonke lub datek dobroczynny (il. 26—28, 33). Byty
podobno nawet spory, ile reki mozna pokazac; czasem czg$é powyzej
dioni ukryta jest w chmurach. Inny sposob to niejako zastapienie
cztowieka przez zwierz¢. Mamy wigc lwy trzymajace w lapie otwarta
ksigge lub zwdj Tory (Szydlowiec, Warszawa), lwa wrzucajacego
pieniadze do skarbonki (Przytyk, Zyrardow, Warszawa), niedzwie-
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dzia w roli dobroczyncy (Lowicz), lwa lejacego wod¢ z dzbana
— w roli lewity (Warszawa, Szydtowiec). Dalszym krokiem w tym
kierunku jest frapujace przedstawienie lwow z ludzkimi dtonmi
zaci$nigtymi na uchach dzbana (Lublin).

Jako sprytne ominigcie biblijnego zakazu mozna tez potrakte-
wac przyklad z Pragi, gdzie na nagrobku wida¢ posta¢ kobiety
z wyraznie zaznaczonym tylko jednym uchem.

Tajemniczym wyjatkiem od tradycji omijania postaci ludzkiej
byt nieistniejacy juz nagrobek Abrahama Hailperna, marszatka
sejmu zydowskiego, pochowanego w 1762 r. w Lublinie. Przedsta-
wiona tam naga posta¢ z lukiem to wedlug jednych Artemida
(Balaban), wedtug innych — starzec (Schiper). g

Za odstgpstwo od zasady uwaza si¢ tez nagrobek zmarlego
w 1679 r. rabina Aarona Szymona Spiry na cmentarzu w Pradze: zza
epitafium ,,wychyla si¢”’ twarz brodatego mezczyzny w kapeluszu
—jest to portret rabina. Na nagrobkach z tego okresu wystgpuja tez
postaci kobiet, i to niekiedy z odstonigtymi piersiami i brzuchem!

Przypadki rzezbienia postaci ludzkiej na tradycyjnych nagrob-
kach naleza do wyjatkow, zwlaszcza w Polsce. Liberalniej traktowa-
no zakaz ,,czynienia podobizny rzezbionej” wéroéd Zydow sefarydyj-
skich. Dowodem tego jest stynny cmentarz Ouderkerk pod Amster-

damem, zatozony przez Zydéw przybylych z Portugalii w XVII w. - _i

Plaskorzezby na nagrobkach przypominaja bardziej dekoracje
palacowa i koscielng niz nagrobki zydowskie stawiane w tym czasie
w Europie Wschodniej. Realistyczne plaskorzezby przedstawiaja
sceny biblijne i inne motywy zakorzenione w sztuce zydowskiej, ale
takze herby rodowe i motywy rodem z epitafiow chrzescijanskich:
czaszki i piszczele, uskrzydlona klepsydre, ptaczace amorki. Bogact-
wo przedstawien biblijnych jest imponujace: Dawid grajacy na
harfie, Abraham gotéow do ofiarowania Izaaka, Jakub $nigcy
drabing z aniotami, krélowa Saba w odwiedzinach u kréla Salomo-
na, Mojzesz z tablicami Przymierza, Mordechaj na koniu, patriar-
chowie... Szczytem odstgpstwa od ascetycznego watku w tradycji
zydowskiej jest podwdjny nagrobek maltzonkéw Samuela i Racheli
Teixeira.® Nad epitafium zony widnieje scena z umierajaca polozni-
ca (biblijna Rachela umarta w potogu) i kilkunastoma osobami
zgromadzonymi wokot jej toza, z ktorych jedna pokazuje matce
niemowlg. Nad epitafium meza przedstawiony jest mtody Samuel
w Przybytku, jako ilustracja sceny objawienia, opisanej w I Ksigdze
Samuela. Przed mlodziencem stoi — rzecz zupelnie wyjatkowa nie
tylko na nagrobku, ale w ogole w sztuce zydowskiej — Bog w calej
swej postaci!

Na innym cmentarzu zalozonym przez Zydéw przybylych
z Portugalii — w Altonie pod Hamburgiem — uwieczniono takie
motywy jak Dawid w jaskini lwoéw, Jakub i drabina z aniotami,
Rachela pasaca trzodg¢ (o wygladzie k6z), J6zef wérod braci, Mojzesz
wydobywajacy wode ze skaly i Ewa z wezem w raju. Meze
najciekawsze jest przedstawienie mezczyzny, ktéremu dton z nieba
wklada wieniec na glowe, a $mier¢ kladzie dlonie na ramionach.?

Poréwnanie ,,liberalnej” tradyciji sefardyjskiej z ,,surowa’ aszke-
nazyjska kaze zastanowiC si¢, czy zakaz pokazywania postaci
ludzkiej zubozyl, czy tez przeciwnie — wzbogacit sztuke kamieni
nagrobnych. Z pewnoscia byt on bodzcem do szukania ciekawych
rozwiazan, opartych na aluzji i metaforze. Mozliwe, ze przyczynit si¢
do powstania bogatego zestawu motywoéw symbolicznych, ktore
stanowig o wartosci tej sztuki. Symbole te wywodza si¢ z zasad religii
mojzeszowej, ze starozytnej historii Izraela, ze $redniowiecznej
mistyki zydowskiej oraz z wierzen i tradycji, ktore rozwinely sie
w krajach diaspory. Prawie zawsze rzeczywisto$¢, do ktorej nas
odsylaja, to $wiat religii zydowskiej. Ona tez jest kluczem do ich
odczytania.

Sprobujmy przyjrzeé si¢ motywom reliefow nagrobnych, spoty-
kanych na cmentarzach zydowskich w Polsce. Interesowac nas beda
zwlaszcza te, ktore maja znaczenie symboliczne, poczynajac od tych,
ktore odwoluja si¢ do osoby zmarlego, jego pochodzenia, funkcji
religijnej, cech indywidualnych, az po bardziej ogélne i wieloznacz-
ne. ‘

Dtonie w gescie blogostawienstwa, stykajace si¢
kciukami i palcami wskazujacymi, o dwoch ostatnich palcach
odchylonych, oznaczaja kaptanéw — kohenow (hebr.: kohen,




I1. 46. Bociany lub czaple trzymajace w dziobach weze — aluzja do
czaséw mesjanskich; w dolnej czesci reliefu Iwy i waza z kwiatami.
Chrzanow 1827 (?)

kohanim), tzn. potomkow arcykaptana Aarona, ktory to rod petnit
shuzbe ofiarnicza w Przybytku podczas wedrowki Izraela po pustyni,
a potem w Swiatyni Jerozolimskiej (patrz II—IV Ks. Mojz.).
W diasporze nadal obowiazuja ich pewne szczegolne wymogi co do
czystosci rytualnej. Podczas niektoérych modlitw w synagodze
wznosza oni dionie, by poblogostawi¢ zebranym™!,i ten wlasnie gest
jest uwieczniony na ich nagrobkach (il. 30).

Misa i dzban przedstawiane sa kolo siebie, badz tez woda
z przechylonego dzbana leje si¢ do misy; czasem dodana jest dlon
trzymajaca dzban, a rzadziej — takze dlon obmywana. Wszystko to
oznacza, ze pochowany tu mezczyzna byt lewita, tzn. potomkiem
‘rodu Lewiego, ktory to rod wraz z kohenami pehil ceremonie
 ofiarnicze w starozytnym Izraelu (patrz II-—IV Ks. Mojz.). Do nich
nalezy m.in. obmywanie kohenom rak przed blogostawienstwem,
stad przedstawienie tej czynnosci lub potrzebnych do niej przyborow
na ich nagrobkach.
Sposréd symboli nagrobnych tylko te dwa maja jednoznaczny
- sens: rozwarte dlonie rzezbiono wylacznie na grobach kohendw,
- dzbany — wylacznie na grobach lewitow. Oba pojawiaja si¢ czgsto,
wielu rejonach wystgpuja na grobach wszystkich kohenow
lewitoéw, a w okolicach ubogich w dekoracje plastyczna sa czasem
jedynymi motywami. Widnieja zreszta wérod najstarszych znakow
na nowozytnych macewach; w Pradze pojawity si¢ w II potowie XVI

Dilon trzymajaca gesie pidro, samo pioro, lub tez pioéro
kalamarz — wszystko to moze wskazywac, ze zmarly byt soferem,
tzn. kopista $wigtych tekstow: rodatoéw Tory, mezuzy — pergamino-
‘wego zwitka z modlitwa, przytwierdzonego do framugi drzwi
tefilim — podobnych zwitkéw umieszczonych w pudeleczku
przymocowywanym przez poboznych mezczyzn do ramienia i czola
odczas porannej modlitwy. Praca takiego kopisty ma charakter

‘rzadkich przedstawien mozna znalezé na cmentarzu warszawskim
27). Motyw podobny do piéra, wystgpujacy np. w Radomsku,
10ze by¢ raczej prymitywna wersja rosliny.
~ Lancet rytualny wskazuje, ze zmarly byt mohelem, tzn.
okonywal obrzezania chlopcow na znak przymierza z Bogiem.
[aki lancet przedstawiony jest m.in. na nagrobku, ktérego dolna
ma form¢ podwojnego krzesta zwanego krzestem proroka
sza, uzywanego podczas tej ceremonii (Warszawa, il. 26)!3.
-~ Ksiegi wystgpuja bardzo czesto i w rozny sposob: pojedyncza
é»zamknieta lub otwarta, niekiedy w dloni, rzad ksiag zwréconych
zbietem do widza, cale szafy z ksiazkami. Czasem na stronach

igijny i wiaze si¢ z autorytetem. Pojedyncze przyklady tych -

otwartych ksiazek lub grzbietach bywaja wyryte tytuty modlitewni-
kow lub dziet rabinicznych'#,a na grobach uczonych mozna spotkac
ksiegi z tytutami ich dziet (np. na nagrobku Jaakowa Meszulama
Zeewa Ornsteina we Lwowie uwieczniono 4 tomy jego pracy Jeszuot
Jaakow)'®.Motyw ksiegi, zdobiacy nieraz cale kwatery cmentarza,
jest wyrazem uczonosci, spelniania religijnego nakazu studiowania
Tory i Talmudu, a wigc cnét wysoko cenionych przez spotecznosc
zydowska (il. 1, 11, 29, 30, 41, 58). Jego wszechobecnos¢ kaze jednak
sadzi¢, ze chodzi czgsto o uczonos$¢ przypisywana zmarlemu raczej
niz autentyczna.

Zwoj Tory, przedstawiany o wiele rzadziej niz ksiggi, tym
silniej akcentuje uczonos¢ i poboznos¢. Tworca reliefu wyobrazat
albo zwd@j rozwinigty jak podczas czytania Tory w synagodze
(Krakoéw — nowy cmentarz, £.6dz, Tomaszow Mazowiecki), albo
zwinigty na walki (Minsk Mazowiecki, Ozar6w, Trzebinia, Skarzys-
ko, Warszawa), albo tez zwinigty i umieszczony w otwartej Swigtej
szafie — tak, jak si¢ go przechowuje w synagodze (Lesko, Ozarow,
Sieniawa, Tarnow). Wtedy zazwyczaj wyryta jest na nim gwiazda
Dawida sugerujaca, ze zw0j przyodziany jest w tzw. sukienke (il. 26,
29), tzn. uzywany do tego ozdobny, haftowany futerat. Oryginalne
ujecia to zwoj Tory na stole obok ksiazek (Warszawa) lub w obje-
ciach lwa, ktory pelni tu funkcje straznika prawa religijnego
(Warszawa, il. 31), a takze zw0j w zestawieniu z jeleniem (Warsza-
wa). Ciekawe, ze rodaly mozna spotka¢ tez na grobie kobiety
(Biatystok), cho¢ kobiety nie uczestniczyly w odczytywaniu ich
w synagodze.

Korona symbolizuje Torg, a szerzej — znajomo$¢ dziet
religijnych, uczonos¢ i poboznos¢. Korong spotyka si¢ na nagrob-
kach w calej Polsce. Uzyta w tym znaczeniu bywa podpisana keter
Tora — korona Tory. Cnoty zmartego obrazuje korona z wyrytym
na niej napisem keter szem tow — korona dobrego imienia,
w nawigzaniu do cytatu z Pirke Awot (Przypowiesci Ojcow) 4:17:
,»Sa trzy korony: korona Tory, korona kaplanstwa i korona
kroélestwa, ale korona dobrego imienia jest ponad nimi”’. Oryginalna
macewa, na ktorej znajduja si¢ wszystkie trzy korony z wypisana
powyzsza sentencja zachowala si¢ w Lodzi (il. 32). Jest to jedyny
znany autorce przyklad z terenu Polski, ale takie same trzy korony,
réwniez podpisane cho¢ ubozej przedstawione, mozna znalez¢ na
nagrobku w Splicie.!¢

Korona z napisem keter kehuna — korona kaplanstwa wystepuje
rzadko i oczywiscie wylacznie na nagrobkach mezczyzn z rodu
kohenéw, uzupelniajac motyw blogostawiacych dioni (Lesko, War-
szawa, il. 30).

Korona moze tez nawigzywa¢ do faktu, ze zmarly by} ceniony
jako glowa rodziny lub gminy, przez skojarzenie z wersetem:
,,Spadia korona z naszej glowy” (Lm 5:15—17). Dlatego zapewne
korona bywa przechylona, jakby spadajaca (Warszawa).

Obraz korony jako metafora przywodztwa duchowego moze
wywodzi¢ si¢ tez ze stow proroka Izajasza: ,,W owym dniu bedzie

Il. 47. Ptak karmiacy pisklgta — symbol troski macierzynskiej;
zlamane $wiece, korona — na nagrobku matki i corki. Szydlowiec
1868 (ttum. — 16)




Il. 48. Lew depczacy weza, motyw nierzadki, tu — o oryginalnym ludowym rysunku. Zabno 1870 (?)

Pan Zastgpow ozdobna korona i wspaniatym diademem dla resztki
swojego ludu” (Iz. 29:5).

Puszka ofiarna, skarbonka— motyw ogromnie rozpo-
wszechniony — stuzy podkresleniu hojnosci zmartego, cnoty wyso-
ko cenionej w tradycji zydowskiej. W Talmudzie jest mowa o obo-
wiazku przeznaczania 1/10 swoich zarobkoéw na cele dobroczynne;
jest tam tez zawarta sentencja: ,,Swiat opiera si¢ na trzech filarach:
na Torze, na stuzbie (Bozej) i na dobrych uczynkach” (Pirke Awot
1:2). Cel dobroczynnosci moze by¢ sprecyzowany przez napis wyryty
na skarbonce, np. Cedaka szel Erec Izrael — datki na Palestyng,
dostownie: na Ziemig¢ Izraela (Warszawa). Innym wariantem tego
motywu jest dlon wrzucajaca pieniadze — czasem z wyrytymi
cyframi! — do skarbonki (m.in. Minsk Mazowiecki, Starachowice
—il. 33, 40).

Na rozpowszechnienie tego motywu mogt tez wplynac bliski
zwiazek dobroczynno$ci z obyczajami cmentarnymi. ,Jalmuzna
zbawia od $mierci”’ — wola si¢ na pogrzebie przy zbieraniu datkow,
co jest interpretowane jako zbawienie od $mierci duchowe;j.!® Te
sentencj¢ uwieczniano tez na Scianie domu przedpogrzebowego
(Krakow, cmentarz przy ul. Miodowej). W przeddzien Dnia Pojed-
nania, kiedy tradycyjnie odwiedza si¢ groby, rozdaje si¢ na cmenta-
rzu biedakom datki.!® Skarbonka moze réwniez oznaczac, ze
zmarly byt skarbnikiem lub trudnit si¢ zbieraniem pienigdzy na cele
spoleczne.

Swiecznikizdobia groby kobiet, poniewaz zapalanie i blogo-
stawienie $wiatet szabatu jest jedna z najwazniejszych powinnosci
kobiety. Skupiska mnéstwa nagrobkéw z motywem $wiecznika,
rzucajace si¢ w oczy np. na cmentarzach w £odzi i Szydlowcu,
pochodza stad, ze tradycyjnie me¢zczyzn i kobiety grzebano osobno,
w roznych kwaterach cmentarza. Motyw tak czesto powtarzany
dawal okazje do roznorodnosci przedstawien: dwa, trzy lub cztery
osobne lichtarze oraz §wieczniki wieloramienne, az do dziewigciu
ramion wilacznie. Pigkne plaskorzezby mozna znalezé w Lesku:
swieczniki maja ramiona wielokrotnie przeplecione, jak warkocze
szabasowej chaty (il. 41). W Bobowej wyryty jest $wiecznik jakby
spleciony z wezy. Czasem ramiona u nasady przeksztalcaja si¢
w ptaki (Zelechéw) lub w fantastyczne stwory — ryby o lwich
gtowach (Kazimierz nad Wislta, Lowicz). Inne rzadkie ujecia to
$wiecznik z podstawa w formie kotwicy (Warszawa), glow gryfow
(Zarki) lub z ramionami z lisci dgbu (Mszczondw).
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Czasem $wiecznik ma posta¢ menory — siedmioramiennej
lampy oliwnej o charakterystycznym, regularnym ksztalcie. Jako
jeden z kultowych przedmiotow w Przybytku i Swiatyni Jerozolims-
kiej, jest ona szczegélowo opisana w Ksigdze Wyjscia, a w wizji
proroka Zachariasza urasta do rangi znaku (Za 4). Jako starozytny
symbol judaizmu menora jest wszechobecnym motywem sztuki
zydowskiej; wystgpuje na mozaikach i reliefach synagog zbudowa-
nych w pierwszych wiekach n.e., w grobowcach Bet-Szearim w Gali-
lei, na zydowskich grobach w rzymskich katakumbach z tegoz
okresu i na zabytkowych cmentarzach w Pradze i Amsterdamie.

Swiece w $wiecznikach sa czesto ztamane na znak przerwanego
zycia. Nawiazuje do tego np. werset z epitafium stynnej Ztotej Rozy
we Lwowie: ,,I jakby $wiecznika ramiona ztamane jego palniki
i kwiaty ozdobne’?°. Zupelnie wyjatkowe sa bardziej wyszukane
metafory $mierci z motywem $wiec: orzet przygniatajacy $wiece
szponami (Warszawa), czy tez gryf, a moze ptak gaszacy $wiecg
dziobem (Radomsko, il. 40).

Skoro juz mowa o §wiecach jako symbolu kobiety, warto dodac,
ze w poszczegélnych przypadkach tworcy nagrobkoéw posungli sig
dalej w aluzji do szabasowego blogostawienstwa, przedstawiajac
obok swiec dlonie (Szydtowiec)?! lub nawet cala posta¢ kobiety
— (na pomniku w Warszawie, odbiegajacym od formy tradycyjnej
macewy).

Swiecg czasem przedstawiano tez na grobie mezczyzny, zwykle
koto otwartej ksiggi, by przywota¢ obraz poboznego czlowieka,
studiujacego $wigte ksiggi do pdznej nocy.

Raz tylko spotkata autorka obok §wiecznika wyobrazenie stotu
z dwiema szabasowymi chalami (Radomsko).

Przy rozwazaniu symbolu §wiecy otwiera si¢ perspektywa na
znacznie bardziej ogélna symbolike $wiatla. ,,Swiatlo Pana jest
dusza cztowieka” — mowia Przypowiesci Salomona (20:27). Swiat-
to, jako symbol duszy ludzkiej, zapalane jest w synagodze przy
nazwisku zmarlego czlonka rodziny w rocznice jego $mierci. Swiatto
$wieci si¢ w domu, w ktorym trwa zaloba.22 Swiece lub lampki pali
si¢ na nagrobkach, a w niektorych regionach, np. w Izraelu, groby
maja specjalnie przeznaczone do tego wglebienia; czasem mozna je
tez spotkac w Polsce. Lampa — jakoilustracja podanego wyzej
wersetu — zostala wyrzezbiona na nagrobku sfotografowanym
przez Levy’ego w Horodyszczu.?3

W synagodze przy arce zawieszona jest zawsze lampa, stale




plonaca i tak wlasnie zwana: ner tamid — ,Wieczne s$wiatlo”.
Symbolizuje ona wiecznos¢ prawd zawartych w Torze, ktorej zwoje
umieszczone sa w arce, ew. w Swictej szafie. Taka lampa — jej
identyfikacje ufatwia towarzyszacy napis — widnieje na jednym
znagrobkow w Warszawie (I pot. XIX w.). Tu zapewne wieczne $wiatto
jest alegoria nieSmiertelnosci duszy lub wiecznej pamigci o zmartym.
Jest to jedyny znany autorce przyktad zastosowania tego motywu.

Do metafor przemijania nalezy zapewne zaliczy¢ intrygujace,
rzadko spotykane wyobrazenie, ktorego glownym motywem sa
$wiece w $wiecznikach; wyciagnigta ku nim dlon ze Swieca sugeruje
czynno$¢ zapalania nowej $wiecy od tych juz ptonacych lub gasna-
cych (Lowicz, Zelechow, Starachowice). Mozliwe, ze chodzi tu
o przekazanie potomnym wiedzy, tradycji, czy wrecz samego zycia?

Gwiazda Dawida (po hebrajsku: Magen Dawid — Tarcza
Dawida) to najczestszy, obok menory, symbol judaizmu. W staro-
zytnosci heksagram uzywany byl jako znak magiczny i ornament
przez Zydéw i nie-Zydow, a w sredniowieczu takze przez chrzesci-
jan. Dopiero w XVII wieku zaczgto go uwazac za symbol Izraela.
Pierwszy znany nagrobek z tym znakiem znajduje si¢ na cmentarzu
w Pradze i pochodzi z 1592 roku; na innym, juz XVII-wiecznym
nagrobku, wigze si¢ on z imieniem zmartego — Dawid. 24 W Polsce
figuruje on rzadko na tradycyjnych, matomiasteczkowych mace-
wach, za to czesciej na XX-wiecznych pomnikach, gtéwnie w duzych
miastach, jak E6dz czy Warszawa. By¢ moze znamionuje on
wowczas juz bardziej identyfikacjge narodowa niz religijng.

Tablice Dekalogu — motyw czgsty w sztuce zydowskiej
jako znak przymierza z Bogiem zawartego na Synaju — na
nagrobkach w Polsce pojawia si¢ zupelnie wyjatkowo (Warszawa,
Ozarow, Brzesko).

Zwierzeta i rosliny to najbardziej rozpowszechnione i za-
razem najbardziej wieloznaczne motywy na macewach. Najczgsciej
nie sposob stwierdzi¢ z cala pewnoscia, czy pelnia role symbolu, czy
tez zostaly uzyte jako uswigcone tradycja ornamenty.

Lew — najczgstszy chyba motyw na nagrobkach zydowskich
w Polsce — to znak pokolenia Judy, wywodzacy si¢ z blogostawiens-
twa udzielonego przez Jakuba swym dwunastu synom, protoplas-
tom plemion Izraela: ,,Szczenig lwie, Juda (...) Czai si¢ jak lew i lwica,
ktoz go sptoszy” (Rdz 49:9). Lew Judy jest zarazem symbolem ludu

Izraela, bo po zaniknigciu 10 plemion péinocnych to wiasnie gtownie
z plemienia Judy wywodza swoj rodowdd pozniejsi Zydzi.

Lew moze ,,ilustrowaé” imi¢ zmarlego: Jehuda — w zwiazku
z powyzszym blogostawienstwem, Lejb (w jidysz — lew) i Arie (po
hebrajsku — lew). Posta¢ lwa widnieje na nagrobku stynnego
praskiego rabina Jehudy Lowa, wedtug legendy — tworcy golema,
zmarlego w 1609 r. Tu lew nawiazuje i do imienia, i do nazwiska.
Jednak zbiezno$¢ z imieniem, wspominana przez wielu autorow,
w rzeczywistosci potwierdza si¢ dos¢ rzadko (np. Warszawa il. 11).
W Biblii lew wystepuje jako uosobienie sily i potegi, przyrownywa-
nej nawet do potegi Stworcy: ,,Gdy lew zaryczy, ktoz by si¢ nie bal?
Gdy wszechmocny Pan kaze, kt6z by nie prorokowal?” (Am 3:8).
,,Badz potezny jak lew...” glosi znana sentencja talmudyczna, ktora
w calosci brzmi: ,,Badz silny jak lampart, lekki jak orzel, raczy jak
jelen, potezny jak lew, aby wypetni¢ wol¢ Twego Ojca w niebie”
(Pirke Awot 5:23). Byla ona bardzo popularna wéréd Zydow
polskich, o czym $wiadczy choéby dekoracja synagog (patrz s. 73,
74, 87). Znamienne sa stowa Bileama o ludzie Izraela: ,,Oto lud! Jak
Iwica powstaje, jak lew si¢ podnosi!” (Lb 23:24). Rzezby lwow
zdobily Swiatynie Jerozolimska i tron Salomona (I Kn 9:18—19).
Potem byty stalym motywem wszelkich dziedzin sztuki zydowskiej.

Inna rzecz, ze umieszczany na nagrobkach motyw lwow, czgsto
wspietych na tylne tapy i podtrzymujacych korong, tarcz¢ lub inny
emblemat, zdradza wzory ze sztuki niezydowskiej. Takie zapozyczo-
ne lwy heraldyczne miaty zapewne kojarzy¢ si¢ z powaga i dostojens-
twem, i tym samym uswietnia¢ imi¢ zmarlego.

Lwy na macewach kroluja we wszystkich zakatkach Polski
i maja niezliczone odmiany. Sa Ilwy realistyczne, o poprawnych
proporcjach, mozna by rzecz — ,patacowe” (il. 38), sa Iwy
stylizowane, o celowo i umiej¢tnie zmienionych proporcjach, sa
wreszcie lwy niezdarne, wrecz pokraczne, o zalosnym wyrazie pyska
i figurze krowy, kota, jaszczura, czy tez przypominajace twarz
ludzka — takie, jakie potrafil wyrzezbi¢ ludowy kamieniarz w Luba-
czowie, Jarostawiu, Nowym Wisniczu czy Radomsku (il. 11, 35, 36,
37, 48). Ich ksztalty, podobnie jak i innych zwierzat na nagrobkach,
przypominaja czesto sztuke ludowa, m.in. zydowska wycinanke.
Trzeba przyznaé, ze nawet w matych miejscowosciach kamieniarze
czesto wykazywali duzo fantazji w ,,ustawianiu’ swych lwow oraz

1. 49. Waz zwinigty w kolo — symbol nieskoniczonosci, i zapewne tez aluzja do oczekiwanych czasow mesjanskich.
Ponadto na relief sktadaja si¢: uskrzydlona klepsydra, zawierajaca w podstawie stowo ,,$mierc”, Iwy i waza z kwiatami.
Inskrypcja o oryginalnym kroju liter i reliefie raz wklestym, raz wypuktym. Warszawa 1829




Il. 50. Waz Eskulapa na nagrobku rabina i lekarza Eliczera
Askenazego. Jeden z nagrobkow zrekonstruowanych po wojnic na
cmentarzu Remu. Krakow 1585 (ttum. — 5)

zdobieniu ich grzyw i ogonéw, mimo, ze ich umiej¢tnosci techniczne
pozostawaly czgsto daleko w tyle za wyobraznia.

Lwy — podobnie jak jelenie czy gryfy — pelnia rézne funkcje
w stosunku do innych elementéw kompozycji, i od tego rowniez
moze by¢ uzalezniona ich symbolika. Lew podtrzymujacy ,.koron¢
Tory”, ksiggi, lub trzymajacy w objeciach zwoje Tory — to straznik
praw religii mojzeszowej (il. 31). Powtarza si¢ scena, w ktorej lwy
otwieraja aron-hakodesz (arke, dost. $wigta szafe w synagodze)
z widocznymi wewnetrz zwojami Tory m.in. Lesko, Ozarow,
(Sieniawa il. 29). Lwy podtrzymuja tez r6zne inne elementy reliefu,
np. tarczg z literami PN (T/1) od stéw ,,tu spoczywa”. Poprawne
rzezbiarsko lwy z wezami w paszczy zdobia nagrobki w Warszawie
i Lowiczu, za§ w Zabnie mozna znalezé naiwna acz pelng wyrazu
plaskorzezbg przedstawiajaca lwa, ktory depcze weza. Lew czasem
,,zastgpuje”’ niepozadana posta¢ ludzka i trzyma w lapie dzban
lewitow (il. 38), skarbonke, lub wrzuca do niej jalmuzng. W obreb
symboliki $§mierci wprowadza nas przedstawienie lwa, opierajacego
lapg¢ o... nagrobek (Olkusz).
Jelen odpowiada imionom Hirsz (jidysz) i Cwi (hebrajski) (il. 22,
41) oraz imieniu Naftali, zgodnie ze stowami blogostawienistwa
Jakuba: , Naftali — smukla lania, rodzi ladne sarnig¢ta” (Rdz
49:21).2% Hebrajskie imi¢ Lea oznacza lani¢. ,,Badz ... raczy jak
jelen” — mowi cytowana juz sentencja z Talmudu (Pirke Awot 5:23).
Na jednym z warszawskich nagrobkow lew i jelen ,,podtrzymuja”
korong, a odpowiedni fragment powyzszej sentenciji: ,,silny jak lew,
raczy jak jelen” — zawarty jest w epitafium (il. 35). Te sama pare
zwierzat, ale tym razem flankujacych szafe z ksiggami, przedstawio-
no na nagrobku w Lodzi dla zilustrowania imion zmarlego: Cwi
Jehuda. Najczgsciej jednak nie wida¢ zwiazku migdzy jeleniem
w_reliefie a trescig epitafium. Jelen, podobnie jak lew, petni rozne
funkcje w calosci kompozycji, np. podtrzymuje waze z kwiatami
(Sieniawa il. 57), konwig lewitow (Chrzanéw) lub towarzyszy
zwojowi Tory (Warszawa). W sztuce zydowskiej jelen jest symbolem
dazenia ku Bogu, zgodnie ze stowami Psalmu 42:2 ,,Jak jelen pragnie
wod plynacych, tak dusza moja pragnie ciebie, Boze!”2¢ Z symboli-
ka $mierci zwiazany jest relief przedstawiajacy jelenia przeszytego
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wieloma strzalami (Warszawa), a podobny motyw, cho¢ z tylko
jedna strzala, zawarl w swej pracy Levy.?” Innym wariantem jest
obraz,,wystraszonego jelenia, ugodzonego moze strzala, skaczacego
przez zalamujacy si¢ pod nim plot drewniany”, zamieszczony
w pracy A. Maliniaka.?® Mozliwe, ze czgsciej od tych unikalnych
przykladow spotykane wizerunki skaczacego lub dramatycznie
wygietego jelenia wywodza si¢ z tego metaforycznego przedstawie-
nia $mierci.?®

Niedzwiedz odpowiada imionom Ber (jidysz) i Dow (hebraj-
ski). Tak jest np. z niedzwiadkiem podpisanym ,,Beril” (zdrobnienie
od Ber) w Zdunskiej Woli, dwoma niedZwiedziami trzymajacymi
fancuch pod epitafium na macewie w Chrzanowie; taki przyklad
znany jest ze starego cmentarza w Pradze. Lew i niedZzwiedz
wystepuja razem na nagrobku w Warszawie. Levy zamiescit w swej
pracy fotografi¢ nagrobka z Brzescia Litewskiego, na ktoérym
antytetycznie ustawione zwierzeta: wilk i niedzwiedz na tancuchu,
ilustruja imiona zmarlego: Wolf Ber; ale identyczna para na jednym
z sgsiednich nagrobkéw wcale si¢ zimieniem zmarlego nie taczy. Jest
to zapewne dowod na kopiowanie przyjetych juz motywow bez
wzgledu na ich tre$¢. Autor ksiazki o cmentarzach zydowskich
w Rumunii interpretuje przedstawienie dwu niedzwiedzi niosacych
winne grono jako symbol bogactwa duchowego przysporzonego
ludowi Izraela przez uczonego — wiasnie o imionach Dow Ber.3°
Wydaje si¢ jednak, Zze ten sam motyw pojawial si¢ w tym rejonie
niezaleznie od imienia zmarlego.

Wilk to w jidysz imi¢ Wolf, a po hebrajsku — Zeew; moze tez
odnosic si¢ do imienia Beniamin, jako emblemat pokolenia Beniami-
na pochodzacy ze stow blogostawienstwa Jakuba: ,,Beniamin
— wilk drapiezny” (Rdz 49:27). Przyklad ilustracji imienia Wolf
podany jest powyzej przy opisie niedzwiedzia; poza tym jednak wilk,
zreszta rzadki na nagrobkach w Polsce, wystepuje chyba bez
zwiazku z osobg zmarlego.

Owca, a czgsciej — trzoda owiec, to motyw bardzo
rozpowszechniony, cho¢ nie we wszystkich okolicach. W nadawaniu
najrozniejszych form scenie z owcami u studni celowali tworcy
nagrobkow warszawskich; pod ich dtutem biblijna w swej inspiracji
studnia przybierala ksztalt bardziej swojskiej studni z Zurawiem lub
pompy (il. 42). Czasem trzodzie towarzyszy suka z ssacym szczenig-
ciem (il. 25).

Obraz owiec przywotuje na mysl wiele watkow z Biblii i tradycji
zydowskiej. Hebrajskie imi¢ Rachel oznacza owcg; ponadto biblijny
patriarcha Jakub spotkat Rachel¢ pojaca owce u studni (Rdz
29:1-11), co mogtlo by¢ inspiracja do przedstawienia owiec u studni,
lub nawet samej studni, jak to si¢ stalo na starym cmentarzu
16dzkim3'. Skojarzenie z innym biblijnym imieniem wykorzystat
tworca macewy w starej czgsci cmentarza warszawskiego, rzezbiac
na grobie Mojzesza trzode¢ owiec podazajacych ku pompie (il. 15),

Il. 51. Dwa przeplecione weze. Wieliczka




Il. 52. Motyl — symbol wanitatywny. Warszawa 1860

i umieszczajac — dla podkreslenia aluzji — napis ,,Mojzesz byl
pasterzem trzody swoich braci”, bedacy trawestacja wersetu biblij-
nego (Wj 3:1).

Nawiazanie do imienia to jednak wyjatek. Trzoda owiec — to
metafora zaloby po zmarlym, utraty przewodnika lub pozostania

bez opieki rodziny, jesli jest to grob kobiety. Prawie zawsze owce:

wychodza zdomu, w ktorym drzwi i okna stoja otworem jak w domu
zaloby — jest to opuszczone domostwo. Mozliwe, Ze ten alegoryczny
obraz ma swe korzenie w wersetach biblijnych utrwalonych w wyob-
razni i tradycji: ,,... aby zbor Pana nie byt jak owce, ktore nie maja
pasterza” (Lb 27:17); ,,Widzialem calego Izraela rozproszonego po
gorach jak owce, ktoére nie maja pasterza” (I Krl 22:17) lub
,,JJagnieciem sploszonym byl Izrael” (Jr 50:17). Wszak o zmartym
mowi si¢ czasem w epitafium, ze ,,past swoja swieta trzode”.

Jeszcze blizszy zwiazek tej sceny ze $miercia ukaze nam si¢ wtedy,
gdy przypomnimy stowa psalmu recytowanego w domu zatoby:32
»Jak owce zmierzaja ku otchtani, $mier¢ ich pasterzem” (Ps 49:15).

Wielbtady znane sa autorce dotad z jednego tylko nagrobka,
ale za to pelnig one istotna rol¢ w przedstawionej na nim scenie: trzy
wielblady, lezace pod drzewem skierowane sa ku studni; w glebi
wida¢ namiot — rzecz si¢ wszak dzieje wérod ludu pasterskiego
— a z boku wylania si¢ reka, czerpiaca dzbanem wode¢ dla
wielbladow, pars pro toto postaci Rebeki, ktoéra przy pojeniu
wielbladow zastal Eleazar, wystannik szukajacy zony dla Izaaka
(Rdz 24:15—22). Pod tym nagrobkiem na warszawskim cmentarzu
spoczywa Rebeka corka Symchy z Gniewoszowa, zmarla w 1835 r.

Trudno oprzec¢ si¢ pokusie poréwnania tego nieporadnie wyryte-
g0, ale wiernego ortodoksyjnym zasadom przedstawienia z nieporo-
wnywalnie bieglej wykonana, ale daleka juz od ducha judaizmu
plaskorzezba na grobie Rebeki, zony Samuela Lewi Ximenesa,
pochowanej na cmentarzu w Ouderkerk pod Amsterdamem w 1694
r. 33 W medalionie otoczonym przez placzace amorki artysta
wyobrazit Rebeke z dzbanem u studni, zwréconego ku niej postanca
i kilka innych postaci, cztery wielblady, a w tle — mury miasta.
Postaci odziane w zwiewne szaty maja rysy i proporcje godne rzezb
‘antycznych, a cata kompozycja, podobnie jak wiele innych na tym
cmentarzu, moglaby zdobi¢ wnetrze patacu. To poréwnanie nagrob-
kéw dwoch Rebek uzmystawia wspolnote tradycji duchowej Zydow
zyjacych w srodowiskach o tak réznej od siebie kulturze.

Ptaki s jednym z najpowszechniejszych motywoéw na mace-
wach, zwlaszcza na grobach kobiet (il. 43). Zrédta tych przedstawien
mozna szukac, jak zwykle, w metaforach biblijnych, a takze
w pozniejszych pismach, np. w $redniowiecznej kabalistyczne;j
ksigdze Zohar, z ktorej pochodzi chasydzkie wierzenie, ze dusze
poboznych — w postaci ptakow — siadaja kazdego ranka na
zywoplotach raju, spiewajac chwale Pana.3#Ptak to alegoria duszy,
a ulatujagcy ptak — to uchodzaca dusza. Pelne dramatyzmu sa
unikalne reliefy, na ktérych ptak podrywa si¢ do lotu z dachu
pustego domu (Warszawa) lub z drzewa koto domu o otwartych
szeroko drzwiach (Szydlowiec, Warszawa). Ten obraz bolu i rozpa-
czy moze by¢ echem stow psalmu: ,,Nie $pi¢ i jecze jak ptak samotny
na dachu”. Dalej psalmista wola: ,,Boze moj, nie zabieraj mnie

w polowie dni moich” (Ps 102:8). Analogie do tego obrazu mozna
znalez¢ poza Polska: Diamant w swej pracy o zydowskiej sztuce
ludowej przedstawia macewe z Czerniowcow o niestychanie zlozonej
symbolice, gdzie obok innych motywoéw wida¢ — wedlug interpreta-
cji autora — martwego ptaka na dachu synagogi i male ptaszki
— ,,zblakane duszyczki” — tulace si¢ do jej okien.3* Na podstawie
fotografii reliefu mozna nieco ostrozniej stwierdzi¢, ze przedstawia
on ptaka na dachu budynku i ponizej piskleta.

O bolu osieroconych méwi spotykany na nagrobkach obraz
pisklat, rozgladajacych sia bezradnie za odlatujaca matka, a licz-
ba pisklat moze — wg. Levy’ego — odpowiadac liczbie pozostawio-
nych dzieci. Zgodne to jest z hebrajskim obyczajem jezykowym,
ktoéry o osieroconych méwi jako o ,,ptaszkach” lub ,,gotabkach”.3¢

Tak wigc ptak zastgpuje tu czlowieka, co zreszta ze wzglgdu na
wspominany zakaz przedstawiania postaci ludzkiej miato juz dawna
tradycje w sztuce zydowskiej, np. w iluminacji manuskryptow. Levy
podaje inne cickawe przyklady zastosowania tego chwytu na
nagrobkach: ptak ,,zastepuje” kobiet¢ w typowej sytuacji szabato-
wej — przed stolem z chalkami i $wiecami (Horodyszcze) lub przy
wrzucaniu datkow do puszki (Warszawa). Najbardziej osobliwy
pomyst to przedstawienie nieboszczyka jako lezacego ptaka ...
w nakryciu glowy, bo zmarly byt mezczyzna (Nowogrodek).

Wizerunek ptaka moze nawiazywac do zenskich imion: zydows-
kiego Fajgel lub hebrajskiego Cipora, co znaczy wlasnie ,,ptak”.

Istnieje wiele mozliwych interpretacji obecnosci ptakow w plas-
korzezbie nagrobnej. W powyzszych przyktadach uosabia on zmar-
tego; $mier¢ — gdy gasi plomien $wiecy (il. 34). Moze bywa tez
symbolem opieki Stworcy, wedle stow ,,Pan (...) piorami swymi
ciebie okryje, pod jego skrzydtami bedziesz bezpieczny” z Psalmu 91,
odmawianego tuz po $mierci®’.

Artysci-kamieniarze z matych miasteczek nie zawsze postugiwali
si¢ dlutem do$¢ sprawnie, by mozna bylo rozrézni¢ poszczegdlne
gatunki ptakow. Czasem intencja tworcy jest jasna, cho¢ efekt jest
daleki od perfekgcji, kiedy indziej jego zamierzen mozna si¢ zaledwie
domyslac.

Orzetl kroluje w $wiecie ptakow takze na nagrobkach zydows-
kich. Juz w starozytnosci byt popularny w dekoracji synagog
i grobowcow (np. katakumby w Bet Guwrin w Galilei). W synago-
gach, na nagrobkach i na przedmiotach kultu rozposciera swe
opiekuncze skrzydta nad korona Tory, tablicami Przymierza, ksig-
gami, $wiecznikami i zwierzgtami. W Biblii jest tak wiele metafor
poetyckich odwotujacych si¢ do obrazu orla — uosabiajacego takie

11. 53. Lewiatan zwinigty w kolo i trzymajacy w paszczy wlasny ogon

— polichromia na sklepieniu bimy w synagodze w Lancucie. Motyw

ten czesto wykorzystywano w synagogach i do niego zapewne
nawiazujag podobne plaskorzezby nagrobne

51



54

cechy jak potege, odwage, mitos¢ — Ze nie sposob stwierdzi¢, ktore
z nich staly si¢ zrodlem inspiracji dla tworcow nagrobkow. Wystar-
czajacym powodem mogto by¢ to, iz orzet jest symbolem mitosci
i opieki Boga nad ludem Izraela. Powiedziane jest przeciez w pie$ni
Mojzesza: ,,Jak orzel pobudza do lotu swoje mlode, unosi si¢ nad
swymi piskletami, rozposciera swoje skrzydta, bierze na nie mtode
i niesie je na lotkach swoich, tak Pan sam jeden prowadzit go (lud
Izraela — przyp. aut.) i nie bylo przy nim obcego Boga” (Pwt 32:11).
A winnej metaforze ,, Wy widzieliscie, co uczynitlem Egipcjanom, jak
nositem was na skrzydtach orlich i przywiodlem was do siebie” (Wj
19:4). Grozna potege Boga ucielesnia orzet w proroctwie Jeremiasza
o upadku wrogéw Izraela: ,,Oto jak orzel nadlatuje, rzuca si¢ na
zdobycz i rozposciera swoje skrzydla nad Moabem. Miasta sa
zdobyte, a twierdze opanowane” i dalej: ,,Oto jak orzet wzbije si¢
irzuci, i rozpostrze swoje skrzydla nad Bosra; i bedzie w owym dniu
serce bohaterow edomskich jak serce kobiety rodzacej” (Jr 48:40
—41 i 49:22). W piesni zalobnej Dawid stawi Saula i jego syna

Jonatana: ,,Saul i Jonatan, ukochani i przyjemni, (...) od ortéw
szybsi, od lwow silniejsi” (II Sm 1:23). ,,Badz lekki jak orzel”
— moéwi cytowana juz znana sentancja z Przypowiesci Ojcow. Orzel
to ptak, ktorego mtodos¢ si¢ odnawia (Ps 103:5). Tak wigc wyobra-
zenie orla moze ewokowaé rézne przymioty, nawet jesli wezmiemy
pod uwage tylko zrodla z tradycji zydowskiej, do ktorych przeciez
nie ograniczali si¢ autorzy nagrobkowych reliefow. .
Cmentarne orly maja zr6éznicowana formeg; ich wyglad bywa
zgodny z prawami natury albo wyobrazni, lub konwencji przyjetej
w godlach réznych panstw i rodéw. Czasami na nagrobkach (m. in.
w Warszawie, Piotrkowie, Tarnowie i Lublinie) oprocz licznych
i r6znorodnych ortéw jednoglowych pojawia si¢ orzet dwuglowy;
taki sam widnieje w gaszczu innych motywow na nagrobku w Piatra
Neamt w Rumunii (il. 44, 45). Autor ksiazki o cmentarzach
zydowskich w Rumuni uwaza to za przejaw asymilacji i lojalnosci
wobec wladzy — monarchii austrowegierskiej.*® Trudno potwier-
dzi¢ badz obali¢ ten poglad; wydaje si¢ jednak, ze w Polsce motyw

Il. 54. Macewa pary malzonkéw — przyklad wyjatkowo bogatej kompozyciji. W gornej czgéci czaple trzymajace korong w dziobach, nizej

para golabkow (ilustrujaca matzonkow), po bokach stwory fantastyczne bedace polaczeniem lwa i ryby; inne motywy to gwiazdy i winne

grona. W relief wkomponowany poczatek epitafium ,,Tu spoczywaja”. Chrzanow 1830; il. 55. Ztamane drzewo — symbol zaloby, zowocami

oznaczajacymi by¢ moze potomstwo zmarlej. Na domu pierwsze litery epitafium. Warszawa 1826; il. 56. Relief przedstawiajacy synagoge

w Kielcach, na nagrobku jej fundatora Mosze Menachema Pfefera. Warszawa 1919; il. 57. Roéliny o ludowym rysunku, po bokach jelenie,
w epitafium ozdobne liternictwo i dodatkowe ornamenty roélinne. Sieniawa 1858




ten pojawia si¢ takze na nagrobkach osob, ktore trudno posadzi¢
o tendencje asymilacyjne, a dobor jego jest przypadkowy. Prawdo-
podobnie dzialala tu zasada kopiowania wzoréw kojarzacych si¢
z dostojenistwem — godla monarchéw. Za ornament pozbawiony
tresci politycznych uznatl go tez Ciesla w swej pracy o nagrobkach
zydowskich we wschodniej Rzeczpospolitej.3°

Gotab jako biblijny symbol pokoju oznacza na nagrobkach
migdzy innymi zgod¢ i milo$¢ malzenska. W Chrzanowie dwa
golabki zdobia wspolny grob pary matzonkow, o ktorych eiptafium
mowi, ze ,,kochali si¢ jak dwa golabki” (il. 54).

Golab z galazka w dziobie moze by¢ odczytany jako wyraz
zyczenia, by dusza zmarltego zaznata pokoju wiecznego. Golab jako
~ symbol pokoju ma oczywiscie swoj rodowod w Ksigdze Wyjscia;
powraca z galazka oliwna do arki Noego na znak, ze wody ustapity
i Pan zawart pokdj z ludzmi.

Pelikan na zydowskich nagrobkach zostal zapewne przyjety
ze sztuki chrzescijanskiej, a moze z ludowych wierzen o pelikanach
karmiagcych mlode wlasna krwia, jako symbol rodzicielskiej troski
i poswiecenia. Obraz taki jest czgsty na grobach kobiet w ré6znych
okolicach, zwlaszcza w Szydlowcu (il. 47). Gwoli scistosci trzeba
dodac, ze to scena z pisklgtami sugeruje nam obecno$¢ pelikana,

wiem w rzeczywistosci reliefy te przedstawiaja blizej nie zidentyfi-
kowane ptaki o bardzo dlugiej i wygietej szyi.

Bociany trzymajace w dziobach weze, a zarazem przez te weze
oplecione — to motyw frapujacy i rzadki (il. 46). Takie pary zwierzat
mozna znalez¢ na pojedynczych nagrobkach w Chrzanowie, War-
szawie, Krakowie (na cmentarzu Remu, ale tam przypominaja one
raczej kaczki luzno oplecione przez weze), a jednego bociana
zwezem w Bedzinie, Lowiczu i Wieliczce. Ten sam motyw wystepuje
'w dekoracji synagog (m.in. w Lancucie, Jablonowie i Mohylewie),
a siagajac wstecz — w iluminacji manuskryptow. Bocian to po
hebrajsku hasida — pobozna; cala scena jest alegoria rozkoszy
sprawiedliwych i poboznych w czasach mesjanskich.#®

- Waz, cho¢ pojawia si¢ na nagrobkach zydowskich w Polsce
raczej rzadko, wystepuje w wielu scenach i ,,rolach”, ktorych
znaczenie trudno jednoznacznie okresli¢. Jest wigc waz w szponach
orla (Warszawa) czy wijacy si¢ wsrod drzew w lesie (Brzesko,

Chrzanow), waz w wazie z owocami (Warszawa), weze splecione
w klab (Wieliczka, il. 54), waz spelzajacy z drzewa ku innym
postaciom (Warszawa), waz w paszczy lub tapach lwa (Warszawa,
Lowicz, Zabno, il. 48); lew i weze wystepuja tez na rumurniskim
nagrobku w Gura Humorului. Spotykamy tez opisane juz wegze
w dziobach bocianéw. Istny ,,raj dla wezy’’ to cmentarz w Wieliczce,
gdzie raz nawet koniec epitafium wkomponowany jest w dwa
splecione ze soba weze. Na jednym reliefie w Warszawie ramiona
swiecznika przechodza w weze, z ktorych lewy trzyma w paszczy
jablko, a prawy zlamana swiecg. Kuszaca bylaby interpretacja tej
sceny jako aluzji do raju, w ktorym zgodnie z zyczeniem wyrazonym
w wielu epitafiach (cho¢ nie w tym) znalez¢ si¢ ma dusza po $mierci.
A moze jest to metafora drogi czlowieka od narodzin do zgonu lub
$mierci jako konsekwencji grzechu pierworodnego? Na innym
nagrobku, w Warszawie, relief przedstawia kaduceusz — uskrzydlo-
na lask¢ Merkurego, na wzor antyczny. Poniewaz inskrypcja jest
zatarta, mozna jedynie zaryzykowac przypuszczenie, iz zmarly byt
kupcem. W zasadzie jednak zajecie swieckie, podobnie jak bogact-
wo, nie znajdowaly wyrazu w epitafiach ani w reliefach. Z rzadka
pojawia si¢ tylko trzykrotnie wygiety waz Eskulapa, m. in. na
nagrobku rabina a zarazem lekarza, Eliezara Askenazego, pocho-
wanego w 1585 r. na cmentarzu Remu w Krakowie (il. 50). Podobne
elementy wystgpuja czgsto na nagrobkach w Pradze.

Wyjatkowy jest tez nagrobek przedstawiajacy weza, ktory dusi
baranka, ale odbiega on od form tradycyjnych. Wyrzezbit go na
cmentarzu warszawskim Abraham Ostrzega.

Jednym z najciekawszych — i bardzo rzadkich — motywoéw na
macewach jest waz zwinigty w koto i polykajacy wlasny ogon.
Czasem wystgpuje on sam, czg$ciej wkomponowana jest w niego
uskrzydlona klepsydra, co z kolei bywa czgécia jeszcze bogatszego
reliefu (il. 49). Taki waz to z jednej strony antyczny Uroburos
— symbol wiecznosci i nieSmiertelnosci (duszy?), z drugiej zas
— transfiguracja mitycznego potwora morskiego Lewiatana, ktore-
go migso — wedtug Talmudu i ludowej tradycji — beda spozywac
sprawiedliwi na niebianskiej uczcie po przyjsciu Mesjasza: ,,W
owym dniu ukarze Pan swym twardym, wielkim i mocnym mieczem
Lewiatana, zwinnego weza, Lewiatana, weza skreconego, i zabije
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11. 58. Wigzanka z gal¢zi palmy i innych roslin, zwana lulaw (z lewej)

i owoc cytrusowy zwany etrog (z prawej) — rosliny uzywane

w $wigto Sukkot. Etrog przedstawiono w pojemniku, tak jak si¢ go
przechowuje. Kazimierz nad Wista

smoka morskiego” (Iz 27:1). Do takiej interpretacji zwinigtego weza
na nagrobkach uprawnia autorke jego podobienstwo do tak czes-
tych w synagogach przedstawien Lewiatana (np. Dabrowa Tarnow-
ska, Lancut, Sandomierz), gdzie zajmuje on zwykle poczesne miejsce
(il. 53).

Ryby na nagrobkach to najczesciej delfiny z glowa w dot,
zazwyczaj flankujace inskrypcje i pelnigce chyba tylko rolg orname-
ntu, zaczerpnigtego z niezydowskiej sztuki (np. Radomsko, Warsza-
wa). Warto dodac, ze para delfindéw stykajacych si¢ ogonami na
podwéjnym XVII-wiecznym nagrobku na cmentarzu Remu jest
dalekim echem motywu z osciezy Kaplicy Zygmuntowskiej w kated-
rze wawelskiej.*?

Znacznie oryginalniejszym motywem sa trzy przeplecione ryby,
ktére pojawiaja si¢ juz na XVI-wiecznym nagrobku w Krakowie,
a w ubiegltym stuleciu w Chrzanowie i Trzebini. Takie ryby byly
elementem malarskiej dekoracji — par excellence ludowej — drew-
nianych synagog, m.in. béznicy w Chodorowie. Opisy nagrobkow
rumunskich wiaza ten motyw z miesiagcem adar*3, ale w znanych
autorce przykladach z Polski, a takze XVI-wiecznym nagrobku
z Pragi, nie ma zbiezno$ci z miesigcem zgonu. Inny zwiazek sugeruje
Eugeniusz Duda: pochowana pod wspomnianym nagrobkiem
w Krakowie zmarta w piatek, a ryby sa symbolem szabatu, bo
pojawiaja si¢ na stole w piatkowy wieczor.

M o tyl, wystepujacy wyjatkowo jako jedyny motyw w przyczo-
tku macewy, to zapewne znany z cmentarzy chrzescijanskich symbol
wanitatywny, oznaczajacy wedrowke duszy i jej przeobleczenie sig
w lepsza szatg: z gasienicy (zycie), przez poczwarke ($Smierc)
w motyla (Zycie wieczne) (il. 52).

Ze $wiata fauny mozna jeszcze sporadycznie spotkac na nagrob-
kach pawie, tabedzie (m.in. Warszawa), papugi (Przemysl),
wiewiorki(Warszawa, Lublin), lamparty (Warszawa), kroliki
(Lublin), jaszczurki (Warszawa, Lowicz) a moze takze i jeszcze
inne zwierzgta, na ktore autorka si¢ dotad nie natknela, jak np.
opisane przez Schipera skaczace zabki na chasydzkim nagrobku
w Dubnie.*4 :

Do kroélestwa zwierzat wypada tez chyba zliczy¢ stwory
fantastyczne, ktore zadomowily si¢ na nagrobkach zydowskich
w calej Polsce. Sa wérdd nich klasyczne gryfy o ciele lwa, ptasich
skrzydtach, o réznych wariantach paszcz i ogonow, a takze smoki,
bazyliszki, jednorozce oraz zadziwiajace bestie o gornej czesci lwa,
a dolnej — ryby (Warszawa, Wieliczka, Chrzandw; il. 54). Takie
rybo-lwy zdobily drzwi szaf na zwoje Tory w boéznicach, np.
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w Zelwie i Izabelinie — arcydzietach ludowej snycerki, dzi$ juz nie
istniejacych. Na nagrobku w Warszawie znalazla autorka jedyny
dotychczas wizerunek wotu lub barana z rybim ogonem — kolejny
przykiad inwencji twércow macew.

Na fragmencie nagrobka w Lublinie widoczne jest intrygujace
zwierze: jednorozec z rybim ogonem, trzymajacy przedmiot przypo-
minajacy mozdzierz. 43

Nawet w wypadku jednorozca, motywu pozornie zapozyczone-
go ze sztuki niezydowskiej, mozna si¢ doszuka¢ symboliki odnosza-
cej sie do judaizmu: w starych tekstach jednorozec ilustruje doskona-
lenie duszy przez studia religijne.*®

Mozna si¢ domyslaé, ze gryfy przeniknely do sztuki zydowskiej
przez nasladownictwo wzoréw sztuki ogoélnoeuropejskicj, mozna tez
szukac ich korzeni w kulturze asyryjskiej i babilonskiej, cho¢ tak daleka
inspiracja wydaje si¢ watpliwa. Z pewnoscia bliskie one byly wyobrazni
zydowskiej dzigki opisom fantastycznych bestii w wizjach prorokow.

Aby rejestr zwierzat byl mozliwie pelny, nalezy wspomnie¢
o tych, ktére — oprocz juz wymienionych — stuzyly zobrazowaniu
nazwisk, a wigc mysz — Meisel, g¢§ — Gans, ryba — Karpeles
lub Fisz, ko gut — Kohout lub Hahn; 1is — Fuchs. Wszystkie te
przyklady pochodza z cmentarza w Pradze; podobne, cho¢ rzadziej,
mozna znalezé w innych miastach czeskich, za§ Levy podaje
przyklad z Warszawy, gdzie jednorozec — zamiast barana
— ilustruje nazwisko Rom.*” ) t

Niektorzy autorzy*® tacza zwierzgta na nagrobkach z miesiaca-
mi, ktorym te zwierzgta odpowiadaja w kole zodiakalnym,
gdzie ryby — to miesiagc adar, baran — nisan, byk — ijar, lew — aw,
a koziorozec — tewet. Istotnie, znaki zodiaku odgrywaja w zydows-
kiej ludowej tradycji i obyczajowosci wazna rolg, byly np. statym
elementem polichronmii synagog, ale potwierdzenie §wiadomego ich
uzycia na nagrobkach dla wyrazenia miesigca $mierci wymagatoby
obszernych badan. Dotychczasowe, prowadzone przez autorke nie
daja podstaw do takiego wniosku. Na zakonczenie uwag o zwierzg-
tach trzeba jeszcze raz zastrzec, ze wspotbrzmienie imion z nazwami
zwierzat i ptakéow bylo rzadko wykorzystywane przez tworcow
macew w Polsce, nie nalezy si¢ wigc sugerowac tylko reliefami, gdy
nie znane jest epitafium.

Swiat roslin w sztuce zydowskiej, w tym takze na nagrob-
kach, reprezentuja po pierwsze owoce Ziemi Swietej, ktore byly
sktadane w ofierze w Swiatyni i stosowane w obrzedach (np. oliwa,
lulaw i etrog), po drugie — rodzime drzewa i kwiaty, a po trzecie
— rozety, wici, girlandy, wierice, wazony z kwiatami i kosze petne
owocoOw, zaczerpnigte ze sztuki $wieckiej otaczajacych narodow. Tu
zndw stajemy przed pytaniem: ornament czy symbol? Wazy z kwia-
tami wydaja si¢ typowym ornamentem barokowym, mozna jednak
przypuszczaé, ze pod ta niezydowska forma kryje si¢ prastary
motyw Drzewa Zycia, tak istotny w mysli zydowskiej.*® Ace chajim
— po hebrajsku: drzewa zycia — to takze nazwa watkow, na ktore
nawijany jest zwoj Tory. W manuskryptach i haftach walki te byly
przedstawiane z wyrastajacymi z nich roslinami, takimi, jak na
nagrobkach. Tora jest bowiem ,,drzewem zycia dla tych, ktorzy si¢
je&j uchwycili” (Przp 3:18). ,,Owocem sprawiedliwych jest drzewo
zycia” wedlug Przypowiesci Salomona (11:30). Spod drzewa zostat
cztowiek wygnany i pod drzewo — stojace w centrum raju — powro-
ci. Jest to wigc symbol odpoczynku duszy zmarlego w ogrodzie
Eden, a zarazem nadziei mesjanskiej.

Zlamane drzewo jest najczgstszym symbolem wanitatyw-
nym, spotykanym na cmentarzach zydowskich w calej Polsce (il. 55).
Wielu niuanséw znaczeniowych w przedstawieniach ztamanego
drzewa dopatrzyt si¢ Levy;*°wedtug niego drzewo uginajace si¢ pod
cigzarem owocOw jest metafora owocnego zycia, uschnigta galaz
moze natomiast oznacza¢ zmartych bezpotomnie. Starannie prze-
myslana aluzje¢ zawiera obraz drzewa, ktorego korone zdobi szes¢
owocow, a siodmy lezy na ziemi. To grob matki, ktora umarta
rodzac siodme dziecko. Kwitnaca gatazka, ktora odpada z drzewa
moze by¢, wedtug Levy’ego, inspirowana prz stowa proroka odno-
szace si¢ do opieki Boga nad ludem Izraela: ,,... wezmie z wierzchotka
wysokiego cedru, z najwyzszych jego gatazek delikatng rozdzke (...)
na wysokej izraelskiej gorze ja zasadzg, i wypusci pedy i wyda
owoce” (Ez 17:22—23).




Poszukiwania na cmentarzach ujawniaja coraz to nowe warianty
motywu zlamanego drzewa. Oryginalny obraz to las z jednym
drzewem zlamanym (Sokotéw Matlopolski). Bywa, ze lamie je fapa
lew, uosobiajacy $mier¢, lub galaz porywa w dziobie drapiezny ptak.
Bardziej bezposrednia metafora tragedii jest dtori z nozem, $cinajaca
drzewo (na jednym z warszawskich nagrobkow); epitafium potwier-
dza nasz domyst i méwi o ,,zamordowanym”. Ciekawe, Ze czgste na
cmentarzach zydowskich na Wyspach Karaibskich przedstawienia
drzewa zrabanego siekiera trzymana w dloni nie oznaczaja pono¢
zabogjstwa, a jedynie zycie przerwane w kwiecie wieku. 5!

Jako sybol wanitatywny pojawiaja si¢ cho¢ znacznie rzadziej niz
drzewa zlamane kwiaty, ktore pozniej, na pomnikach wychodzacych
poza form¢ tradycyjnej macewy, staly si¢ jednym z najchetniej
uzywanych motywow plastycznych — zwlaszcza na nagrobkach
w stylu secesyjnym.

Podobnie jak w przypadku zwierzat, kwiat moze by¢ plastyczna
ilustracja imienia lub nazwiska; na jednym z pierwszych znanych
sredniowiecznych nagrobkow majacych w ogole dekoracje plastycz-
na pojawia si¢ kwiat jako odpowiednik imienia zmarlej — Blume
corki Jaakowa.*? Symbolike $mierci i aluzje do nazwiska potaczyt
tworca macewy ze Stonimia rzezbiac zlamana rdz¢ na grobie
dziewczyny o nazwisku Rosenblum, zmarlej w kwiecie wieku.53

Rosliny, wéréd nich drzewa, to najczesciej rosliny ,,w ogole™, bez

specjalnych cech gatunkowych. Niekiedy chodzi jednak o szczegol- -

na roéling, zwlaszcza w przypadku drzew i owocow Ziemi Swigtej.

Winne grono, winoro§l to motyw powszechny w sztuce i,
jak wiele tu wymienionych, obarczony symbolicznym znaczeniem
w chrzescijanistwie. W judaizmie i sztuce Zydowskiej ma odrgbna,
gleboka symbolikg¢, oznacza bowiem lud Izraela. Wedlug stow
proroka ,,Winnica Pana Zastgpow jest dom izraelski, a mg¢zowie
judzcy ulubiona jego latorosla” (Iz 5:7). Psalmista przyrownuje
Izraela do winorosli, ktora zabrana z Egiptu zapuscila korzenie
i rozrosta si¢ w Ziemi Obiecanej (Ps 80:9—17). Winne grono,
przyniesione przez Jozuego i Kaleba przed Mojzesza, to symbol
plodnosci tej ziemi (Lb 13:23). Moze ono oznacza¢ na nagrobku,
oprocz przynaleznosci do ludu Izraela, owocna pracg, bogactwo
duchowe, ktore uczony przynosi swemu narodowi. Na grobie
kobiety moze byé echem wersetu: ,,Zona twoja jak winorosl ptodna
w zaciszu twego domostwa, synowie twoi jak galazki oliwne dookota
twego stotu” (Ps 128:3).

Gatazki winne i oliwne maja tez znaczenie mesjanskie,
obrazujac ,,szczep Dawidowy” (Jr 23:5) i ,,r6zdzke Jessego” (Iz
11:1), o ktorych méwia prorocy.

Na cmentarzu w Pradze winne grono pojawia si¢ w XVI w., gdy
nagrobki jeszcze bardzo rzadko maja dekoracje plastyczng. Epita
fium stynnego filozofa i komentatora prawa rabinicznego, Mojzesza
Isserlesa, zwanego Remu, na cmentarzu w Krakowie, spowite jest

w rzezbiona winorosl; t¢ bogato zdobiona plyte wystawiono temu
uczonemu prawdopodobnie w potowie XVIII w.54 uwazajac wido-
cznie, ze oryginalna XVI-wieczna macewa bez dekoracji plastycznej
(obecnie umieszczona na odwrotnej stronie) jest za skromna. Motyw
ten jest rozpowszechniony w calej Polsce; winne grono umieszczone
bywa zwykle w przyczotku, czgsto w potaczeniu z innymi motywami,
a pedy oplataja kolumny (il. 12, 54, 62).

Owoc granatu to jeden z 7 tradycyjnych owocoéw Ziemi
Obiecanej. Motyw ten zdobit kolumny Swiatyni Salomona (I Krl
7:18), szaty arcykaptana Aarona i inne akcesoria obrzgdowe. Mozna
go odnalez¢ na fryzie starozytnej synagogi w Kapernaum. Nazwg
granatow nosza ozdobne galki nasadzane na drzewce zwojow Tory;
stad zapewne owoce granatu moga symbolizowaé Torg¢, madrosc
iuczonosé. Trudno je zidentyfkowac na nowszych nagrobkach, choé¢
niekiedy owoce przypominaja granaty, za to na cmentarzu Remu ich
pelnoplastyczne rzezby wienicza po obu bokach XVII-wiecznych
nagrobek, co nasuwa skojarzenie z ubranym zwojem Tory.

Palma byla ulubionym motywem zydowskim w starozytnosci,
uwiecznionym na monetach, mozaikach i rzezbionych fryzach
synagog, katakumbach w Izraelu i w Rzymie. Na XVII-wiecznym
grobowcu zydowskim pod Amsterdamem galeziom palmowym
towarzyszy werset ,,Sprawiedliwy wyrosnie jak palma” (Ps 92:13),
tymze wersetem podpisane jest drzewo wyrzezbione na nagrobku
w Krakowie (nowy cmentarz), cho¢ nie przypomina ono palmy.
Autorka wielokrotnie spotykala si¢ z twierdzeniem, ze palma na
nagrobku oznacza mtoda dziewczyne; jednak nie potwierdzaja tego
dotychczasowe badania i jesli nawet taka korelacja wystepuje, nie
jest z pewnoscia silna. Poza tym na tradycyjnych macewach w Polsce
palma wystepuje rzadko, lub tez trudno ja odr6zni¢ od innych
drzew. Palma stala si¢ za to jednym z ulubionych motywéw na
XX-wiecznych grobowcach, zwlaszcza tych, ktorym artysta nadat
cechy ,,stylu biblijnego™, tzn. staral si¢ nawiaza¢ do architektury,
historii a czasem i krajobrazu Izraela.

Lulaw (specjalnie owinigta gatazka palmowa) i etrog (owoc
cytrusowy) to atrybuty swigta Sukkot, upamigtniajacego wedrowke
Zydéw po pustyni. Byly jednym z najczestszych motywow na
mozaikach starozytnych synagog i na grobowcach, ale na nowozyt-
nych nagrobkach pojawiaja si¢ sporadycznie. Autorce znane sa dwa
przyklady: z Kazimierza nad Wisla, gdzie etrog przedstawiono
w otwartym pudetku (il. 58) i z Szydlowca, gdzie etrog spoczywa
w koszyku (naczynia na etrog maja rézne formy). Z epitafium
wynika, ze $mier¢ nie nastapita w czasie $wigta Sukkot, wigc nie taki
fakt byl motywem wprowadzenia etrogu. Co wigc symbolizuje?

Z rodzimych drzew, ktére mozemy rozpoznac¢ spotykamy dab
(m.in. Bierun Stary), wierzb¢ ptaczaca (m.in. Os$wigcim),
grusze (np. Warszawa; il. 55) i §wierki (Sokolow Matopolski);
z kwiatow — stonecznik (Lowicz; il. 62), z owocoOw — m.in.

I1. 59. Plaskorzezba umieszczona w dole macewy przedstawiajaca miasto za murami; do bramy w murze
prowadzi most, na rzece wida¢ todzie. Inskrypcja na wstedze nad miastem zawiera poczatek psalmu 137
..Nad rzekami Babilonu — tam siedzieli$my 1 ptakaliSmy na wspomnienie Syjonu”’. Warszawa, ok. 1820
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Il. 60. Plaskorzezba przedstawiajaca $wigte miejsca w Jerozolimie;
z prawej Sciana Placzu, z lewej grob Dawida (oba podpisane);
w srodku, jak si¢ mozna domysla¢, Swiatynia przed zburzeniem lub
stojacy obecnie na jej miejscu meczet. Za ta identyfikacja przemawia
znajdujaca si¢ w srodku skata. Szydtowiec 1929; il. 61. Nagrobek, na
ktérym kolumny wystgpuja niezaleznie od potkolumn ograniczaja-
cych epitafium. Inne motywy to Iwy, ptaki i korona. Lowic7 1864

gruszke (Starachowice). W wielu okolicach (np. Mikotow, Sienia-
wa, Lowicz, Bobowa, Tarnoéw, Lubaczow) spotyka si¢ motywy
roslinne przypominajace sztuke¢ ludowa — taka wszak byla w wiel-
kim stopniu tworczo$¢ artystow-kamieniarzy — zbiezna zwlaszcza
z polska i zydowska wycinanka (il. 20, 57). Sklada si¢ na to naiwny,
plaski rysunek i symetryczna kompozycja, czasem przypominajaca
leluj¢. Takie wrazenie robia tez reliefy kwiatow w doniczkach
(Lowicz, Inowtddz) i koszykach (Mikotow) oraz pochodzace od
kwiatow rozety.

Motywy architektoniczne to nastgpna grupa przedsta-
wien na macewach, rzadziej spotykana od wigkszosci motywow
wymienionych powyzej. Ich pochodzenie i racja bytu sa czgsto
niejasne, warto jednak odnotowac je, choc¢by z proba interpretaciji.

Pusty dom o otwartych na osciez drzwiach i oknach jest
czgstym motywem na cmentarzu warszawskim, ale gdzie indziej
spotyka si¢ go bardzo rzadko. Najczesciej jest on elementem
opisanej juz sceny z owcami podazajacymi ku studni (il. 15), ale
czasem towarzyszy mu tylko ztamane drzewo (il. 55), niekiedy ze
zrywajacym si¢ do lotu ptakiem. Pusty dom — domostwo, w ktérym
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zabraklo zmarlego — to symbol $mierci i zatoby. Inspiracja dla
takiego obrazu mogla byé tez skarga proroka: ,,Smier¢ wdarla sig
przez nasze okna” (Jr 9:20).

Rozpadajaca si¢ budowla (Warszawa, Szydlowiec) jest
tez zapewne symbolem $mierci.

D o m z napisem bet Lewi, spotykany na nagrobkach w Lesku, to
dowcip plastyczny, wykorzystujacy wieloznacznosci stowa — bet
bowiem to zaréwno dom, jak i ro6d, dynastia, w tym przypadku rod
lewitow.

Trudno powiedzie¢, czy wsrod budynkow na nagrobkach w Po-
Isce przedstawiano kiedykolwiek konkretny dom, w ktérym miesz-
kal zmarly — jak to miato miejsce we Frankfurcie i w Amsterda-
mie.3*Za to na reliefie jednego z pomnikéw w Warszawie skrupulat-
nie odtworzono istniejaca zreszta do dzi$, lecz przebudowana
synagoge w Kielcach, poniewaz zmarly byt jej fundatorem (il. 56).
We Wroclawiu jeden z grobowcow (ktory jednak nie jest tradycyjna
macewa) zdobi plaskorzezba okazalej kamienicy — banku braci
Aleksander; niestety inskrypcja zostala zniszczona.

Panorama miasta widnieje na kilku nagrobkach w Warsza-
wie. Najciekawsza z nich wyryta zostata w dolnej czesci nagrobka,
akluczem do niej jest umieszczony na wstedze znany werset z Psalmu
137: ,,Nad rzekami Babilonu — tam siedzieliSmy i plakaliSmy na
wspomnienie Syjonu” (il. 59). Co to za miasto? Moze Babilon,
o ktorym mowa w Psalmie, moze Jerozolima — przedmiot tgsknoty,’
moze Warszawa — kolejne miasto diaspory? Urozmaicona i raczej
z fantazji wzigta architektura niczego nie wyjasnia, ale‘rzeka, most
i116dz na pierwszym planie kldca si¢ z realiami Jerozolimy. Mozliwe,
ze tworcg zainspirowaly znakomite reliefy na sasiednim grobowcu
Berka Sonnenberga, z ktorych jeden ilustruje wiasnie Psalm 137.56

Grobowce i inne miejsca pielgrzymek w Ziemi
Swietej wyobrazone na nagrobkach odzwierciedlaja duchowy
zwiagzek z Ziemia Izraela, w ktorej wszak chcial spocza¢ kazdy
pobozny Zyd. Tak wiec budowla o charakterystycznej dla Izraela
architekturze, z napisem kewer Dawid — grob Dawida — zdobi nie
podpisana macewe w Starachowicach; inna przypominajaca wygla-
dem tzw. grobowiec Racheli — macewg¢ w £odzi. Najciekawsza jest
kompozycja w Szydtowcu, gdzie tworca reliefu umiescit trzy biblijne
miejsca koto siebie. Dwa mniejsze to budynek podpisany ,,grob
Dawida” i mur z napisem ,,Sciana (Placzu)”; srodkowy, najwigkszy
budynek o kopulastym dachu stoi na skale i nie jest podpisany
— mozna przypuszczaé, ze to Swiatynia Jerozolimska (il. 60). Na
innym nagrobku tamze widnieje budowla podpisana ,,wieza Dawi-
da”, podobna do jerozolimskiego pierwowzoru. Autorzy tych
plaskorzezb mogli wzorowac si¢ na popularnych sztychach i ilustra-
cjach w ksiazkach, zwlaszcza w Hagadzie (modlitewniku na $wigto
Pesach). Takie motywy wystepuja jednak niezwykle rzadko.

Cala powierzchnia macewy skomponowana jest w formie bra-
my, portalu, co z jednaj strony zwraca uwage na architekture
nagrobka, z drugiej za§ — na jego symbolike¢. Brama, uniwersalny
symbol przejscia ze $wiata ziemskiego do Zycia wiecznego, czgsty
motyw w grobowcach antycznych i chrzescijanskich jest w judaizmie
obarczona szczegélnie bogatym znaczeniem i wykorzystywana we
wszystkich dziedzinach obrzgdowej sztuki. ,,Oto jest brama Pana,
ktora wejda sprawiedliwi” (Ps 118:20) — to werset czgsto spotykany
w synagogach, a czasem — na bramie cmentarnej, jak np. w Sopocie.
Ku skojarzeniu ze $miercia kieruja nas stowa Psalmisty do Boga:
,»Ty, ktory mnie podnosisz z bram $mierci” (Ps. 9:14).

Kolumny flankujace inskrypcje, ktorych tworcy dowolnie
krzyzowali wszelkie style, sa tez czym$§ wigcej niz elementem
architektonicznym. Zgodnie z duchem judaizmu moga nawiazywac
do kolumn Jachin i Boaz w Swiatyni Salomona, opisanych w I Ksie-
dze Krolewskiej (7:15—22), a wedlug niektorych moga by¢ nawet
echem shupéw dymu i ognia, ktore prowadzily Zydow podczas
wedrowki po pustyni.®” Argumentem na rzecz tych poréwnan jest
fakt, ze motyw portalu lub kolumn bywa czgsto powtorzony juz na
samym reliefie, a wigc niezaleznie od struktury nagrobka (np.
Mszczondw, Piotrkow, Tomaszow Mazowiecki, Lowicz; il. 61).

Motyw bramy ma swoja jeszcze bardziej dostowna wersjg:
brame¢ zamknigta na ktodke, niekiedy nawet zaryglowana
kilkoma zamkami — jakby dla podkreslenia niecodwotalnosci za-




" mknigcia sie zycia doczesnego. Takie reliefy, spotykane do$¢ czesto

na cmentarzu warszawskim, ale w wielu okolicach nieznane, umiesz-
czano przewaznie ponizej epitafium lub po odwrotnej stronie
nagrobka, gdzie mogly nawet zajmowac cala powierzchni¢ plyty.
Ciekawa analogi¢ stanowi nagrobek sefardyjski w Londynie, w kto-
rym wieko marmurowego sarkofagu ma forme¢ uchylonych drzwi.
Wyobrazenia drzwi z zamkami, zasuwami i kluczami przetrwaty
w katakumbach Bet-Szearim w Izraelu (od III w.n.e).

Sposréd tysigcy powtarzajacych si¢ motywow zdarza sig czasem
wylowic takie, ktore wystgpuja dostownie raz lub kilka razy. Sa one
tym bardziej godne uwagi, poniewaz byly wybrane §wiadomie a nie
przez nasladownictwo istniejacych wzoréw. Do tej grupy nalezy
wiele z motywow juz opisanych. A oto kilka innych.

Okret moze by¢ ilustracja nazwiska Schiff, 58 ale tez symbolem
wanitatywnym, o czym $wiadczy zlamany maszt, jak na przedsta-
wionej w pracy Levy’ego macewie ze Stonimia. Skad okret jako
metafora zalu? Odpowiedz daje zawarty w epitafium werset z Tre-
néw Jeremiasza (2:5); ,,I pomnozyt (Pan) u corki Judzkiej smutek
inarzekanie”, w ktorym ostatnie stowo moze by¢ dwojako odczyta-
ne: jako anija — lament, narzekanie — lub jako onija — okret.
W tym przypadku tworca nagrobka pomystowo wykorzystat gre
stow.5°

Skojarzenia te moga i$¢ dalej: rzeka — to przeptyw czasu, okret
— zycie, tonacy okret — $mieré. W porze Nowego Roku i Dnia
Pojednania — okresie zadumy nad Zyciem i $miercia — jedna
~ z tradycyjnie wysylanych form zyczen to ,,bilet na statek na rzeke
zycia”. Rozbite statki na wspomnianym juz grobowcu Berka
Sonnenberga w Warszawie maja zapewne taka konotacje.

Instrumenty muzyczne znane s3 autorce z trzech nagrob-
kéw w Warszawie i jednego w Zelechowie; na tym ostatnim brak
niestety epitafium. .

W warszawskich plaskorzezbach hebrajskie inskrypcje daja
niezwykle ciekawe wyjasnienie, swiadczace o tym, jak tworczym
1 wrecz ,,uczonym” dzielem moze by¢ nagrobek dzigki trawestacji
wersetow biblijnych. Plaskorzezby ilustruja nie tylko wykorzystane
wersety, ale tez imiona zmartych: Dawida — gdyz biblijny krol
- Dawid grat na harfie, prorokini Miriam, — gdyz opisany jest jej
taniec z bgbnem (o czym juz pisalam w poprzednim artykule). Na
innym za$§ warszawskim nagrobku obraz instrumentéw muzycznych
odnosi si¢ i do pochodzenia i do zawodu: zmarly byt z rodu lewitow
(za czasoéw Swiatyni lewici grali na instrumentach podczas obrzg-
dow); byl tez muzykiem. Ten niezwykle rzadki w Polsce motyw na
grobie lewity byt by¢ moze bardziej rozpowszechniony w innych
krajach.°®W Polsce za$ instrumenty muzyczne byly jednym z najpo-
pularniejszych elementow dekoracji synagog wiasnie dla przypo-
~ mnienia roli lewitow w Swiatyni.

Trzeba tu doda¢, ze tradycja nie przekazala wygladu biblijnych
. instrument6w muzycznych; thumaczenia ich nazw sa rézne i rozne sa
ich pozniejsze przedstawienia plastyczne.

Szofar, czyli rog barani, w ktory dmie odprawiajacy modlitwy
w synagodze w $wigto Rosz Haszana (Nowy Rok), byt czestym
motywem w starozytnych grobowcach zydowskich i synagogach.
Roég na nagrobku moze oznaczaé, ze zmarty pehnit funkcje trgbacza
noworocznego, co $wiadczy o jego prestizu w zZyciu religijnym
gminy. Moze tez by¢ symbolem ogoélniejszym; decie w rég ma
oznajmi¢ przyjscie Mesjasza i zmartwychwstanie.5!

Na jednym z warszawskich nagrobkéw widoczna jest dion
wznoszaca w gore rog, na innym — szofar oraz zwdj Tory sa
drugorzednymi elementami reliefu, ktéory w centrum ma néz do
obrzezania (il. 26). '

Do ,,nietypowych” przedmiotéw uwiecznionych na nagrobku
nalezy kapelusz,odkryty przez Levy’ego w Bialymstoku i bedacy
plastycznym uzmystowieniem nazwiska Hut.52

Wiemy juz, ze bardzo czgste byto na tradycyjnych nagrobkach
dostosowywanie reliefu do religijnych funkcji zmarlego. Wraz
z asymilacja i bardziej libralnym stosunkiem do niezydowskich
wzoroéw pojawily si¢ na cmentarzach — ale tylko w duzych miastach
— takie atrybuty swieckich zawodow, zastug i zainteresowan, jak
paleta na grobie malarza, skrzypce na pomniku muzyka, proporce,

Il. 62. Plaskorzezba przedstawiajaca m.in. strzale, Swiecznik ze

zlamana $wieca, skarbonke¢ z wpadajaca don moneta, ptaki i stone-

cznik; dookota epitafium — winorosl. Lowicz 1880, il. 63. Nagrobek

chlopca, z reliefem przedstawiajacym zlamane drzewo i oltarz
ofiarny. Warszawa 1861

wienice i pochodnie jako oznaki zastug w roéznych dziedzinach,
symbole masonskie, a wreszcie takie emblematy jak kotwica i koto
na grobie inicjatora zeglugi rzecznej na Wisle. Na XX-wiecznych
grobach lekarzy powraca motyw weza Eskulapa, znany nam juz
z XVI-wiecznego nagrobka w Krakowie. Wydaje sig, ze na interesu-
jacych nas tradycyjnych zydowskich nagrobkach w Polsce atrybuty
zawodow $wieckich nie wystgpuja (a moze tylko nie przetrwaly,
nawet w opisie?), inaczej niz w Pradze, gdzie nozyce wyryte sa na
grobie krawca, tancuch — zlotnika, lancet — lekarza, moz-
dzierz — aptekarza, skrzypce — muzyka, ksiagzk a — introli-
gatora.%3Intrygujacym dla autorki wyjatkiem jest macewa z poczat-
ku XVII w. na cmentarzu Remu w Krakowie: w przyczotku
przedstawione sa rozwarte nozyce, a w epitafium mowa jest
o Icchaku synu Cwi, zwanym (?) Sznajd — tu nast¢puje znak skrotu
stowa. Czy chodzi o nazwisko Sznajder (krawiec), czy o rzemiosto,
czy — o jedno i drugie?

Na marginesie warto wspomnie¢ o spotykanych w innych
krajach (Holandia, Wiochy, Czechy, Austria) znakach herbo-
wy ch na grobach uszlachconych Zydéw. Na cmentarzu w Wenecji
emblematy heraldyczne odnosza si¢ nie do herbu rodzinnego, ale do
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Il. 64. Waz ,,odgryzajacy” galaz z drzewa. Warszawa; il. 65. Jelen przeszyty strzatami. Warszawa

godla miasta lub krainy, z ktorej pochodzili osiedlenie w miescie
uchodzcy w Hiszpanii.®* Na nagrobkach we Frankfurcie i Wormacji
umieszczono emblematy doméw, w ktorych zmarli mieszkali.®®

Ale wroémy do Polski, do jednego z najpowszechniejszych
watkow plaskorzezb nagrobnych: watku §mierci i zaloby.
Symbole wanitatywne, badz ,,czyste”, badz wkomponowane w ob-
razy o jeszcze innym znaczeniu, przewijaly si¢ przez opisy bardzo
wielu oméwionych tu przedstawien. Warto je wyodrgbnic¢: ztamane
lub $cinane drzewo, ztamane lub zgaszone Swiece, $wiece gaszone
przez drapieznego ptaka, stado owiec bez pasterza, jelenn ugodzony
strzala, odlatujacy ptak, pisklgta rozgladajace sia za matka, zwigdly
kwiat, pusty dom, tonacy okret, rozpadajaca si¢ budowla, w pew-
nym sensie tez brama i klédka. Zasymilowaly si¢ tez na macewach
takie motywy z niezydowskiej sztuki nagrobnej, jak uskrzydlona
klepsydra, zwrocona w d6t pochodnia, a wréd pomnikoéw wycho-
dzacych poza tradycyjna form¢ — ztamana kolumna i pelnoplasty-
czna rzezba drzewa z ucigtymi galeziami. Ale sa jeszcze inne, nie
wspomniane dotad, oryginalne symbole $mierci: raz tylko napotka-
ny przez autorke relief przedstawiajacy ottarz ofiarny z pto-
nacym ogniem na grobie siedmioletniego chtopca (Warszawa; il.
63) i ,,tautologiczna plaskorzezbg”, przedstawiajaca ... nagrobek
(il. 41). W takiej kompozycji lew lub jelen lezy przed nagrobkiem
(Warszawa), podtrzymuje go tapa (Olkusz), a na kamieniu wyryte sa
litery PN (T/1), skrét od stow ,,tu spoczywa”, rozpoczynajacych
kazde epitafium. Jest i taka plaskorzezba, na ktorej mata pochylona
macewa jest wcisnigta miedzy dom i ... ksiggi wielkosci tego domu
(Warszawa).

Ornament czy symbol? Pytanie to, stawiane juz w odniesieniu do
motywow roslinnych czy portalu, powraca znoéw przy dwoch
wyobrazeniach, ktéore — o ile rzeczywiscie niosa znaczenie — sa
zwigzane ze $miercig. Strzaty nie od razu rzucaja si¢ w oczy,
poniewaz s przewaznie wplecione w inne elementy plaskorzezby.

W Radomsku strzata obiega tukiem kompozycje, na ktora skladaja
sig: dlon wrzucajaca datki do skarbonki, $wiecznik, ptak i gryfy;
wyzej jest korona, z ktorej sptywa draperia owinigta wokot owej
strzaly (il. 40). W Lowiczu strzata godzi w stonecznik w wazonie;
ponizej niej jest $wiecznik i skarbonka, a powyzej — ptak (il. 62). Czy
ta strzala to $mier¢, tak jak w scenach z ugodzonym strzalg jeleniem -
i na istniejacym niegdy$ w Lublinie reliefie wyobrazajacym postaé
z napigtym lukiem?

Zaslona — bardzo czesto pojawiajaca si¢ wsrod elementow
reliefu — moze mie¢, jak w sztuce chrzescijanskiej, znaczenie rowne
drzwiom $mierci®%;czy jednak swiadomi tego sensu byli kamieniarze
powielajacy ten motyw jak wiele innych ornamentow?

Arabeska lub plecionka obiegajaca epitafium splata si¢ czasem
w wezel (np. Sokotow Malopolski). Czy jest to czysty ornament,
czy moze plastyczny odpowiednik zakonczenia kazdego epitafium,
sentencji: ,,Niech jego (jej) dusza bedzie zwiazana w wezet zycia”,
skroconej zawsze do pigciu liter TNCBH (T/2) Do tej drugiej
interpretacji uprawnialby fakt, ze wezel ten jest czasem wigkszy,
wyraznie wyodrgbniony, a wigc — znaczacy.5”

Nie ludZzmy sig, ze na te pytania mozna znalez¢ jednoznaczng
odpowiedz. Zapewne wigkszos$¢ tworcow nagrobkow byla nieswia-
doma pierwotnego znaczenia motywow, ktorych uzywali, a znakom
wywodzacym si¢ ze starozytnosci nadawano tre$¢ nowa, blizsza
popularnym wyobrazeniom. Czgsto — moze najczgsciej — kamie-
niarz wybieral ten czy inny motyw po prostu dlatego, ze byt
rozpowszechniony. Wielokrotne powielanie i pozbawione glgbszego
uzasadnienia laczenie poszczegélnych elementéw plaskorzezby wie-
nczacej inskrypcje oderwalo znak nagrobny od tresci epitafium
i indywidualnych cech zmarfego. Lecz nawet taki znak pozostaje
symbolem — nawet niezaleznie od zamyshu tworcy — bo przeciez nie
powstal przypadkowo ale wylonil si¢ jako symboliczny obraz
noszacy w sobie czastke zydowskiej wizji §wiata.

Fotografie i rysunki w tym artykule oraz na str. 60, 61 — Monika Krajewska
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