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PROBY USTALENIA GENEZY OBRZEDOW DOROCZNYCH —, MIKOLAJ<,
,,SZLACHCICOW,, | ,,.DZIADOW<, WYSTEPUJACYCH WSPOLCZESNIE WE WSIACH
BESKIDU SLASKIEGO | ZYWIECKIEGO

W wielu widowiskach w réznych krajach, a nawet cze-
$eiach $wiata wystepuja te same typy postact. Co ciekawsze:
w tych widowiskach, gdzie aktorowi pozostawiona zostala
duza swoboda improwizacji i teksty dialogéw wraz z didas-
kaliami spisane zostaly pdZno, odnajdujemy duzo podo-
bieristw miedzy wystepujacymi w nich bohateraini.

Do wnioskéw takich dojdziemy, poréwnujac np. com-
media dell” arte, typowy europejski gatunck teatralny spet-
niajucy powyzsze warunki, z teatrami starozytnej Grecji
i Rzyinu, jak réwniez z teatrami dalekiego wschodu: Tureji,
Indii, Chin 1 Japonii!. Warto wiec przeprowadzié zestawie-
nie struktury wioskiej komedii 1 wystepujacych w niej bo-
haterow — ze strukturg 1 postaciami pojawiajgcymi sip
w polskich obrzedach dorocznych, np. w realizowanych do
dzi§ zywieckich ,,dziadach™, ,szlachcicach” czy slaskich
,,-mikolajach’2. Najwiece] pndobienstw znajdziemy miedzy
wloska komedia a obrzedem ,,szlacheicéw’”’, ktéry notowany
jest na niewielkim obszarzo, w poréwnaniu z duzymi zasic-
garni terytorialnymi wystepowania pozostalych dwéch
obrzeddws. ,,Dziady’ 1 ,,mikolaje’”’ maja nieco odmienna
od ,,szlachcicéw’’ strukture, choé wiele analogii w wystepuja-
cych postaciach. Czesto odgrywaja je ci sami ludzie, takie
same sa ich przebrania. W ,,szlachcicach” wystepuje naj-
mniej postaci. Ich dialogi — monologi sa rozbudowane do
rozmiaré4w nie spotykanych w najstarszych opisach ,,dzia-
déw”’. W ostatnich latach bowiem widoczna jest ogdlna ten-
dencja zanikania statych dialogéw w ,,dziadach” (i prawdo-
podobnie w ,,mikolajach”, do ktérych nie mamy weczesniej-
szych materialéw Zrédlowych).

Commedia Dell’arte — ,,szlachcice” oraz ,,dziady” i, mikotaje”

Commedia dell’arte powstala w XVI w. w Italii. Nio-
ktérzy teatrolodzy i etnografowie wywodza jej rodowédd
z teatru plebejskiego, ktéry byé moze przetrwal przez $red-
niowiecze, a wylonil si¢ z miméw starozytnej Grecji i Rzy-
mu+. Inni lgczg jej powstanie z wloskimi dorocznymi obrze-
dami ludowymi, jakie zachowaly sie w Italii jeszeze w XX
w.5. Problemn nio jest do korica przebadany od strony gene-
tycznej i wszelkie jego szersze opracowania ging w powodzi
hipotez. Do$é dobrze natomiast opisane sg dalsze losy juz
uksztaltowanej wloskiej komedii, ktéra mogla rozwijaé sie
w pelni, gdy nastapil kryzys teatru elitarnego. Z braku po-
wazniejszego konkurenta, zawladnela ona na dwa wieki
scong nie tylko wloska, ale docierala takze do Francji,An-
glii, Niemieo, Czech, Polski i odnosila takze sukcesy na
dworach caréw rosyjskichs,

Stowo ,,arte’” okresélajace wloska komedie ma, zdaniein
Nicolla, obok innych znaczeri, méwié o sprawnosci i réwno-
rzednosei wystepujacych postaci. ,,Nie bylo w commedia
dell’arte — pisze ten sam brytyjski teatrolog — takicj dys-
proporeji miedzy gléwnymi bohaterami a reszta wystepuja-
cych w sztuce aktoréw, z jaka mamy do czynienia np. w fil-
mach Chaplina. We wloskiej komedii kazdy z aktoré6w mu-
sial pamietaé o wspodlpartnerach 1 ustepowaé iin miejsca,
gdy tamei pojawiali si¢ na scenie’7.

Podobna sytuacja wystepuje w ,,dziadach” i ,,szlach-
cicach” w Beskidzie Zywieckim oraz ,,mikolajach” w Bes-
kidzie Slgskim, gdzie gra kazdej postaci jest réwnorzedna
w stosunku do drugiej i choé trudno jest uchwycié w posz-
czegdlnych kreacjach aktoré6w réwnowage w uzywaniu gestu
i sfowa, to jednak nalezy przyznad, ze istnieje ona w calosei
obrzedu®.

Chodzacy i recytujacy w pierwszej fazie obrzedu ,,szlach-
cic”’ zdaje si¢ skupiaé calg uwage wokél przekazywanego
tekstu, potem jednak zaczyna graé muzyka i rozpoczynaja
sig dodé dlugie tanco. W ,,dziadach’ dzieje sig na odwrét.
Najpierw wpadaja do izby poszezegdlne postacie, tanczae
w szalonyin teinpie, skaczac po piecu istole. Tym samym ich
pierwszym przekazem staje sie bardzo rozbudowana mimika.

Potem dopiero Ksiadz, Cygan i Zyd zaczynaja dlugie
przemowienia 1 co pewien czas ktérys z organizatord: -obrze-
du nuci jakas przyspiewke. Réwnowaga wiec miedzy slowem
a gestem zostaje zachowana tak samo, jak w commeédia
dell’arte, gdzie u aktoréw na réwni z umiejetnodeig impro-
wizaeji liczyla sie sprawnogé fizyczna i wykonywanie niemal
akrobatycznych popiséw. Bardzo ruchliwi dynamiczni jej
bohaterowie wystepowali w péhmaskach®. Z podobng sytu-
acja spotykamy sie w omawianych obrzedach, gdzie w pel-
nych maskach lub pélmaskach wystepuja skaczace i zlo-
wrogie .debly’’, ,$émierci” 1 gdzie stopien opanowania
sztuki aktorskie] liczy sie na réwni z fizyczng sprawnoscia,
ktéra zdobywa sig poprzez ciagle powtarzanie tych samych
czynnosel w wielu gospodarstwach 1o,

W ,szlachcicach”, ,,mikolajach”, ,,dziadach” biora
udzial mezezyzni i chlopey z okreslonych z géry grup wiekut1.
Nie ma w omawianych wsiach obowiazku, czy jakiej$ zew-
netrznej formy przymusu sklaniajacej ich do brania udziatu
w tych obrzedach. Urzadzaja je sami i wewnatrz swojej
grupy ustalaja, kto ze wzgledu na swoje predyspozycje moze
odegraé¢ taks, a nie inng postaé. Ci, ktérzy zdobyli szcze-
gélne uznanie, wykonujac jaka$ role np. Cygana, Zyda w
,,dziadach” ezy ,,mikolajach”, starajg sie jej nie zmieniaé
przez nastepnc kilka lat biorac w tych obrzedach udzial.
Podobnie bywa w ,,szlachcicach’, gdzie bardzo rzadko nas-
tgpuje wymiana roli miedzy ,,aktorami”’. Powodem tego jest
mata liczba czlonkéw grupy obrzedowej i doéé duze rdéinice
w wymaganym wygladzie zewnetrznym 1 umiejetno$ciach
wystepujacych postaciiz,

Gruby Masor nigdy nie moze byé zgrabnym Goéralem
przystojnym Zolnierzem czy chudym i wysokim Zydem lub
Zydéwks o zgrabnych nogach i cienkim glosie. Bywaja jed-
nak wyjatki i wéwezas np. zgrabny Géral moze graé Zy--
déwke, a wysoka Zydéwkae z umiejetnoécia zmiany barwy
glosu moze przebraé sie za Zyda. Podobnie i tu, jak w po-
wyzoj omawianych obrzedach, kto zdobywa powodzenie
jako np. Zomierz, ten stara si¢ w owej roli zostaé w nastep-
nych latach nie tylko w ,,szlachecicach’, lecz takze w ,,dzia-
dach”, a niekiedy nawet w ,,mikolajach’’13. Réwnie rzadko
slyszalo sie o zmienianiu rél przez dobrych aktoréw w com-
media dellarte14.

Ciagle odtwarzanie jednej i tej samej postaci te sama
masksa czy pélmaska moze nasuwaé my$l o pewnym ujedno-
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liceniu kreacji aktora. W commedia dell’arte stalo sig tak
po spisaniu dialogu w jej schylkowe] fazic1s. W czasic jednak
rozkwitu wloskiej komedii sytuacja byla zupelnic przeciwna,
dzieki wecigz zmienianymn i komplikowanym akcjom sce-
nicznym. Ten okres komedii mozna by poréwnaé z podob-
nymi improwizacjami ,.dziadéw’ i ,,mikolai”, Natomiast
»szlacheice” przypominalyby w tym zestawieniu jej kon-
cowy etap istnienia. Nie mozna jednak powiedzieé, zeby
»szlachcice” czy commedia dell’arte poprzestaly kiedy$ na
sztywnym powiclaniu starych wzoréw. W obu — odnotowadé
mozemy zawsze powazne zmiany, ktére sa odbiciemn nowych
warunkéw zyeia. Przykladem tego moze byé w ,.szlachei-
cach’ monolog ,,szlachcica’ — Oficera obserwowany w pew-
nym okresie historyeznym. Pierwszy tckst zanotowany
prawdopodobnie w poczatkach XX w., méwi jeszcze o ,,szla-
cheicu’ ,,wyuezonym’ i jego wyrdzniajacyvm sie ubiorzeis.

’

Szlacheic

Pochwalony, lan — tan,
przyjmijcic tu gosdei.
Jestem szlacheic wyuezony,
wysecle wszysey prosel.
Mam ja se czapeczke,
mysie pidrko za nia,

gdzie ja si¢ obroce,
wszedzie ranic witajg.
Mam ja dwoje butéw,
mogg sie mnic przydaé,

1. 1. ,,Mikolaje”
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jeden jako taki,

w drugim wiechcic widaé.
Buty jako buty,

ale gorsze spodnic,
trzysta lat minelo

na te Swieta Godne...

Drugi monolog pochodzi z lat pigédziesigtych XX w.
Duzo w nim miejsea zajmuja opowiadania ,,szlachcica’
o jego sukcesach odniesionych w II wojnic $wiatowej, jego
repatriacji ze Zwigzlku Radzieckiego i o polskiej biedzie lat
pieédziesigtycht?,

Szlacheic

,Jestem szlachcic mlody i wysoko urodzony, przeszedicm
caly $wiat: Moskwe, Berlin, Londyn. Jak wrég napadi na
Polske, bylem bohaterecin, schowalein sie do éwinskiego chle-
wika. Jak Nicmey byli pod Berlinem, skoczylem do dziala
i zaraz bylem w nim. Zdobylem 30 medali i mialem pojedy-
nek, polozylem goécia i zdobylem szable. Bylem w Moskwic.
Za jednego czasu musialem sie ozenié, ale dlugo nie pozylem,
bo zostalem cmigrowany do Polski. Poszedlemn do krawcédw,
krawey tam $niadali, eztercma nozycami jedno jajko kra-
jali. Prositemn ich, aby i uszyli Zupan nie dlugi, nie krotki,
tylko réwny z dupa. Co mi od zupana zostanie uszyjcic mi
torbe, ktéra ladna panna, to se do niej wloze. Przyszedioch
w jedno miejsce ladna panna byla, jazech torbg otwart, ona
mi sig skryla...”

W tekscie z r. 1972 cichna ccha minionej wojny 1 zu-
peinie niknie obraz kraju sprzed dzicsigciu laty, a na jogo
miejsce wchodzi rozbudowany watek erotyczny!8.

,»Dobry wieczér szanowni godcie.

Jestem szlachcic mlody wysoko urodzony

i przez wszystkich ludzi dwiata bardzo szanowany.
Majac lat dwadziescia, zloty kizyz otrzymalem,
Strzelalema do tarezy. Trafilemn generala,

Za to mi dano poélttora medala

i Cyganke stara, bym mial do kochania.

Gdy druga wojna $wiatowa wybuchla,

poszedlem do Hitlera,...

Tam mnie najwicksze szezescie spotkato,

bo Hitlerow1 blazna brakowalo.

Wrécilem stamtad jako wédz caly okryty medalami
Do pantenki pigknej, jestern zakochany.

Ale co 1 to dla mnie.

Cho¢by 1 dzicsieé, rady by sie dalo.

Mialem taka, bardzo ladna byla,

jak ja chcialemm pocatowaéd, predko mi sig skryla.
To zadna dla mnic porazka,

choé tak to wyszlo,

bo po niej dzigsieé innych przyszio...”

Podobnic dzieje sie z monologiem ,,Zyda’ w ,,dziadach’’.
Przed wojng Zyd wystepowal jako krawice lub karczmarz.
Obecnie nic zmicnil stroju, loez bywa czgsto agentem Luira-
cla, zbierajacym picniadze na wojne z Arabaini.

Nastepnym cotapem w poréwnaniu commedia dell’arte
z omawianymi obrzedami bedzic przykladowe zestawicnie
ogéinej charakterystyki postaci wystepujacych w ,.szlach-
cicach™ i wloskiej komediito.

Szlachcice Commedia dell'arte

Zomliery Kapitan
Pochodzi z klasy wyzszej.
Niegdys wystepowal jako
»szlacheie mlody”, ,,wysoko

Trudno okreélié jego po-
chodzenic, najczesciej nalezy
zaliczyé go do warstw wyz-



1l. 2. Zyd ¢ Zydowka zc ,,szlacheicéw”.

urodzony’’, ktéry nosit na
sobie starc spodnic, wysokie
buty z dziurami i czapeczke
z piérkiem. Obececnic wyste-
puje jako wojskowy, ubiera
si¢ w elegancki mundur ofi-
cera przedwojennego 7 sznu-
rem orderéw na piersi 1 we-
zykiem generalskim na czap-
ce. Chwali si¢ sukcesami wo-
jennymi, opowiada o licz-
nych, nic zawsze udanych
przygodach milosnych.

,.Masor”’

Jest w $rednim wieku. Wy-
stepuje jako masarz i han-
dlarz w jednoj osobie. Cho-
dzi ubrany w dlugi, bialy
fartuch, skérzang kurtke
i w peruke z papierowych
paskéw. W rekach trzyma
nicodlaczne noze. Zabija
$winie 1 stara sie sztucznie
zwiekszyé ich wage. Nie po-
maga 1nu to jednak w han-
dlu 1 musi obnizaé ceny.
Skarzy si¢ na swa zone
i dzieci, ze odbieraja mu sily.
Mlodym dziewczetom opo-
wiada drastyczne zarty.

szych. Zwykle jest bardzo
elegancko ubrany, w masce
z dlugim nosem 1 wasami.
Jego synonimem stato sie
niemal okreslenie samochwa-
la i pyszatka. Gdy dochodzi
do bdjki, jest tchoérzliwy.

e
K

Pantalone

Bywal przewaznie kupcem
weneckim, czlowiekicm inte-
resu, nie zawsze najlepiej
prosperujacego. Aktorzy
przedstawiali go w réznyin
wieku: od dobrze zbudowa-
nego mezezyzny po dziarsko
chodzaecgo starca. Byl zwy-
kle glowa rodziny 1 czesto
pozostawal w konflikcie =z
zona 1 dzieémi. Nigdy nie
stronil od flirtu z mlodymi
kobietami.

(xoral

Jest 7z warstwy chlopskicej,
najmlodszy z postaci ,.szla-
cheicéw”’. Ubrany po géral-
sku, na spodniach ma pona-
szywane czerwone latki. Do
kapelusza ma doczepione
dlugie paski papieru zakry-
wajace mu polowe twarzy;
byé moze, iz ma to oznaczaé
strzepy nakrycia glowy. Od
aktoréw odtwarzajacych te
role wymaga sie zwinnosci
1 umiejetnosei szybkiego tan-
czenia. Podezas obrzedu nie
wchodzi, ale zawszc wbicga
w podskokach. Szuka do
ozenku dziewezyny, choé nie
jost zdecydowany, ,,czy sie
zenié”’, czy ,,starym parob-
kiem” zostaé.

Zyd

Nalezy do ludnosei zyjacej
w diasporze. Wyréinia sie
najbardziej strojem. Chodzi
w dlugim chalacie. Na glo-
wie nosi pdélmaske z wyso-
kim kapeluszein 1 dlugg bro-

Laliki, pow. Zywioe. 11. 3. Diabel 7 ,,dziadéw”’. Zabnica, pow. Zywiec.

Arlekin

Pochodzi z warstwy ,,zanni”’
— wloskich chlopéw. Od
swych towarzyszy mnieco
mlodszy. Jego stréj ulegal
ewolucji. Znane ubranie arle-
kina zlozone z kawalkéw
réznych materialéw o ksztal-
tach kwadratéw, tréjkatéow,
bylo pierwotnic podartym
i polatanym strojem wlos-
kich chlopéw. Wyrédznial sie
ruchliwoécia, sprawnoscig fi-
zyczng, akrobatyeznym po-
pisem i nikt, kto nie posiadl
tych umiejetnosei, nie mégl
marzyé o zagraniu tej roli.
Zawsze na scone wbiegal lub
wchodzil w pospiechu. Od-
grywal najezedciej role inte-
ligentnego, nieco zlosliwego
—— w zestawicnin z panta-
lonei kapitanem — kochan-
ka. Nie liczyl si¢ z moralng
strong swego postepowania.

Dottore

Pochodzil z grupy absol-
bolonskich uczelni
stynnych z nadprodukeji a-
deptéw nauk humanistyez-
nych. Nie mogac znalezé
pracy, akcentowal swojg od-

wentow
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Il. 4. Diabel z ,dziaddéw. Zwardon, pow. Zywiec.

micnnos¢ 1 wyzszosé  dzi-

stroju.  Czesto

da. Niekicdy wyglasza prv.c-

méwicnia o narodzic lz-  wacznofclig

raela, o wojnic na Bliskun
Wschodzie.

Zydéwka

Ubrana bardzo ekscentrycz-
nie, np. w mini spodniczce,
z woalks na twarzy 1 w ka-
peluszu o szerokim rondzie.
Zaczepla mezczyzn, weiaga
ich do tarnca, a podczas kto-
rego symuluje stosunki sek-

wyglaszal przemoéwienia nie
zwigzane z akejg sztuki.

Subretka

Mloda kobieta pochodzaca
Lubita zaczepiaé
mezezyzn, nikogo sie nic
bala. Miata swobodny spo-
séb byeia, nie wstydzila sie
rozbierania na scenie. Na
zaczepkl mezczyzn reago-

ZG WSl

sualne. watla slowem 1 jednoznacz-

nym gestem.
*

Mozna zauwazyé, ze réznice spoleczne w pochodzeniu
postaci w ,,szlachcicach’ odpowiadaja zréznicowaniu etnicz-
nemu 1 spolecznemu bohateréw commedia dell’arte. Wioscy
aktorzy méwili miedzy soba réznymi dialektami. Podobna
sytuacja mogla zachodzié w zywieckich obrzedach choéby
z tego powodu, ze w XIX wieku wystepowaly duze réznice
miedzy gwarg goéralska, a mowa miejskich handlarzy, Zy-
déw i panbéw dziedzicow — szlacheicow.

Innego podobienistwa mozna dopatrzeé sie w stroju
i maskach bohateréw wtoskiej komedii i ,.szlachcicow”,
Arlekin miat pélmaske na twarzy —-- Goéral nakladal na glowe
kapelusz z dziwnymi paskami papieru, ktére zaslaniajg mu
oczy i nos. Pantalone nosil pétmaske z dtugim nosem -— Ma-
sor ma papierows peruke z waskich paskéw, ktérej ,,wlosy™
zaslaniajg oczy i czesé policzkéw. Dottore wystgpowal nie-
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kiedy w polmasce, natomiast w ,,szlachcicach’ ,,Zyd’ nosit
zawsze najwiekszg 1 najstaraunicj wykonang pelng maske.

Wyjatek ze wzgledu na brak maski stanowia tylko Ka-
pitan i Zolnierz. Kapitan wystepuje tylko w péhmasce z dlu-
gim nosem 1 doczepla sobie woskowate .wasy, natoiniast
,,szlacheic” -— Zolnierz ma wasy domalowane.

Wskazane podobieristwa bohateréw commedia dell’arte
i postaci ,,szlachcicéw’ mogeg sklaniaé do przypuszczenia,
iz zywiecki obrzed jest zapozyczeniem z niegdy$ bardzo po-
pularnego teatru przeznaczonego dla szerokich rzesz widzéw.

Whptywy i podobienstwa

Z pewnosdcig trudno byloby zaliczyé do teatru przez-
naczonego dla szerszych kregédw spoleczenstwa trupy akto-
réw grajacych commedia dell’arte, jakie pojawily si¢ na
dworze krolewskim za panowania Zygmunta III, Wiady-
stawa IV 1 Augusta III. Choé warto odnotowaé, ze w tym
wlhasnic czasie (1624-—1672) zanek w Zyweu i czg$é Zywiec-
czyzny przeszla w posiadanie rodziny krélewskicjze. Na-
tomiast bliskoéé bramy Morawskiej kaze wziaé pod uwage
wplywy kulturalne idgce z Czech i Slowacji, gdzie réwniez
na zamkach bywala grana wloska komediaz!,

Niceo $wiatla na doéé niejasng sprawe wplywdéw i1 prze-
nikania kultury elitarnej do szerszych kregdw spoleezenstwa
rzuca Henryk Jurkowskizz. Pisze on, iz od XV do XVIII w.
scena lalkowa miala niemale znaczenie w przenoszeniu do
warstw nizszych repertuaru i problemnatyki teatru oficjal-
nego23, M. in. notowane sa w XVIII w. na Slasku wystepy
lalkarzy wiedenskich, ktérzy popularyzowali swymi przed-
stawieniami postacie commedii dell’arte24.

Popularng réwniez w tym czasie byla komedia rybal-
towska, ktérej elementy znajdujemny niejednokrotnie w ob-
rzedowosei dorocznej, przede wszystkim na Slasku i w Kra-
kowskiem?2s. Pamietaé¢ przy tym nalezy, ze mégl tu zacho-
dzié dwustronny wplyw, zaréwno komedii rybaltowskiej na
obrzedy, jak i odwrotnie — obrzedéw dorocznych na teatr
plebejskizs.

Zestawienie jednak omawianych obrzedéw z opubliko-
wanymi tekstami zrédlowymi Polskiej Komedii Rybalto-
wskiej — Badeckiego nie wykazuje miedzy nimi wigkszych
podobieristw i analogii2’.

Mamy wprawdzie w Peregrynacjt Mackowej dlugie ty-
rady oparte na absurdalnych skojarzeniach, podobnych do
nonsensownych wypowiedzi oséb wystepujacych w ,,szlach-
cicach”, lecz nie moze to jeszcze Swiadezyé o jakichkolwiek
genetycznych powigzaniach postaci, zwlaszeza gdy wezmie
sig pod uwage szeroki, bo zachodnio- 1 §rodkowoeuropejski
zasieg watkéw 1 motywow opartych na takich absurdalnych
skojarzeniach.

Warto natomiast uprzytomnié sobie obrazowe analogie
tekstéw ,,szlacheicéw’ z bardzo fragmentaryeznymi i nie
usystematyzowanymi dotad tekstami dialogéw i piedniami
obrzedéw dorocznych w innych czeéciach Polski. Pewnc
skojarzenia nasuwa tuta] zestawienie wypowiedzi szlach-
cica z piesnia obrzedowa épiewana przy podkoziolku.

Podkoziolck?2s Szlachcic29

Piesni: Monolog:

Jestemn szlacheic wyuczony
Wyécie wszyscy proset
Mam ja se czapeczke,

Mysie piérko na nig.

Gdy ja sie obréece

Wszyscy 1nnie witaja.

Kaj sie dzialy one lata

Clo cztek na nich uzyl $wiata
Jadal, pijat, wyépiewywal,
Co niedziele w karty grywat.
0j jody jody oj oj, jody jody
0Oj jody jody, o] oj dana



Krzesal ognie podkéwkami,
Machal pieScia nade lbami,
Ze stoning jagly jadal
I z ludziami sie nagadal

Mam ja dwoje butéw
Moga mi sig przydaé
Jeden jako taki

W drugim wiecheé¢ widaé.
Buty, jako buty,

ale gorsze spodnie,
trzysta lat minelo

na te Swieta Godne

Pojechalem do Krakowa
Kupié sukna wal, da wal
Cztery lokcie po zlotemu

Poszedlem do krawcow,
Krawey tam siedzieli,

Jako zywie ehcial, da cheial.
O itd.............

Powracalem z nim do Kra-

kowa,

Krawezyki sicdza, da siedza,

* Jedno jajo dwéceh ich kraje,

A czterech jedza, da jedzg.

Crzterema nozycami

Jedno jajko kraja.
Prosilem ich, aby ini uszyli
zupan niedlugi,

niekrétki, tylko réwny

0j ibd. .o zdupg -........ ..o
Péjdzta krawezykowie, itd.
Zrébta sukmane ta dana,
Ani krétszy, ani dluzszy,
Cztery cale pod kolana. ) ¥*

itd.

Dosé odlegle sa terytorialne miejsca wystepowania
podkoziotkdéw piedni i obrzedu ,,szlacheicdw’”. Podobnie duza
roznica w doroeznym kalendarzowym ezasic dzieli okres
wystepowania ohbu obtzedéw. Jedyne co je laezy to: prawdo-
podobnie zwigzek obu obrzedéw z przesileniem zimowym
i ich hipotctycezna funkeja zabezpieczajaca prokreacje.

Préby ustalenia genezy

Przejdziemy obecnie do hipotez dotyczacych genczy
,,szlacheicéw’’ jakie dotychezas wysuneli etnografowie. Dla
Barbary Bazielichéwny i Micczystawa Gladysza ,,szlach-
cice’ to wytwoér miejscowej kultury. Ich ndaniem obrzed ten
jest karykatura 1 satyra werbowania w czasach panszezy-
Znianych parobkéw do shuzby w dzietd sw. Szczepanas’o,

Jest to stara koncepcja, opierajaca sie na t. zw. szu-
skalizmie chlopskim, dzigki ktéremu mentalnoéé gérala ciagle
identyfikuje obrazy swietych z realnyini postaciami, a rze-
czywistosé duchows odtwarza w sposéb teatralny w wido-
wiskach obrzedowych3t,

Takie spojrzenie na obrzedy wydaje sie zbyt jedno
wymiarowe, zwlaszeza w §wietle fenomenologicznych opiséw
i analiz obrzedéw dokonanych przez Cezarie Baudouin de
Courtenay Ehrenkreutzows czy Mirco Eliade3z.

Wydaje sie, ze w obrzedowoéel na ogdl nie spotykany
jawnej krytyki czy satyryeznego lub realistycznego obrazu
rzeczywistosci. Wystepujace w obrzedach postacie, choéby
mialy realistyczny stréj 1 postawe, sa zawsze przekazem
pewnych trecéei i maja za zadanie swg gra przeniesé uczestni-
kéw w Swiat \11\1dy33..

Przy blizsze] analizie okazuje sig, ze i ostatnie stwier-
dzenie nie jest pelne, a powierzchownoéé jego wynika z bar-
dzo zatartego obrazu tradycyjnej kultury.

Przeprowadzajac jednak pewna rekonstrukeje i dosto-
sowujge efekty omawianych obrzedéw do myslenia nie
wspolezednie estetyzujgcego, lecz tradycyjnego, mozemy
dostrzec w tych obrzedach ogniwo magicznego rozumowa-
nia, ktérego sens nie jest nam dzisiaj znany.

Obserwujgc obrzed, zanotowaé tylko mozemy, Ze np.
Zolierz strzelajacy do tarczy trafia generala i otrzymuje
za to order. Natomiast, gdy ojezyzna jest w niebezpieczeni-
stwie, idzie do ,hitlera, by kraj nasz ratowal”. Drugicj
postaci szlacheiebw — Mosorowi bardzo dobrze udaje sie
sprzedaz na jarmarkach: bo musi ,,spudcié ceng towaru
z tysiaea na sto’.

Widzimy wige, ze kazdy niemal wers tych monologéw

1. 5. Smieré z ,,dziadéw”. Zwardon, pow, Zywiec.

méwi o rzeczach sprzecznych z rzeczywistoseig i nie jest on
satyra, lecz negacja rozsadku i przykladem lubowania sie
w nonsensownych skojarzeniach — jak moéwilein powyzej —
znanych z picéni ludowych i basnis«.

Tego typu zjawiska obserwowaé mozemy jeszcze wy-
razniej w ,,dziadach” 1 , mikolajach’, gdzie np. Garncarz
rozbija garnki, Szklarz tlucze okna, Kominiarz zatyka ko-
min3s. W takich momentach nie ma wéréd uczestnikéw
obrzedu &miechu z podobnego zachowania. Nikt nie do-
patruje sie tez w nimn cienia parodii jakiej§ pracy, czy
jakiegos czlowieka.

Podobne sytuacje mozemy znalezé w commedia dell’
arte, gdzie rozgrywaja si¢ niekiedy takze sceny, ktére nigdy
by nie mogly zajs¢ naprawde w Europie XVI i XVII w.:
np. bogaty kupiec, pantalone, autorytet micszczariski, moze
mie¢ w Wenoeji kilka zon i zalecaé oficjalnie prostytucje.

Biorge pod uwage powyzsze zastrzezenia co do reali-
styecznego lub satyrycznego odtwarzania prawdziwych zda-
rzen, nie mozna si¢ zgodzié¢ catkowicie z propozycja Barba-
ry Bazielichéwny. Niemniej pozostaje ona jedng z préb wy-
tlumaczenia obrzedu w nawigzaniu do miejscowej historii
i tradyeji. Shusznoéei tej ogdlnej koncepeji trudno jest za-
przeczyé. Warto wiec zapoznaé sie z inng propozycja ba-
daczki dotyczaca genezy ,,dziadéw’’. Zwraca ona uwage, 7o
synonimem nazwy ,,dziady’’ sa ,,jukace’”, co zgodnie ze
slownikiem Jana Karlowicza, jest jednym z okredlen pas-
terzy (,,juchace’’)3s. W dalsze) kolejnosci Bazielichéwna
proponuje polaczenie slownikowej definieji ze wzmianka
historyezna, méwiaca o napadach pasterzy wolowskich na
wsie polozone w dolinach. Konseckwencja tego zestawienia
jest wniosek, ze ,,dziady’” sa pewng forms upamietniania
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dawnych okresowych napad6w pasterskich. Ustosunkowujac
sie do tej nowe]j tezy, konieczne bedzie poréwnanie ,,dziadéw’
z ,,nikolajami’’. Poniowaz obrzed ,,mikolai’” nie byl dotych-
czas szezegdlowo opracowany przez ctnograféw i nie ma

zadue] szersze] préby wytlumaczenia jego pochodzenia,
postaram sig oméwié je laeznie z genezg ,,dziaddw’™. Do tego
polaczenia sklania duze podobienstwo ich struktur obrze-
dowych. Rdwnicz osoby wystepujace w nich w cuzej czesei
sa analogiczne, nic ma tyltko w ,,dziadach’™ biskupa, utoz-
sainianego najezesceiej ze $w. Mikolajon, Boeiandw 1 podzialu
rol na grupe .. biatych” 1 ezarnych’ postaci. Okres dziclacy
oba obrzedy zamyka si¢ w granicach od 20 do 30 dni.

Na poczatku grudnia organizowane sg u gérali §laskich
omawiancgo regionu ,,mikolaje”’, Natomiast w pierwszy
dzienl nowego rokit chodza po Koniakowie 1 prrysidlkach

)

lstebnej dziady” nrzadzane prrez mieszkaieéw zywicekiej
czedel Womakowa. Ponicwaz |,dziady” notowane sg jeszezo
w innych wsiach zywicckich, uwazud¢ je mozna za obrzed
nalezaey do zywieckicj grupy etnieznej. . .Mikolaje’ nato-
miast znane sa w sasiadujace] z Jaworzynka Hryczawie
(Czechostowacja)?” 1 innvelh czeskich wsitach. Graniea ef-
niczna miedzy Zywiccezyzna a Slaskioin byla nicgdy$ wy-
raznic widoczna. Picrwsze kolonie Kamesznicy pod Konia-
kowem, tworzgee obeenie jego zywiccks czesé, zaczely po-
wstawaé na przclomie X1X 1 XX w. Nie mozna jednak wy-
kluezy¢, ze korowody ,,dziadéw™ docicraly do Koniakowa
o wicle wezesdnie], grupy obrzedowe maja bowicin nicraz
dlugie trasy swych narszrit.

Zaréwno wige ,,dziady”’, jak 1 ,,mikolaje’”, wspolwyste-
powaty od dluzszego czasu na omawianym terenic 1 nic mnozna
wykluezyé ich wzajemnego na siebie wplywu, a nawet iden-
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tycznoéei. Réznica w czasie ich wystepowania i pewne od-
miany w strukturze tych obrzedéw mogly byé spowodowane
przez ceynniki zewnetrzne jakimi dla gérali m.in. byl 1 jest
do dzisiaj kodciél. Prawdopodobnie na skutek jego zarza-
dzenl 1 postulatéw nadano obrzedowi charakter nawiazujacy
do Swieta Sw. Mikotaja. Wprowadzono grupe ,,bialych’,
ktérym przewodniczy Biskup, 1 ,,czarnych’, potepionych
istot: Diabléw, NiedZwiedzi, Cyganéw, Kominiarzy i Kowali.

Na réwni z ta interpretacja mozna wysunaé poglad, ze
.amikolaje” sg najbardziej rozwinietq i najstarsza formsg
dziaddw’’, w ktérej istnieje podzial na bohateréw ztych i do-
brych.

Nie zmienia to jednak faktu, ze tam, gdzie ma miejsce
do dzisiaj silne powigzanie obrzedu z koseiolem, wystepuja
na poezatku ,,biali”’, a na koneuw ,,czarni’’. Przykladem tego
moze byé Jaworzynka, gdzie do dzi§ pozyczaja ksieza stare
stroje liturgiczne Biskupowi, Ksiedzu i Ministrantom do
organizowania obrzedu. Rdéwnoczesnie zebrane pienigdze
podezas obrzedowego obechodu wsi przeznaczaja organiza-
torzy w znacznej czeéel na koscidl, zakupujac msze swietsg
na intencje uczostnikéw obrzedu, na zakup rzezby tub ob-
razu do koéciola. Wyglada to na pierwszy rzut oka jak
ckwiwalent za udziclona pomoe przy przygotowaniu i prze-
prowadzeniu obrzedu. Trudno jednak zdecydowanie tak
twicrdzié, wobec faktu, iz nie co roku i nie wszyscy probosz-
czowie pozyczaja ,,przebrania’, podezas gdy w Jaworzynce
prawie za kazdym razem ,,mikolaje’” przeznaczajg znaczng
swng z zebranych pieniedzy na koscidl.

Réznica w czasie, jaka dzieli oba obrzedy, jest malo
znaczaca, wystgpuja one bowiem w tym samym okresie
przesilenia zimowego, przy czym prawdopodobne jest, ze



kosciél owa réznice czasows jeszeze poszerzyl. Wiemy bo-
wiem, ze patronem pasterzy jest $w. Mikolaj i zupehie lo-
giczne byloby przesuntecie ,,dziadéw -— jukacéw’ na dzien
jego éwieta. Interpretacja tej ziniany moze 86 jeduak w in-
nym kierunku; trzeba bowiein pamietaé, zc $w. Mikolaj
zastepowal jakiegod starszego przedchrzeseijanskicgo nic
znancgo nam patrona. Dlatego mozliwe jest przyznawanie
terminowi ohchodu ,,mikolai’ pierwszenstwa genetycznego
w stosunku do daty urzadzania ,.dziadéw’. Niemnie] po-
mijajae szezegdly 1 uznajge obydwa obrzedy za wywodza-
ce si¢ z jednego pnia, latwiej nam zrozumied jeszeze inne
tlumaczenia obrzedéw ,.mikolai’’ podawane bez specjalnych
wyjaénien przez Jézefa Ligezesr. Twierdzi on, ze ,.mikolaje”
byly wypedzeniem zla ze wei. Dzig do podobnego wniosku
mogg sklaniaé materialy terenowe zebrane w 1972 r. Nie
zezwalaja one jednak na pelne udowodnicnic podobnego
pogladu. Przekonaé si¢ o tym mozna, przypatrujge sie blizej
zatartym symbolom 1 nazwom obrzedn; w zywieckiej Ru-
piefice, przysidtku Koniakowa mozna spotkaé wyimienne
stosowanie okreélenia Diabel 1 Dziad. Dziady jako samo-
dzicliie postacie nic wystepuja w obrzedzie, natomiast Dia-
bly sa z nimi nicodlacznie zwigzane, jako sily wnoszacc zaimnet
i trwoge wérdd dzicei i kobiet. Innyimi, podobnie kluezowymi
postaciami w obrzedzie, sa Baciorzy. Biegna oni przed orsza-
kiem Dziaddéw 1 strzelajg z poteznych batow wykonanych
z drntu okreconego skérg lub guma. Strzelaja w izbic 1 przed
domem, do ktdrego zbliza si¢ .,dziadowski’”” pochéd. W tym
samym czasie inni chlopey biegajg po pagérkach i réwnicz
strzelaja z batéw. Echo uderzen rozehodzi sie po calej oko-
licy. Swietnie opisuje to Jan Dorman: ,,Droga biegnie trzcch
chlopeéw. Biegng rytmicznie, co chwilg jeden z nich uderza
z bicza. Wirdéd nocy uderzenie to rozlega sie po calej wsi.
Wie$ styszy. Wie§ wie, ze strzelaniem tym chlopey odpedzaja
wszystko zlo, jak jeszeze sprébowalo pozostaé na drodze;

plotki, obmowy, (...) Chlopey sa przekonani, zo czynnosié,
jaka wykonujg, urzeczywistni ich marzenia. Jeéli dobiegna
do nastepnego pagdrka i nikt ich nie zatrzyma z zywych,
jeden z nich znajdzic sobie dziewezyne za Zong (...) Chiopey
zawracajg. Nin rozpoczng bieg, jeden z nich nastepny po
pierwszym powice: ,,Niech bedzie mi zeslana od ..., W, mni-
kolajacli”” wprawdzic nie ina Baciarzy, ich funkcje jednak

speliajg w pewnym stopniv Debly. Majg one zamiast dia-
belskich widel, jakic nosza ich zywiceey krewniacy, duze
korbacze (bicze). Na glowach noszg czarne ,Jarwy’™ (inaski)
z wysokimi rogami wykonaue ze skéry, papieru lub drewna.
Wokét bioder przepasuja sie dluga szeleszezacea spddnicy
ze slomy, a do spodui i butéw doczepiaja sobic niekiedy dzwo-
neezki 1 waskie blaszki. Dzicki ternun kazdy ruch Deblow
wywolqje niemily lialas zelastwa i chrzest stomy, budzacy
dreszez 1 pracrazenic wérdd uczestnikéw obrzedu. Tradycja
okreglona jest loéé Debléw, ich kazdy gest 1 krok+o. Dwa De-
bly wystepuja zawsze skute laiicuchaini, trzeci ciagnie za
sobg réwniez lancuch. T'rzy razy jeden z dwéch skutych ze
soba ,,debléw’” chee wejsé do izby, ale drugi, stojge na progu,
nie puszeza go. Za kazdym razem przy nicudane] probice
wejscia prerwszy Debel bije korbaczem o podloge. Kiedy za
czwartym razem obaj skuei laicuchem wtargng do izby, bija
zebranyeh korbaczaini lub svimulujg takie bicie, uderzajac
batami o Sciany i podloge. Za nimi wpadaja NiedZwicdzie
i tanieza w kol przy dzwieku harmonii. Potem weiagaja
w swo kolo dziewezeta, praywigzuja je do siebie powrozem
i kreeg sie az do pierwszego potknigeia 1 upadku. ,, Na ziemi’’,

dzi$ na podiodze, nastepuje ,kulanie
z dziewezeotami. Nice jest ono okredlone ezasowo, trwa do mo-
mentu pojawienia sie Zommierza (,,bialego’), wypedzajgcego

Niedzwiedzie z izby.

sie” Niedzwiedzi

Przez caly czas obrzedu obowigzuje magia maski.
U przebranego chlopaka nastepujec przohrazenie, wy-

11. 6-8. Postacic z ,,dziadéw’” — Zydy, Smierc, Fotograf. Zwardon i Zabnica, pow. Zywiec.
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1. 9. Cygan i Cyyanka vz ,.dziadéw”, Zwadron, pow. Zywiee,

zwolenie od oczu starszych, ,,zupeine zdziczenie”, jak inéwig
uczestnicy obrzedu+t. To przeobrazenie ukrytego pod masks
czlowieka jest do tego stopnia silne, ze nawet siostra po-
magajgea przebraé sie bratu nic moze go odréznié w gronie
identyecznie ubranych towarzyszy 42. Nam réwniez jest trudno
odczytaé, co kryje sie pod przebraniem: czy ,,debly” sa
upersonifikowaniem zla, czy tylko postaciami przepedzaja-
cymi uderzeniami korbacza obmowy, niezgody. Jedynie
Lucyfer spoér6d Debléw — czerwonym swym strojem i wi-
dlami w reku przypomina chrzecijanhskie wyobrazenie dia-
bla. Mozliwe, ze jego piekielni poddani sg tradycyjnym
upostaciowaniem poganiskich demonéw, ktérym niedawna
historia nadala imiona -chrzeécijanskich odpowiednikéw.
Byitby to drugi argument przemawiajacy za pierwotnodcig
»mikolai” wzgledem ,,dziadéw’’.

Wracajac do mysli o wplywie chrzecijaiistwa na obrze-
dowoéé w Beskidzio Slaskimm 1mozna zastanowié sio nad tym,
czy dla kosciola Baciarze nie byli uosobieniem zla, bo prze-
ciez predysponowaly ich do tego praktyki magiczne, takic
jak jawne zamawianie ozenku. Wobec podobnego rozumo-
wania w ,,mikolajach” w obrzedzic synkretycznym nie mo-
gly pojawié¢ sie sylwetki chlopcéw z batami, lecz zostaly
zastapione przez zamaskowane postacie, z korbaczami.

Do takiego wniosku sklania pewna analogia. Tradycyj-
nie najmniejsza dopuszezalng liczba Debléw w ,,mikola-
jach” sa trzy postacie, a wiec tyla samo co ,,baciarzy” bie-
gajacych po pagérkach w Beskidzie Zywieckim. Uderzenia
»korbaczy” ,,diabelskich’ bywaja tak samo rytmiczne i mia-
rowe jak u biegajacych chlopcéw z batami. Magiczna liczba 3
powtarza sie jeszcze w 3 obrotach dokola w tahcu niedzwie-
dzi 1 ,,dziadéw’ 1 ,,mikolai”, Mozliwe, e tanice ten jest in-
nym, bardziej plastycznymn sposobem zamawiania przyszlej
zony, przy réwnoczesnym dopuszczeniu do chaosu w sto-
sunkach spoteeznych. Kazdy Niedzwiedz ,,kula si¢” z dziew-
ezyng, z ktéra chee i ktéra zdola weiagnaé do zabawy. Inne,
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nastepujace w dalsze] kolejnosei sceny, utwierdzajg nas
jeszeze bardzie] w przekonanm, ze mainy w nich do ezynie-
nia z przerwaniem naturalnego porzgdku kulturowego (jak
pisatem wyzej: Szklarz wybija szyby, aby na ich miejsce
wstawi¢ za male kawalki, doktor leczy kurzym lajnem,
napisy na czapkach wykonywane sg w odwrotnym, ,,zydow-
skiin” kierunku, zegary krecg sie do tylu itd.).
Oczywidcie takie tlhumaczenie powyizszych obrazéw
trzeba przyjmowaé z pewnym krytycyzmem, nie zapomi-
najgc przede wszystkim o tradyeyjnym ludowym dowecipie,
ktéry ma tu na pewno swoje wspélezesne odbicie. Niemniej
nalezy pamietaé, ze po odejéciu grup obrzedowych istnieje
w poszezegdlnych domostwach nieracjonalne i trudno
micszezace sie w kategoriach ludycznych zadowolenie ze
$mieei, nieporzadku i zniszezenia, ktére pozostawiaja po
sobic przebieranicy. Tym samym interpretacja religioznaw-
cza stajo sie jedng z nielicznych drég mogaca przyblizyé
nam zrozumienio dawnego sensu obrzedéw. Wedlug tej
koncepeji czas miedzy starym a nowym rokiem thumaczony
jest jalko okres anarchii. Poprzedza go wypedzenie ,,zla’
batami Dziadéw 1 korbaczami ,,Mikolai”’. Réwnoczeénie
zamawia sie plodnoéé. Nastepnie zrywa si¢ ustalony porzg-
dek spoleczny i robi sie wszystko co zakazane przez ogélnie
przyjete prawa grupy. Dzieje sig to w okresie pustym,
speejalnic na tego rodzaju zabiegi przeznaczonym po to,
aby w nadchodzacym nowym okresie bylo jak najmniej zla.

Zakoficzenie

Poglad zakladajacy samorodng geneze formy i treci
obrzedéw przeciwstawiony tezom méwiacym o wedrownosci
watkow 1 wplywie commedia dell’arte na ksztaltowanie sie
obrzedowosei w tradycyjne) kulturze odleglych krajéw jest
bardzie] przckonywajacy, gdy si¢ nwzgledni analogiczne
formy we wspomnianych wyzej teatrach Azji. Wydaje si¢
bowiem nieprawdopodobne, aby dla tak wielu terenéw,
czesto izolowanych od siebie, istniala wspélna geneza oparta
na wedrownym watku. Poglad taki mozna poprzeé réwniez
spostrzezeniami z Beskidu Zywieckiego. Omawiany wyzej
w ,.szlachcicach’ — Oficer, tak bardzo przypominajgcy Ka-
pitana z commedia dell’arte, typowego zolnierza-samochwa-
1a, przybral taka posta¢ dopiero w ostatnich latach; przed-
tem bowiem, w XIX w. w roli te) przedstawiano ,,szlachei-
ca’’ nie wspominajgacego o swych sukcesach wojennych. Ana-
logicznie mozna by zestawié postaé Gérala i Arlekina: po-
dobnic sy ubrani, ale tylko w odniesieniu do pierwotnego
stroju wloskiej postaci, ktéry jednak szerszej publicznodel
europejskiej nie byl znany+:. PoéZniejszy, zlozony z geo-
metryeznych form kostium Arlekina nie mégt sugerowaé
uzycia polatanych spodni u zywieckiego aktora. Mozliwe
wiee, Zze mamy w omawianych obrzedach i commedia dell’arte
do czynicnia ze strukturami i postaciami powstalymi nie-
zaleznie od siebie, ktére §wiadezg o podobnym sposobie my-
§lenia i organizowania sobie $wiata przez czlowieka w réz-
nych czasach i miejscu.

Przez caly tok mych rozwazan przewija sie zagadnienie
teatru. W poréwnaniu commedia dell’arte z obrzedami sta-
wialem na réwni teatr i rytual. Wszedzie jednak unikalem
wyraZnego okreslenia pojecia teatru i obrzedu, gdyz pro-
blem ten wykracza poza ramy podjetego zagadnienia. Warto
natomiast na zakonczenie zaznaczyé pewne skojarzenia,
jakie mogg sie pojawié przy zestawianiu literatury przed-
miotu i opracowan materialéw térenowych. Teatr i rytuat
operujg przekazem symbolicznym i sg ustrukturalizowane
dzieki pomocy fuunkeji estetycznej. Wiemy jednak, ze w
obrzedach zachowaly sie liczne pozostalodei po magicznym
rozumowaniu, jak np. ,,wykonywanic pracy na odwrét”,
$miecenie w izbie, strzelanie z batéw itd., ktére sa dzisiaj



przede wszystkim elementami antyestetycznymi w oma
wianej czy obserwowanej strukturze. Mozliwe, ze owo my$
lenie magiczno-religijne gérowalo niegdy$ nad caloscia ry
tualu i ono wlaénie, a nie nieu$wiadomiona funkcja este
tyczna nadawalo obrzedowi ksztalt, tak samo, jak sprawia
to w teatrze my$l twércy spektaklu. Dlatego bledne jest
spojrzenie na rytualy z punktu widzenia postronnego ob-
serwatora, a nie uczestnika obrzedu i bez analizy zacieraja-
cych sie z czasem tresci symboli. Mozliwe, ze przy poglebia-
niu zagadnienia zobaczyé by mozna pi¢kno obrzedu jako
piekno 1agiczne, przeciwstawione temnu, o ktéryin mdwi
poeta, iz ,ksztaltem jest milodei”. Niemnicj pamictaé trzeba,
iz kazde piekno przycigga uwage 1 utrudnia tym samymn
wielu badaczom dotarcie poza cstetyezng otoczke do istoty
zagadnienia. Stad — migdzy innymi —- tak wicle opracowan
od strony literackiej i waloréow plastycznych, a malo fun-
kejonalnego 1 genetycznego spojrzemnia na problem.
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