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SEMIOTYKA BARW W POLSKIEJ KULTURZE LUDOWEJ
I W INNYCH KULTURACH SLOWIANSKICH

Juz w pierwszych dziesigcioleciach naszego wieku W. Antoniewicz (1913,
s. 186) i A. Fischer (1921, s. 163, 315) postulowali potrzebg powstania pra-
cy dotyczacej semantyki barw. Ze te postulaty nie doczekaly sie realizacji,
$wiadczg np. konstatacje Z. Krzysztofowicza (1972, s. 63) oraz R. Kantora
(1979, s. 47-48).

O barwach wspominano zawsze ,,przy okazji” obok problemu najbardziej
interesujacego danego autora. Brak zainteresowania wraz z nieznajomoscia
Jezyka” kolorow prowadzil do blednych opisow i falszywych wnioskow.
Stwierdzenia, Zze lud roézne barwy myli, a innych nie dostrzega, wynikaty
z pozytywistycznego prze§wiadczenia, iZ na istniejgce w przyrodzie kolory
pdzniejszy w stosunku do nich jezyk po prostu naklada swa nomenklature.
Naturalizmem i psychologizmem prébowano thumaczy¢ klasyfikacje barw 1 ich
symbolike (m. in.: Udziela, 1889, s. 19-21; Lubecki, 1910, s. 7-11; Fran-
kowski 1932, s. 373-404; Seweryn, 1973, s. 68-70; Moszynski, 1967, s. 77-81).

Tymczasem system barw jest systemem arbitralnym i konwencjonalnym:
W tej samej sytuacji istnieje mozliwos¢ wielu systematyzacji”, a zasada kla-
syfikacji nigdy nie moze by¢ postulowana z gory. ..Tylko badania etno-
graficzne, tzn. do$wiadczenie, moga ja unaoczni¢ a posteriori” (Lévi-Strauss,
1968, s. 143, 192). Oddzialywanie danej barwy na cziowieka wynika nie tyle
z naturalnych wlasciwosci, ile z przypisanej jej wartosci symbolicznej. Same
fizyczne wlasciwosci koloru nie tworza jeszcze jego symboliki, cho¢ tg¢ symbo-
like w pewnym stopniu okreSlaja, tzn. niektdre tresci mozna zwigzaé z da-
nym kolorem, lecz inne sa wykluczone. Symboliczne znaczenia koloru z6l-
tego np. bazuja na cechach fizycznych zlota, ,jednak intensywnos¢ ich wy-
korzystania w roéznych tradycjach nie jest jednakowa, dalej: nie wszystkie
jego funkcjonalno-semantyczne mozliwosci sg realizowane w tej albo innej
kulturze” (Nekludov, 1980, s. 65). Nie zyskuja takze znaczenia barwy dzigki
skojarzeniom z przejawami ich wystepowania w przyrodzie. Gdyby tres¢
symboliczna barw wynikata z tak prostej asocjacji, znaczeniem koloru (np.
czerwonego) byt jego desygnat (ogien, krew), wowczas nalezaloby stwierdzic,
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ze posiadaja one transcendentalne: pozahistoryczne i ponadkulturowe znacze-
nia. Aby dotrze¢ do semantyki barw trzeba uzna¢, iz ,terminy nigdy nie
maja znaczenia wewnetrznego: ich znaczenie, to znaczenie ze stanowiska —
funkcji historii i kontekstu kulturowego z jednej strony oraz — struktury
systemu, w skiad ktorego zostaly powolane. z drugiej strony” (Lévi-Strauss,
1968, s. 86).

Druga czgé¢ tytulu tej pracy: ,,w polskiej kulturze ludowej” wskazuje,
iz przedmiotem analizy bedzie semiotyka barw ograniczona do tej wlasnie
kultury. Jednakze zostaly wykorzystane tutaj dane lingwistyczne i etnogra-
ficzne dotyczace innych jeszcze tradycji stowianskich. Tymi informacjami po-
stuguje si¢ nie tylko ze wzgledow czysto pordownawczych: wobec niepewnosci,
czy dany opis jest poprawny, czy bledny postugiwanie si¢ duza liczba zrodet
dotyczacych podobnych lub nawet roznych tradycji kulturowych pozwala je
weryfikowa¢ w trakcie analizy (Sokolewicz, 1981, s. 12; Stomma. 1981. s. 130).

System barw — jak kazdy system semiotyczny — byl systemem dynamicz-
nym, nigdy nie istnial jako twor skonczony. byl nieustannie konstruowany.
Niniejszy artykul przedstawia wybrany aspekt (model) interesujacego nas sy-
stemu — jego wymiar statyczny. Dlatego tez wykorzystane tutaj zrodia nie
odzwierciedlaja stanu kultury ludowej XIX i pierwszej polowy XX w., mimo
ze pochodza one z literatury etnograficznej odnoszacej si¢ do tego okresu,
poniewaz w trakcie analizy zostaly wyselekcjonowane! tak, aby zrekonstruo-
wat system barw. Mozna bowiem polaczy¢ semiotyczny opis z historyczng
rekonstrukcja (patrz: Ivanov, Lotman, Piatigorski, Toporov, Uspenski, 1973,
s. 20). Aby owa rekonstrukcja byla mozliwa, nalezy wydzieli¢ p6Zne na-
warstwienia i wplywy — te wiaza si¢ gléwnie z dziatalno$cia Kosciola chrzesci-
janskiego.

Wlasnie ze wzgledu na tworzacy si¢ na przestrzeni wiekow synkretyzm,
ktory dotyczyl rowniez systemu barw, zostaly zestawione w czg$ci drugiej
tego artykulu barwy funkcjonujace w symbolizmie kultury ludowej z ich
symbolika w Biblii, teologii i sztuce sakralnej. Sztuka sakralna Kosciola,
zwlaszcza w $redniowieczu, byla ,.biblia dla ubogich”, swego rodzaju ka-
techizmem wiary, w duzym stopniu dostosowanym do struktur myslowych
swych odbiorcéw, dzigki czemu zwigkszala sie mozliwo§¢ przenikania nowych
tresci do kultury ludowe;. .

Niniejszy artykul podzielony zostal na dwie czgéci. Cze$¢ pierwsza do-
tyczy klasyfikacji barw?, natomiast druga omawia ich symbolike. Taki po-

1 Taki zabieg byl konieczny, bo znaczna czgé¢ omawianych tutaj struktur i elementow
nie istniala w wielu regionach Slowianszczyzny XIX w.; w zebranym materiale wspoiwyste-
puja elementy czgsto ze soba sprzeczne.

2 Omawiajac klasyfikacje barw korzystam z prac jezykoznawcdw: A. Zargby (1954)
i G. Herne (1954). Nie sprowadza si¢ to bynajmniej do ich referowania. poniewaz Zargcba
i Herne postawili cele swoim pracom — zupelnie odmienne od moich — i do innych doszli
wnioskOw. Sa owe publikacje pracami z dziedziny semazjologii i etymologii oraz geografii
wyrazowej, typowymi dla jezykoznawstwa historycznego. Wykorzystujg takze m. in.: Moszynski
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dzial pracy wynika jedynie ze wzgledow metodologicznych. Podobnie jak
w przypadku systemow pokrewienstwa na system barw skladaja si¢ dwa po-
rzadki rzeczywistosci: klasyfikacja oraz system postaw ,,0 charakterze psycho-
logicznym 1 spolecznym, stanowigcy dynamiczna integracje systemu nazw”
(Lévi-Strauss, 1970, s. 96-97).

1. KLASYFIKACJA BARW

Nie wszystkie kategorie klasyfikacji sa roOwnowazne, tzn. nie wszystkie
naleza do tego samego poziomu. Tylko niektére z nich mogly by¢ stoso-
wane bez ograniczen do wszystkich obicktow Natury i Kultury.

Pojecie ,.czarnego” (por. synonimy : ciemny, brudny, ponury) obejmowato
skale od pelnej czerni do ciemnego brgzu, ciemnej szaroéci z silna domieszka
barwy czarnej (kary, mury, wrony, $niady itd. = czarny). Tak wyznaczona
czerh ogranicza kolor szary (brudnawy, ciemnawy, émawy; zob. niZej zna-
czenie koncowki -awy), ktory rozciaga sie migdzy odcieniami szarobrgzowymi
i ciemnoszarymi (bez silnego zabrudzenia czernia), az do tonéw zblizonych
do bieli, mieszczac w sobie jeszcze po czeSci kolor brazowy (szary=szady,
siwy, bury+ popiotkowy, szpakowaty, dereszowaty itd.). Pojecie bieli w jezy-
kach stowianskich jest bliskie jej fizycznej definicji. Kolorem biatym (czysty,
swiatly, blyszczacy) jest biel czysta, nie zanieczyszczona domieszka szarosci
badz czerni (por. ,ukladanie sie” omoéwionych kategorii w ciag: czarny,
ciemny, brudny — szary, ciemnawy, brudnawy — bialy, czysty, jasny). Kolor
niebieski byl w jezykach stowianskich podzielony na oddzielne, ale dopetnia-
jace sie pola semantyczne, oznaczone roznymi, w zaleznosci od danego je-
zyka, nazwami (pn. i zach. Polska3: ,jasny” — ,modry”; wsch. stowian-
szczyzna: ,.gotuboj” — ,siny”; pd. stowianszczyzna: ,,plav” — ,modar”). Jed-
nak sadzac po terminologii, proces rozwarstwienia tej barwy na odcienie
jasno- i ciemnoniebieskie rozpoczal si¢ nie tak dawno. W roznych stowian-
skich jezykach odcienie jasnoniebieskie okreSlane sa przez wyrazy, ktore
pierwotnie posiadaly inne znaczenia (siwy, jasny, ptowy). Prawdopodobnie —
jak zgodnie przypuszczaja Herne i Zaregba — gldéwna nazwa oznaczajaca barwe
niebieska w ogole byl poczatkowo ,modry”, podczas gdy .siny” okre§lal
kolory w zwiazku z pewnymi przedmiotami {glbwnie barwe morza i ciata).
»Modry” znaczyl: jasnoniebieski, niebieski, granatowy, fioletowy, czarniawo-
fioletowy (modry =siny, mor, ptowy, jasny-+chabrowy, fiotkowy itd.). Obszar
nasyconej zieleni i seledynu zajmuje ,.zielony” (jasny, blyszczacy, $wietlisty).
Obok ,zielonego” na tym poziomie klasyfikacji znajduje si¢ ,,z0lty”, ktdrego
zakres stanowig nasze okreSlenia: ciemnozodity, z6lty, zloty, jasnobrazowy,
26ltoczerwony oraz odcienie graniczace z biela (z6tty = ptowy, bulany, jeleni,

(1967, s. 77-81), ktory opierat si¢ na: W. Loewenthal, Die slavischen Farbenbezeichnungen,
Lipsk 1901. (Nie udalo mi si¢ odszukaé tej pracy).
3 W granicach po II wojnie §wiatowe;j.
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tosi itd.). Pierwotnie barwe czerwona w jezykach stowianskich oznaczat
~rudy”. Zostal on wyparty przez ,.czerwony” w jezykach pétnocnych i po-
tudniowych Slowian (u Slowian wschodnich jego miejsce zajal ,krasnyj”)
i zepchnigty do roli nazwy okreflajacej mas¢ zwierzat domowych, kolor
wlosow i skory cziowieka. Nasz pomaranczowy, czerwony, karminowy oraz
odcienie graniczace z ciemnym brazem wchodzily w zakres stowianskiego
pojecia czerwieni (czerwony = rudy, ryzy, rysy+ceglasty, malinowy, wisnio-
wy itd.). W ten sposob ,kolo” si¢ zamyka: wychodzac od czerni powraca
si¢ do niej, albowiem po przekroczeniu granicy koloru czerwonego, ktora
z jednej strony stanowi nasycony braz (ale czysty), przechodzi si¢ do barwy
czarnej.

Mozna czgéciowo zweryfikowaé dotychczasows rekonstrukcje klasyfikacji.
Jesli bedzie si¢ pamigtaé wyzej omOwione znaczenia barw, staje sig zrozu-
mialy fakt wyrozniania przez stowianskich chlopow trzech kolorow teczy:
czerwony, zOity i modry (siny) lub zielony (Moszynski, 1967, s. 78). Dla-
czego trzecim kolorem tgczy jest raz modry (siny), innym razem zielony?
W rozczepionym S$wietle (teczy) duza przewaga natezenia, szerokosci i czy-
stodci koloru modrego (sinego) nad zielonym (lub odwrotnie) powoduje. iz
ten ostatni nic jest brany pod uwage, staje si¢ nieistotny, tj. pozbawiony
znaczenia. Wedtug Cz. Pietkiewicza, jezeli siny styka sig¢ bezposrednio z zie-
lonym, wowczas Poleszucy nazywajy te dwa kolory ,sinym” (1938, s. 16,
przyp. 2). Barwy tgczy pozostaja zatem w zgodzie z klasyfikacja z jednej
strony oraz wnikaja z natury rozczepionego $wiatla z drugiej strony.

Na innym poziomie mogly by¢ te odcienie przejsciowe, ich nasycenie
i jakos¢ okreslane za pomoca formacji syntaktycznych i slowotworczych:
.Z biala czerwony” — jasnoczerwony (polski); ,.z bleda Zluty” — blado z6ity
(czeski); ,,z orna zeleny” — czarnozielony (gérnotuzycki) itd.; duzy stopien
nasycenia wskazywaly wyrazenia: bardzo, dobrze, catkiem, mocno, a male
nasycenie: ciut, troche, lekko, np. modry; koncowki: -any, -asty, -asy, -aty,
-awy, -enziwy uwydatnialy istnienie cechy w malym stopniu, podczas gdy
-enki. -uchny, -uczki, -utenki. -uski podkre§laty duzy stopien nasycenia koloru.

Modyfikowanie znaczenia za pomoca zlozenia przymiotnikowego z tema-
tem -0 w pierwszym czionie, np. jasnoczerwony, ciemnozolty, nie bylo znane
w jezykach stowianskich. Glowne kategorie stosowane bez ograniczen dziela
si¢ na dwie przeciwstawne sobie klasy, wedlug rozroznienia: jasny — ciem-
ny. Jasnymi kolorami sg: bialy, modry (siny), zielony, zolty, czerwony (kras-
nyj). Jedynie czerni jest ciemna barwa. Szary zajmuje miejsce posrednie po-
miedzy tymi opozycyjnymi klasami (zob. wyzej synonimy tych barw). Zasto-
sowanie okreslenia ,.jasny” do koloru czarnego i szarego, ..ciemny” do barw
jasnych zmienia ich znaczenie (np. ..jasny czarny” — popielaty, ,.ciemny bia-
ly” — popielaty, ,jasny zielony” — calkiem zielony itd.).

Kategorie nastepnego poziomu klasyfikacji maja zastosowanie tylko w od-
niesieniu do masci zwierzat domowych. koloru skoéry i wlosow czlowieka,
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np. ,,rudy”, .siwy”, .plowy”, ,ryzy”4. Dlaczego tymi samymi terminami na-
zywano mas$¢ zwierzat domowych i kolor ciala czlowieka, a jednoczesnie
nie obejmowaly one zwierzat dzikich? Aby sprobowaé¢ odpowiedzie¢ na to
pytanie trzeba odwola¢ si¢ do kontekstu etnograficznego. W Srodowisku
wiejskim §cisle rozrézniano masc zwierzat domowych od siersci dzikich zwie-
rzat. Mas¢ to nie tylko kolor — nie odrézniano bowiem koloru od samej
wsiersci”. Z kolei owlosienie jest ta cecha cztowieka, ktéra faczy go ze zwie-
rzetami. Normalne owlosienie sytuuje ludzi blizej domowych, ale nadmierne
zbliza czlowieka do ,.dzikich™ i ,nieoswojonych” (por. zwierzece owlosienie
istot demonicznych). Nadto do$¢ oczywisty wydaje si¢ status zwierzat do-
mowych, tj. ich posrednia pozycja miedzy zwierzetami dzikimi (Natura)
i ludzmi (Kultura) (Lévi-Strauss, 1968, s. 309-312; Zareba, 1954, s. 61).
Nasuwa si¢ wigc przypuszczenie, ze ten poziom klasyfikacji ma mediacyjny
charakter: jego kategorie stosuja si¢ do masci (.siersci”, wlosdw), ktora
nalezy do obszaru usytuowanego na pograniczu dwu opozycyjnych $wiatow:
Natury i Kultury.

Dalszej konkretyzacji ulegaja wyzej omowione kategorie poprzez porow-
nania, np. ,czerwony jak mak”, badZ poprzez przenosne nazwania kolorow,
ktore powstaja w wyniku przeniesienia nazw ze $wiata roslinnego (wisniowy,
btawatny, chabrowy itd.) i zwierzgcego (jeleni, myszaty, wilczaty) oraz ze
zjawisk przyrodniczych (mroziasty, niebowy, szronowaty), czyli z Natury.

Poréwnawcze i przenosne nazwania barw znajduja si¢ na samym dole
klasyfikacji, poza ktéry nie mozna sig juz przesuwac. Kierujgc sie ,.ku gorze”
systemu — od tego co szczegolowe, do tego co ogdlne — dochodzi sig do
gornej granicy klasyfikacji zamknigtej opozycja jasny — ciemny. Obustronny
ruch: w gore i dol, jest mozliwy tylko wtedy, gdy bierze sig pod uwage
obszary znaczeniowe termindéw poszczegdinych poziomow. Na te obszary
zostaly nalozone jednak mozliwe obszary uzycia, ktore uniemozliwiaja do-
wolne przesuwanie si¢ po drabinie klasyfikacji. Dopuszczalne obszary uzycia
powoduja, iz mozna wprawdzie kolor np. mroziasty i szady nazwa¢ ,,szarym”,
szady i szary ,mroziastym”, ale nazwy .szady” nie daje si¢ zastosowaé na
oznaczenie barwy szarej bez wzgledu na przedmiot, ktéry by ta nazwa mia-
la okresla¢. Klasyfikacja barw opierata si¢ zatem na dwoch zasadach, wedlug
rozroznienia barw na ,jasne” i ,ciemne” oraz obszaru waznosci, tzn. albo
dana kategoria (poziom) klasyfikacji odnosi si¢ do niektorych tylko obiektow,
albo stosuje si¢ bez ograniczenn do kazdego obiektu bez wyjatku.

1. SYMBOLIKA BARW
1. JASNY — CIEMNY
Swiatlosé i ciemno$¢ zajmuja centralne miejsce wérod symboli Biblii.
Historia biblijna przyjmuje posta¢ konfliktu $wiatla z mrokiem, ktéry odpo-

4 Niektore z termindw tego poziomu odnosily si¢ tylko do kréw (np. szady) albo do koni
(np. kary, bulany) badz tez jednoczesnie do kréw i koni (np. cisawy, gniady).
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wiada walce zycia ze $miercig. Z chwila narodzenia wszyscy ludzie naleza
do pogan, czyli do ciemnosci. Ich umysly pograzone w mroku o$wieca
dopiero chrzest, bgdacy poczatkiem drogi ku wiecznej $wiatlosci, ku Bogu.
Czlowiek sprawiedliwy zyje w §wietle, szczgsciu i jednosci z Bogiem, zly za$
podlega mocy Szatana. Swiatlo stuzy do przedstawienia kazdej teofani. Jed-
nakze w Biblii ciemno$é nie wyklucza istnienia Boga. ,,W ciemnoéciach Bog
widzi, lecz nie jest widziany, jest obecny, lecz nie udziela sig nikomu”
(Leon-Dufour, 1973, s. 958-963; Zielifiski 1960, s. 469-471).

Typowy dualizm wystgpuje natomiast w stowianskiej kosmologii. Mity
kosmogoniczne zgodnie potwierdzaja odwieczne wspoélistnienie Boga — ,,pana
$wiatlosci” i Diabta — , ksigcia ciemnosci” (Tomicki, 1976, 1980). Wypedzenie
pierwszych ludzi z krolestwa jasnosci (nieba, raju) na ziemie, gdzie panuje
ciemno$¢ (Diabel) jest réwnoznaczne z przejsciem od nieSmiertelnosci do
wiecznej $mierci (Tomicki, 1980, s. 101-103). W ustalonym porzadku kosmo-
su niebo (raj) jako siedziba boga jest miejscem nieustannej jasnosci (por.
np. motyw otwierania si¢ nieba). Uwigzionego w podziemiach Diabla ota-
czaja wylacznie ciemnosci nocyS. Ziemia, obszar §cierania si¢ antagonistycz-
nych sil, jest ta strefa kosmosu, gdzie na przemian nastepuje jasnos$¢, dzien,
wiosna oraz ciemno$¢, noc i zima. Lecz $wiatlos¢ ziemska to tylko czgéc
swiatla Boga®, a ciemno$ci nocy rozjasniaja ksiezyc i gwiazdy. Cykliczng
zmiang jasno$ci i1 mroku, ich rownowage, zaklécaé mogli ziemscy potom-
kowie Diabfa. Pokonanie sprawcow ciemnosci, a przez to odzyskanie $wiatla,
jest jednoznaczne z uratowaniem istnienia zycia, trwania kosmosu.

Ludowa wizja §wiata podkre§la nieustanna walke $wiatta z mrokiem,
dnia z noca, wiosny z zima, ich cyklicznego nastgpowania po sobie w mi-
tycznej historii kosmosu. Niezmienna pozostaje pozytywna ocena jasnoSci
a negatywna mroku. Odnosi si¢ ta opozycja do takich przeciwstawnych par
pojeciowych, jak: zycie — $mier¢, konstrukcja — destrukcja, ptodnos¢ — nie-
plodnos¢?, dobro — zto, sakralny — $wiecki, czysty — nieczysty itd.

2. BIALY — CZARNY

Opozycja bialy — czarny jest $cisle skorelowana, a nawet utozsamiona
z para pojeciowa jasny — ciemny. Radzieccy semiotycy W. W. Iwanow

$ O ciemnosciach podziemi mowia m. in. bajki, w ktérych bohater, aby doj$¢ do piekiel,
udaje si¢ na krafice ziemi, najczg$ciej na potnoc, przez daleki, ciemny i czarny bor. Potnoc,
krance ziemi, ciemny bér znacza w bajce podziemie, tyle tylko, ze znaczenie to zakodowane
zostalo w plaszczyznie horyzontalnej, zamiast wertykalnej, jak w micie. Za ilustracje powyz-
szych wywodéw moze postuzy¢ opowiadanie hucuiskie, w ktorym zly duch Pekuri — zupetnie
tak samo jak mityczny Diabet — jest przykuty laficuchem do skaly w ciemnym lesie (zob.
W. Szuchiewicz, Huculszczyzna, t. 3, Krakow 1904, s. 243).

6 Wedlug opowiadania pt. Podrd: Zolnierza do czyséca i piekla sita rajskiej Swiattodci jest
taka, Ze od jej blasku oczy czfowicka moglyby wyciec (Kolberg, t. 7, s. 126).

7 W krakowskiej wersji mitu Bog méwi do stworzonej ziemi: ,ogrzeje cie $wiattem,
ogrzeje stonicem, aby$ rodzita i zywita co prodzisz” (Kolberg, t. 7, s. 4).



SEMIOTYKA BARW W POLSKIEJ KULTURZE LUDOWEJ 121

i W.N. Toporow (1974, s. 138-139) rozpatruja t¢ opozycje jako wariant
podstawowe] antynomii: jasny — ciemny.

Rowniez w tradycji judaizmu i chrzescijanstwa biel jest barwa $wiatla,
a czeri ciemnoséci. Kolor bialy w znaczeniu symbolicznym stanowi wyraz
prawdy, zwycigstwa dobra nad zlem, Zycia nad $miercia. Jest kolorem Boga,
Jezusa Chrystusa jako Syna Bozego, Matki Boskiej Niepokalanie Poczgtej,
Aniolow i Swigtych, kaptanow — przedstawicieli Boga na ziemi, neofitow,
a pierwotnie barwa zatoby Zydéw i pierwszych Chrzescijan. Przeciwienistwo
bieli i $wiatla stanowi kolor czarny, kolor Lucyfera, zlych aniolow, grzesz-
nikéw, brzydoty i péinocy.” Symbolizuje on $mieré i martwote, blad oraz
nico$¢ (Florenski, 1981, s. 165; Leon-Dufour 1973, s. 72-73; Rzepiniska 1966,
s. 163-164; Zielinski 1960, s. 469).

Przypisanie Stworcom w stowianskiej kosmogonii koloru biatego i czar-
nego, skojarzonych z takimi bezwzglednymi przeciwstawieniami, jak goéra —
dot, prawy — lewy, wschéod — zachéd, ogien — woda, dzien — noc, meskie —
zenskie, $miertelno$¢ — nieSmiertelno$¢, sakralny — $wiecki itd., jest pierw-
szym wskazaniem opozycji migdzy nimi (Tomicki, 1976).

Stworzenia powstate wylacznie dzicki Bogu sa jasne i czyste (mp. biato
ubrane anioly) i tylko takie moga do niego powrocié, por. biale ptaki —
zbawione dusze (Moszynski, 1967, s. 549, 552-553, 667; Zoltowska, 1932,
s. 4-5).

Natomiast wszystkie stworzenia powstale w wyniku wspoldziatania pary
Stworcow maja — wyrazony niekiedy w kodzie kolorystycznym — ambiwa-
lentny charakter. Czlowiek stworzony przez Boga, oszpecony przez Diabla,
tak samo jak ziemia (z ziemi powstal) moze wybiele¢ albo sczernie¢ (Fischer,
1909, s. 327; Kolberg, t. 7, s. 4, 8, 18 — przypis, 27, 127; t. 15, s. 6;
t. 31, s. 202; Siewinski, 1903, s. 68)3.

Ide¢ metamorfozy materii (ciata, upierzenia) odnajdujemy rowniez w sym-
bolizmie chrzescijanstwa, w $redniowiecznych traktatach alchemicznych i sztu-
ce np. H. Boscha (Boczkowska, 1980, s. 51-52 n.). We wszystkich tych
przypadkach zmianie barwy towarzyszy zmiana tresci, ktéra najog6lniej moz-
na ujaé¢ jako utrate lub odzyskanie czysto$ci i kontaktu z Bogiem. Biel,
kolor czystosci fizycznej i duchowej, umozliwia zblizenie si¢ do sacrum. Nic
wiec dziwnego®, ze ten kolor bedacy .szata™ Boga jest $wiatecznym ko-
lorem. Obecno$¢ barwy czarnej oznacza catkowite oddalenie si¢ od Boga
i znajdowanie si¢ po stronie Diabta, utrate czystosci, $wigtosci i cztowie-
czenstwa.

,»Obcy” z powodu utraconej niegdy$ czystosci przyjeli cechy wiasciwe
»Diablu”. | Obcy” $mierdza, $lepo sie¢ rodza, sa czarni wewnetrznie; zydow-

8 Por. takze podania dotyczace koloru upierzenia bociana, sroki. kruka, plam na ksiezycu
(Fischer, 1909, s. 328; Pigtkowska, 1898, s. 415; Siarkowski, 1883, s. 112; Zahorski,
1910, s. 789; Zottowska, 1932, s. §).

Y Zdaniem Vaclavika (1956, 8. 26) barwa biala stala si¢ znakiem czystosci moralnej
© 1 $wieta pod wplywem Kosciota.
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ski Bog .tak bil carny, jak didbel” (Bystroni, 1947, s. 156-157; Grajnert,
1980, s. 201). ,Swoi” dzigki pierwotnemu kontaktowi z Bogiem posiadaja
cechy przynalezne Jemu w kosmogonii. Wizerunek ,,swojego”, tak jak opis
,»obcego” mimo swej konkretnoscil?, jest opisem nie naturalistycznym, lecz
symbolicznym. _

Twory Diabla sg ciemne i czarne. Czarne ciala — choc¢by czeSciowo —
mogly mie¢ wszystkie demony wodne i domowe, poniewaz te pierwsze zZwig-
zane byly z ziemia 1 nieczysta woda, a drugie posiadaly po czesci chto-
niczna natur¢ (Baranowski, 1981, s. 192-193; Bystron, 1947, s. 151-153;
Moszynski, 1967, s. 605, 614, 615, 618). Jest bowiem ten kolor znakiem
istot chtonicznych. Stanowi o przynaleznosci do ,.tamtego $wiata™, bedacego
zupelng odwrotnoscia normalnego, ludzkiego istnienia — koloru biatego (por.
~czarne msze” parodie mszy §wigtej, profanacje sacrum).

Demony sa istotami bytujgcymi na pograniczu zycia 1 $mierci — zywe
trupy. Ten sposob istnienia zapewnia im takze kolor szat. Wprawdzie przez
zwiazek z ziemia i nieczysta woda ich atrybutem jest barwa czarna, lecz
najczesciej ukazuja sie 1 napastuja ludzi $miertelnie blade, bialo ubrane de-
mony chordb, $mieré, rusatki, wily, mamuny, boginki, wiedZzmy, planetnik,
duch lesny itd. (Baranowski, 1981, s. 96, 99, 102, 265; Bystron, 1947,
s. 102, 141; Klinger, 1960, s. 307-309; Moszynski, 1967, s. 614, 690; Sum-
coOw. 1891, 573-584). Demon tracycy swoje atrybuty — np. wile, ktérej kto$
zdotal ukra$¢ bialg suknie i skrzydla — powraca do normalnego zycia (To-
micki, 1980. s. 96. 97). Pochodzenie i natura demondéw wodnych tlumaczy
bialy kolor ich koszul, sukien, kapot itd. Jest ten kolor znakiem rytualnej
$mierci — stanu przej$cia, a istote owych demondw ten stan wiasnie okreéla.
Barwa biala jest wiec rowniez barwa rytualnej $mierci 1 w takim znaczeniu
odnajdujemy ja w przetomowych momentach obrzgdéw zwiazanych z naro-
dzinami dziecka (Biegieleisen, b.r.w., s. 73; Kolberg, t. 27, s. 149; t. 39,
s. 78: Smolski, 1901, s. 330: Tarko. 1967. s. 101, 104). w czasie wesela
(patrz np.: Biegieleisen, b.r.w., s. 120 n.), w obrzedach pogrzebowych (patrz
np.: Fischer, 1921, s. 307 n.) oraz w rytualnych obrazach $mierci (por. nizej
wylgczenie w czasie przejScia czerwieni), w obrzedach wiosenno-letnich (por.
nizej wylaczenie w czasie przejécia koloru czerwonego).

3. JASNY ~SZARY

Jest kolor szary ze swej natury, tj. miejsca w klasyfikacji, kolorem me-
diacyjnym. I by¢ moze ze wzglgdu na swoj charakter nie wystgpuje w mitach,
sporadycznie zjawia si¢ w rytualach, nie ma go prawie wcale w plastyce
ludowej itd. Jego nieobecno$é w micie kosmogonicznym wydaje si¢ zrozu-
miafa, bo pomigdzy Bogiem, $§wiatlem, kolorem bialym a Diablem, mrokiem,

10 W folklorze mezczyzna, a zwlaszcza kobieta ma twarz, szyjg, ramiona, piersi, nogi,
kolana, nawet palec. w ogble cale cialo biale (Moszynski. 1968. s. 725-726).
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czernig nie ma zadnej zasady polaczenia, zasady, ktora mogiby ten kolor
stanowic.

Szary staje si¢ niekiedy ekwiwalentem koloru bialego — znaku rytualnej
$mierci, albo czarnego — znaku przynaleznoéci do ,obcego” i ,dzikiego”
§wiata. Demony mogly by¢ ubrane w szare ptachty badz suknie, np. po-
tudnice (Bystron, 1947, s. 142; Moszynski, 1967, s. 690). W tej samej prze-
strzeni obok demondw wodnych wyobraznia ludowa usytuowala dzikie zwie-
rzeta. ,,Stale okreS§lenia stosowane do dzikich zwierzat sa malo ciekawe,
przewaznie panuje tu szarzyzna [...]” (Moszynski, 1968, s. 725). W folklorze
szary jest wilk, niedzwiedZz i jelen, dzika ge$, golab, kukultka, skowronek,
czesto sokot itd. Epitet ,.szary” w odniesieniu do dzikich zwierzat nierzadko
zastgpuje ,.czarny”. W wielu wyrazeniach mysliwskich .,dziki” oznacza czarna
zwierzyng (Zareba, 1954, s. 143).

Wystarczy jednak do okreslen dzikich zwierzat, ptakow, w ogole jakich-
kolwiek bytow, przedmiotow i zjawisk dodaé epitet ,,jasny”, aby zmieni¢ ich
mitotworczy walor. Na przyktad, w piesniach weselnych pan mlody poréwny-
wany jest czgsto do ,jasnego sokola” przebywajacego na szczycie $wiato-
wego drzewa (Ivanov, Toporov, 1970, s. 376 n.).

Barwa szara wywoluje zawsze negatywne skojarzenia: ,szare 1 corne
brzydkie, nie ma wygladu™: po zniwach, kiedy na ziemi coraz mniej zieleni
i zycia, ,,robi sie saro”, przy koficu roku ,jakby do grobu wloz” (Oledzki,
1970, s. 29-30; 1971, s. 182-183).

Takze w éredniowieczu odczuwano wstret do szarosci (i czerni). Sztuka
tego okresu pomijata ten kolor. W symbolizmie chrzescijanistwa szaros$c jest
barwa tlumiaca $wiatlo, przygnebiajacy, nieokreslona i dwuznaczna, bedaca
wyrazem braku sily, energii i ruchu (Rzepinska, 1966, s. 173; Zielinski,
1960, s. 471).

4. SINY —CZARNY

W ludowej wizji $wiata jest kolor siny (morza), obok biatego (Boga)
1 czarnego (Diabla) kolorem odwiecznym, nie majacym swego poczatku.
Niektore z tekstoOw (mity, zamowienia, koledy) opisujacych czasy poczatko-
we rozpoczynaja si¢ od stwierdzen: ,,Wtedy nie bylo nieba, ni ziemi, Nieba,
ni ziemi, tylko sine morze” (por. w bialoruskiej zagadce: .szto to sine nie
siniaczy” — odpowiedz: morze). W kilku mitach (Ukraina, wschodnie Karpa-
ty) Swiat, stonce, ksigzyc i gwiazdy, jakby przez analogi¢ do koloru morza,
powstaja z sinego kamienia wydobytego z jego dna (Afanasiev, 1968, s. 466;
Déhnhart, 1907, s. 59-60; Kasjan, 1976, s. 69; Witort, 1896, s. 211-212).

Ze wzgledu na te same skojarzenia: ze stoficem, ogniem, wschodem,
dniem, drzewem (gora) kosmicznym sine morze — konkretyzacja pierwotnego
chaosu, uosobienie wod kosmicznych (w zamowieniach, zakleciach, koledach
itd.), zywiol obejmujacy takze niebo i ziemi¢ wystepuje w znaczeniu pozy-
tywnym, znacznie czgéciej jednak w charakterze drugiego czionu [—] opo-
zycji (Ivanov, Toporov, 1965, s. 113-117). Swiety Jerzy w pieéniach towa-
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rzyszacych topieniu Marzanny zamyka sine morze [—] zlotymi kluczami [+],
bedacymi metafora pioruna — ognia niebieskiego, po czym otwiera niebo
i ziemig. WoOwczas nastgpuje wiosna. Do tego czasu zycie, plodnos¢ i wege-
tacja byly ,zamknigte”, a klucze znajdowaly sie u Marzanny — $mierci,
zimy, w sinym morzu (Ivanov, Toporov, 1965, s. 106-107, 117, 126; Ivanov,
Toporov., 1974, s. 185, 196). W piesniach sobdtkowych wschodnich 1 za-
chodnich Stowian brat i siostra za to, ze przekroczyli zakaz kazirodztwa,
zostaja przemienieni w z6ltosiny kwiat pszenca (Melampyrum nemorosum 1.)
albo bratka (Viola tricolor L.). To ztamanie incestu odnosi si¢ — zdaniem
Iwanowa i Toporowa (1965, s. 125; 1974, s. 218-231) — do koniunkcji ognia
{(Kupaly, Jana, brata, koloru zo6ttego lub czerwonego) i wody (Moreny, Marii,
siostry, sinej barwy). Sine morze wchodzace w przeciwstawienie z ogniem
niebieskim (kolor zloty lub czerwony) zachowuje jednak swoj ambiwalentny
charakter, przynajmniej wtedy, gdy odnosi sig do takich par pojeciowych,
jak: zycie — $mieré, wiosna — zima, plodno$¢ — nieplodnos¢. Ma ono bo-
wiem swdj udzial w tworzeniu i rodzeniu si¢ Zycia.

Zdecydowanie pozytywne znaczenie sinego morza ujawnia si¢ w jego opo-
zycji do czarnego morza [—]. To ostatnie zwiazane jest np. w zamdwieniach
ze $miercia i chorobami. W bajkach stanowi ono droge na ,tamten Swiat”,
jest uosobieniem nieczystej sity, podobnie jak czarna woda — ,,mieszkanie”
demonéw wodnych (Ivanov, Toporov, 1965, s. 114, 115, 117, 151).

W éredniowiecznych tekstach, sztuce i teologii oraz ikonografii koscielnej
symboliczne tresci barwy niebieskiej zwiazane byly przede wszystkim z nie-
bem. Niebieski plaszcz posiada Matka Boska — krolowa niebios, blgkit wy-
pelnia aureole $wigtych, bo posrednicza miedzy sfera ziemska a niebem,
miedzy ludzmi a Bogiem. W teologii kolor niebieski (blekit, ultramaryna)
jest wyrazem melancholii, spokoju, zaufania, wiernosci i wiary. Ale z drugiej
strony znaczy takze chiod, falsz i zdrade. Z kolei fiolet oznacza Zalobe —
w liturgii stosowany jest zamiennie z czarnym — symbolizuje zmartwychwsta-
nie 1 wyraza ,,zjednoczenie” Boga Ojca 1 Syna Jezusa Chrystusa w sprawach
zbawienia $wiata” (Zielinski, 1960, s. 470-471).

5. ZIELONY ~ CZARNY

Semantyka barwy zielonej jest $ciSle zwiazana z symbolika drzew i roSlin-
noéci, ich zywotnodcia, zdrowiem i sila. Zawiera w sobie idee wiecznego
trwania badZz wiecznego, okresowego odradzania sig. '

Mistycy $redniowiecza zielen, barwe ziemskiej wegetacji 1 roslinnosei, ko-
jarzyli z rajskim ogrodem, z odnowa zycia, ktore bedzie trwalo wiecznie.
W sztuce sarkalnej symbolizuje ona odradzanie sig Zycia duchowego i nieba.
Jezus Chrystus jest ,nadzieja $wiata” i dlatego w ikonografii Matki Boskiej
z Dziecigtkiem przystuguje Jemu zielony kolor. Zielone suknie Naj$wigtszej
Marii Panny ,,przypominaja niegasngce zycie laski do danego jej przywileju
niezniszczalnoséci jej ciala w grobie” (Zielinski, 1960, s. 471).

Ziclone drzewko lub gatazka uzywane w wielu obrzgdach i rytuatach
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pobudza do zycia, przekazuje zywotne sily, ale rowniez zabezpiecza przed
dzialaniem ztych i nieczystych sil. Zielen pokrywa si¢ z obszarem zycia i zdro-
wia, ktory jest nie do przekroczenia dla istot nie nalezacych do tego obszaru.
Czarownice przesiadywaly w wierzbach, ale tylko wtedy, gdy te pozbawione
byly zielonych lisci (Szczypka, 1980, s. 74).

Opozycja zielony — czarny, wariant podstawowej opozycji jasny — ciem-
ny, dotyczaca przeciwstawien: zycie — Smier¢, ptodno$¢ — nieplodnos¢, wio-
sna — zima itp., moze sama przybra¢ kilka wariantoéw.

Miejscem wiecznej jasnosci i zielonosci, dobrobytu, szczgScia i zdrowia
byt raj — po jego $rodku rosto wszechS§wiatowe drzewo zycia (Tomiccy, 1975,
komentarz do ryc. 12). Pieklo za$ to ,czarny budynek, sadzami okopcialy
1 straszna rudera [...]” (Kolberg, t. s. 26; Nowosielski, 1857, s. 4; Polaczek,
1891, s. 627). Zielone drzewko (,.gaik”, ,maik”, ,nowe latko”), ,zielony
Jura”, ,zielony (lub bialy) Jan” w obrzedowosci wiosenno-letniej sa symbo-
lami wiosny, odradzajacego si¢ kosmosu, zycia i wegetacji. W Biala (Czarna)
Niedziele wypedzano ze wsi bialo ubrana (Polska, Czechy, Morawy, Stowa-
cja, Luzyce) Marzanne — uosobienie zimy i $mierci [—], a na jej miejsce
wprowadzany byl zielony gaik [+] (Ivanov, Toporov, 1965, s. 105; 1974,
s. 196; Staszczak, 1964, s. 15 in.). W niektérych okolicach Czech w Bialy
Niedzielg ! chlopcy wrzucali do wody stomiana kukle — personifikacje zimy
i $mierci, a dziewczeta strojac mlode, zielone drzewko nadawaly jemu postac
bialo ubranej kobiety, zwanej ,,Lito” (bialy+ zielony — 0, czyli brak barwy)
(Zawistowicz, 1933, s. 202-203). Na Bialorusi dziewczyna ubrana w biale
szaty i przystrojona zielenia obrazowala wiosng — przedstawieniem za$ zimy
i $mierci u wschodnich Slowian byla slomiana kukla (biaty+ zielony — 0)
{Zawistowicz, 1931, s. 249; 1933, s. 202-203). W dniu §w. Jerzego Stowianie
potudniowi i wschodni po zniszczeniu stomianej kukly wprowadzali do wsi
zielonego Jura (zielony — 0) (Eliade, 1966, s. 306-307). Sw. Jerzy przejal
funkcje i atrybuty (bialy plaszcz, biata lub zlota mas$¢ konia) od IJaryly,
stowianskiego bostwa wiosny, plodnosei i wegetacji. Jeszcze w pierwszej po-
fowie XIX w. Slowianie wschodni obchodzili §wigto Jaryly (27 IV). Ten
obrzed, odnoszacy si¢ do opozycji wiosna — zima, Zycie — §mier¢. meskie —
zenskie, bialy (lub zloty) — czarny itd., mial na celu rytualno-magiczne za-
plodnienie si¢ ziemi, pobudzenie jej do zycia po okresie martwoty — zimy
(Ivanov, Toporov, 1965, s. 122-124; 1970, s. 342-351; 1974, s. 180-216).

Odradzanie si¢ przyrody jest rownoczesne i rOwnoznaczne ze zwycigstwem
$wiatla nad ciemno$ciami, dobra nad zlem, zycia nad $miercia. Kiedy zieleni
sie, ,rodzi sie”, wtedy ,S$wiat istnieje”, ,$wiat ma wyglad”, bo ,zima to
najgorsza noc, noc, noc”, .$wiat sie¢ oglusa”, ,jakby do grobu wloz”
(Oledzki, 1971, s. 183).

11 Na czwarty niedzielg postu, poprzedzajaca Wielki Tydziefi, przypada w kalendarzu $wiat
koscielnych Smiertelna Niedziela, zwana takze Czarna. Biala Niedziela (Przewodnia) przypada
za$ na pierwsza niedziele po Wielkanocy i lacza si¢ z nia zupelnie odmienne tresci (patrz:
Rok ..., 1931, s. 308).
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Kolor zielony wystepuje rowniez w charakterze drugiego czlonu opozycji.
Zielen w negatywnym znaczeniu symbolizuje obcy, lesny i demoniczny $Swiat,
przeciwstawiony nierzadko $wiatu ,.swojemu”, domowi, barwie czerwonej (Iva-
nov, Toporov, 1965, s. 138 przyp. 226). W bajkach wschodnich Slowian
bohater po przekroczeniu granicy ,swojego $wiata” staje si¢ ,.strasznym,
niedobrym, zielonym”™ (Novikov, 1974, s. 89-90). Demony: rusalki, wily,
wodnice, toptelce, wodniki, mialy zielone oczy, wlosy i stroje (Moszynski,
1967, s. 609, 612). Powierzchowno$¢ demonéw i bohatera bajki okreéla stan,
w ktoérym si¢ oni znajduja: stan posredni pomiedzy kategoriami zycie —
sémieré, zapewniajacy im bardzo dlugie trwanie w tym .sposobie Zycia”.
Przeciwstawna para pojgciowa ,ten $wiat” — ,tamten $wiat”, odpowiadajaca
m. in. opozycji dom — las, swo) — obcy, pojawia si¢ takze w obrzedach we-
selnych. Przed oczepinami pannie mlodej zdejmowano .jej zielone stroje”,
a wtedy swachy, panny 1 druzki krzyczaly: ,,0j nasza! oj zielona! oj §wieci
sie!”, na co mezatki odpowiadaly, kiedy zakladaly mtlodej czepiec: ..o nie
wasza! o Swieci sig¢! o bieli sig!” (Kolberg, t. 9, s. 193, 227, 231; t. 10,
s. 92, 98, 106). Zmiana barwy z zielonej {—] na biala [—] odpowiada tutaj
symbolicznemu przejéciu od ,,obcych” do ,swoich”, ze stanu panienskiego
do rodzinnego.

Kolor zielony znaczy rowniez to, co surowe, niedojrzale, miode (takze
w symbolizmie chrzescijanstwa). Dominuje on w strojach mlodziezy. Ten
kolor mlodosci i niedojrzatosci [—] przeciwstawia sie czerwieni [+], ktora
jest ,.barwa mlodziezy dojrzalej” (Frankowski, 1932, s. 378-379; Vaclavik,
1956, s. 27-28).

Tak jak na uschnietym drzewie nie ma ,.ziglonej szaty”, tak na ,uschnie-
tym” starym czlowieku nie moze by¢ zielonej barwy strojow. Starym ludziom
przystoja tylko kolory ciemne, nie jaskrawe (Kantor, 1979, s. 33-34). Brak
zielonej barwy tam, gdzie zbliza si¢ 1 nastaje $mier¢, martwota i bezptodnosé.
Nie ma zieleni z koncem roku obrzgdowego; dopiero wtedy, gdy storice sig
rodzi, w okresie Godoéw pojawia sie w obrzedowosci zielone drzewko —
drzewo zycia.

6. ZOLTY (ZLOTY) — CZARNY

Barwa zoétta byla w srodowisku wiejskim kojarzona ze zjawiskami $wie-
cenia i blyszczenia, ze zlotem. Ze zwiazku zlota z ogniem niebieskim (Bo-
giem, stoncem, niebem) wynika znaczenie tej barwy. Jest kolor zohty (Zoty)
znakiem zycia, ptodnosci i wegetacji.

Jasno$¢ niebieska i ogien znalazly swodj najpelniejszy wyraz w ztocie.
Ztoto taczone z Bogiem 1 Gromowtadca, jasnoscia i sloncem wchodzi w dal-
sze zwiazki: z ogniem ziemskim (np. w rosyjskich zagadkach), goéra (nie-
bem), wschodem 12, dniem, wiosna (por. zoomorficzne obrazy wiosny: zZiota

12 Por. w formule zamdwienia: v vostoénoj storonie stit sviar zolot priestol, na sviatom
zolotie priestolie sidit Spas (Ivanov, Toporov. 1965, s. 110),



SEMIOTYKA BARW W POLSKIE) KULTURZE LUDOWEJ 127

pszczota, zloty jelen, tur ze zlotymi rogami, zioty kon Jaryly lub $w. Jerzego
itd. — patrz: Ivanov, Toporov, 1965, s. 110, 126-131; 1970, s. 344-346; Neklu-
dov, 1980, s. 79-80, przyp. 19; Moszynski, 1967, s. 663; Tomiccy, 1975,
s. 39-40; Vakarelski, 1965, s. 224; Veleckaja, 1978, s. 35). Ta seria skojarzen
[+] przeciwstawia si¢ — z semantycznego punktu widzenia — ciggowi asocja-
¢ji: woda (sine morze), dol (pieklo), zachdd i poinoc, zima, w ktory wlaczo-
ny jest kolor czarny i siny [—]; (por. wyzej zloty lub czerwony — siny
oraz nizej czerwony lub zloty — czarny).

Zloto — symbol solarny jest takze znakiem ,tamtego Swiata”. Demony
wodne, np. rusatki i wily, posiadaja niekiedy ztote suknie i (lub) Ztote skrzydla
(Baranowski, 1981, s. 96; Veleckaja, 1978, s. 34). Ziota albo srebrng skore
mialy weze. Ich krol, zwany ,.zZlotoglowcem”, strzeze skarbow — zlota ukry-
tego w ziemi. Wéréd ludnosci wiejskiej istnialo przekonanie, iz w glowach
wezy mozna znalezé skarby, szlachetne kamienie, ztoto i srebro (Majewski,
1982, s. 80 in.; Perls, 1937, s. 138-139). Cz¢éciowo ziote cialo Smoka, wezy,
Zioto i srebro w ich glowach zdaje sie tlumaczy¢ tym, ze polykaja oczy,
wypijaja one §wiatlo stofica, ktére magazynuja w sobie lub w ziemi. Prze-
chowywanie $wiatla — zlota w ciele albo w ziemi jest jednoznaczne, jesli si¢
zwazy achwatyczno-chtoniczny charakter Smoka oraz wezy. W podaniach,
w ktorych bohater pokonuje mitycznego potwora, rozbija jego glowe i uwal-
nia stonce, ksigzyc i gwiazdy mozna widzie¢ potwierdzenie wyzej przedsta-
wionego przypuszczenia (Gieysztor, 1980, s. 83; Tomiccy, 1975, s. 49).

Oprocz powyzszych znaczen zloto zawiera w sobie idee wyzszej wartosci,
bogactwa (z wyjatkiem motywu ,przekletego zota”), ktore lacza si¢ dalej
z pojeciem piekna i czystosci, np. w koledach i zamoéwieniach, w bajkach —
przeciwstawnymi czerni: brudowi, brzydocie i ubdstwu (Caraman, 1933,
s. 183, 192, 437, 444; Robotycki, Szpilka, 1983, s. 96-97).

Réznorodne aspekty symboliki ztota w kulturze ludowej otrzymujg prze-
waznie dodatni walor, podobnie jak w symbolizmie chrzescijanistwa. Teolo-
dzy sredniowiecza w hierarchii wartosci stawiali najwyzej Swiatlo czyste, ,,blask
sam w sobie”. Metafizyka $wiatla przettumaczona na jezyk sztuki znalazta
swoj odpowiednik w zlocie. W umystowosci $redniowiecza zloto bylo od-
blaskiem najwyzszego, niewidzialnego $wiatla, uosobieniem jasnoéci, pieckna
i boskosci. Od XII w. zloty byl uwazany takze za kolor zdrady i falszu,
wrogoéci i bezwstydu. Stat si¢ znakiem Judasza, prostytutek i Zydow. W sztu-
ce sakralnej, ,aby unikna¢ pomylek w nadawaniu znaczen barwie zoltej,
nalezy przyja¢, ze 26ita ciepla (chromowa) jest symbolem mitoéci, stalosci
i madrosci, a jasna zdrady, zazdrosci i cudzotostwa™ (Zielinski, 1960, s. 471).

7. CZERWONY — CZARNY

W systemie religiinym Stowian opozycja czerwony — czarny stanowi wa-
riant przeciwstawienia jasny — ciemny, bialy — czarny i Ztoty — czarny. Jed-
nakze odgrywala ona szczegdlna role w ludowej wizji $wiata. Jakim zwiaz-
kom zawdzieczala swe donioste znaczenie?
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Czerwone koguty i demony domowe (skrzaty, krasnoludki, klobuki) uwa-
zane byly za opiekunéw dobrobytu domu i jego bezpieczenistwa. Owe de-
mony przybieraly posta¢ latajacych ognistych smug albo kartéw, niemal zaw-
sze w czerwonych ubraniach (Baranowski, 1980, s. 174; Bystron, 1947,
s. 142; Moszynski, 1967, s. 669-673). Czerwony kogut uosabial ogien i po-
zar. W folklorze np. zamowieniach, zagadkach, zwrotach jezykowych ogien
okreslany jest jako czerwony, rzadziej zloty (Folfasiiski, 1975, s. 46, 49,
233; Gajek, 1934, s. 124 n.; Moszynski, 1967, s. 498).

~Czerwony kur™, ognisty ptak, latajaca ognista smuga uchodzily za wcie-
lenia Gromowladcy, istoty ognisto-chtonicznej (Czajka, 1973, s. 42; Gajek,
1934, s. 79; Tomiccy, 1975, s. 40, 79). Jego bronia byl czerwony kamien —
piorun (por.: bronia litewskiego Perkunasa byl czerwony kamienr, ktoérym
uderzal w swojego przeciwnika ukrywajacego si¢ pod postacia czarnego ka-
mienia, psa lub kota: por. tez kwiat ,,perunika” — Iris germanicus), (Gieysztor,
1980, s. 71; Ivanov, 1974, s. 77-78, 140 — tab. 1; Vakavelski, s. 222).

Kolor czerwony przypisany pomocnikowi Boga skojarzony zostal z gora
(por. ostatnia, najwyzsza warstwa nieba jest czerwona ,,z powodu ogromnej
masy ognia w nim bedacej”), stoficem (np. w zamoéwieniach, bajkach, iko-
nografii), dniem, latem, cieptem, wschodem i poludniem 13, Zzyciem, ptodnoscia
i wegetacja (por. w drugi dzien Swiat Wielkanocnych chodzenie z ,czerwo-
nym kokotem”), bogactwem i pigknem (np. w zamoéwieniach oraz w kole-
dach) (patrz: Caraman, 1933, s. 449, 591; Frankowski, 1932, s. 404; Ivanov,
Toporov. 1965, s. 136. 141: Ivanov. Toporov, Lotman, Piatigorski. Uspien-
ski, 1973, s. 22; Seweryn, 1928; Zmigrodzki, 1896, s. 325).

Antagonista Gromowladcy, Smok, jest zwiazany z sinym morzem (np.
w zamoOwieniach i bajkach wschodnich Stowian), $miercia, zachodem i pél-
noca (opozycja wschod — zachod jest izomorficzna w stosunku do polud-
nie — pélnoc), dolna czgscig Swiatowego drzewa (np. w biatoruskich zamoé-
wieniach lezy on na czarnym runi¢ lub na czarnej welnie, wérdd korzent
drzewa) (patrz. Ivanov, Toporov, 1974, s. 31; Novikov, 1974, s. 183). Szereg
tekstow, np. zamowienia, opowiadania, zwroty jezykowe (,.czarny jak smok”),
ikonografia §w. Jerzego walczacego ze Smokiem wskazuje na czern jako
barwe mitycznego potwora. Kolor czarny jest znakiem ,tamtego $wiata”
i istot chtonicznych, lecz Smok posiada nature akwatyczno-chtoniczna. Czerd
nie mogla by¢ zatem gldwna barwa Smoka. Byla nia barwa sina. Za tym
twierdzeniem przemawia zwiazek Smoka z wodami kosmicznymi, ktorych
uosobieniem jest sine morze. Teksty $wigtojaniskie o kazirodczej mitosci brata
1 siostry odnoszace si¢ do walki ognia z woda (czerwieni lub zlota z barwa
sing) sa transformacjami starego mitu o walce kowala — Gromowladcy ze
Smokiem (Ivanov, Toporov, 1975, s. 44-76). Mial Smok ze wzglgdu na
swa naturg, tzn. poprzez zwiazek z woda i ziemia, udzial w zyciu kosmosu

3 Por.: s poludiennoj storonuszki? Tak piekjot da krasno solnyszke [...), S podvostocnoj
storonuski. gdie vstajet da krasno solnysko (Ivanaov, Toporov, 1965, s. 112).
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i jego plodnosci. ,,Woda sama w sobie nie jest plodna; jest wylacznie ele-
mentem umozliwiajacym zaplodnienie” (Tomiccy, 1975, s. 122). Ale ta moz-
liwo§¢ tkwiaca w wodzie dotyczy wody ,.czystej”. Woda ,,nieczysta” — czar-
na nie zawiera w sobie mozliwosci brania udzialu w zyciu, zaplodnieniu
i wegetacji. Dlatego tez barwa sina (morza, wody) bardziej odpowiada na-
turze istoty akwatyczno-chtonicznej.

Czerwony kolor stanowi réwniez o przynaleznosci do ..innego Swiata”,
Czerwone, przenikliwe oczy (lub) wlosy mial czart, wodnik, wily, bogunki,
demony chorob, czarownice 1 wiedzmy (Moszynski, 1967, s. 609-612). W wie-
lu wierzeniach, legendach, bajkach itd. smoki wladaja ogniem, ale i od niego
gina (Tomicki, 1976, s. 75, przyp. 41; Zyranik, 1934, s. 53 in.). Kolory:
siny, czerwony i ztoty — procz czerni — w swoich negatywnych znaczeniach
s takze kolorami mitycznego Smoka (por. tecza to smok pochtaniajgcy wode;
por. tez: na pewnym serbskim obrazie na szkle $w. Jerzy walczy ze Smo-
kiem ziejacym ogniem, ktory tutdéw ma siny, czesciowo czerwony, tapy i skrzy-
dia ziote) (Grabowski, 1978, tabl. XIX). Barwami Gromowladcy natomiast
sa czerwony i ztoty (wynikajace z jego zwiazku z ogniem), bialy (z dniem
1 wiosna) oraz czarny (z ziemia).

Piorunowladca (kolor czerwony lub zloty) niszczac nieczyste sily zagra-
zajace istnieniu kosmosu uwalniat zamknigte wody (kolor siny lub czarny)
badz zapobiegal ich niszczycielskim mocom. Poprzez ,,otwieranie” i ,,zamy-
kanie” likwidowat wszelkie odstepstwa od normy. Tej zachowawczej funkcji
Gromowladcy zawdziecza w duzym stopniu swdj mitotworczy walor — kolor
czerwony.

Czerwone niebo, chmury, czerwony kogut piejacy podczas pogody wroza
deszcz i (lub) wiatr, ale czerwone niebo, chmury i kogut w czasie deszczu
zapowiadaja pogode lub (i) posuche (por. w XIX w. w Niemczech zakneblo-
wywano czerwonego koguta, aby wywola¢ pigkna pogode) (Gajek, 1934,
s. 100; Moszynski, 1967, s. 569; Wierzbicki, 1882, s. 162).

Czerwone wstazki, tasiemki, przewiazki, korale itd. posiadaty nie tylko
apotropeiczne whasciwosci: czerwona wstazka przewiazywano (Wielkopolska)
tyzke, zeby uchroni¢ dziecko przed urokami i zeby sie nie §linilo [!] (Tarko,
1967, s. 107); krwotoki z dziasel zatrzymuje czerwona szmatka umoczona
w biezacej wodzie (Kolberg, t. 7, s. 162); gdy wéz ze zmarlym ciagnie
zrebna kobyla, trzeba ja przewigzaé czerwona nitka, ,,bo poront” (Biata Rus$)
(Fischer, 1921, s. 283).

Jednakze czerwonych wstazek, ozddb, czerwonej barwy strojow nie moz-
na nosi¢c w kazdym czasie. Zakaz uzywania koloru czerwonego obowiazy-
wal w czasie wesela, a dotyczyl wylacznie pary mitodych (Fischer, 1921,
s. 99; Kantor, 1979, s. 40; Zawistowicz, 1929, s. 241). Obecno$¢ czerwieni
w obrzedzie przejscia, jakim jest wesele, uniemozliwitoby wyjscie ze stanu
poczatkowego — panienskiego i kawalerskiego (barwa zielona, por. wyzej) do
stanu przejsciowego — migdzy rozplecinami a pokladzinami i oczepinami
(barwa biala — znak rytualnej $émierci), a wreszcie przejécie do stanu mal-

9 — Etnografia Polska t. 31, z. |
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zenskiego, w ktorym czerwien ,,zamyka” miodych (por. jeszcze w XIX w.
nowozencdw wigzano ,.do kupy” czerwona i biala tasma; Biegeleisen b.r.w.,
s. 127). Po pokladzinach, w wypadku braku krwi na ubraniu (bialtym) mio-
dej, weselnicy zrzucali z korowaja, naczyn, czepka itd. kaling i niszczyli ja —
w jej miejsce zakladali galaz choiny lub rute (patrz np.: Kolberg, t. 33;
s. 210-212). Zachowania owe mialy na celu symboliczne wyrazenie nieuzna-
nia zwiazku (brak ,,zamknigcia”), oznaczaly powro6t do sytuacji wyjéciowej —
do stanu panienskiego i kawalerskiego (kolor zielony). Identyczny sens ma
fakt niewystgpowania barwy czerwonej w obrzedach narodzinowych w ubio-
rze dziecka (np. Mazowsze, Mazury) i pogrzebowych w stroju zmarlego
(np. Wielkopolska, Mazowsze, pogranicze polsko-ruskie; Bystron, 1916, s. 138-
139; Fischer, 1921, s. 152, 314).

Mozliwa jest takze interpretacja zakazu wystgpowania barwy czerwonej
w czasie obrzedow przejscia z ,.punktu widzenia” krwi, ktora podobnie jak
ogien kojarzona byla z czerwienia. Brak tej barwy w stanie przejscia —
rytualnej $mierci wydaje si¢ zrozumialy, poniewaz krew to znak zZycia.

W konotacjach koloru czerwonego powstalych dzigki skojarzeniom z krwia
i ogniem nie ma sprzecznoéci. ZarOwno krew jak i ogien sa warunkiem
zycia, dojrzalosci i plodnosci !4, warunkiem oczyszczenia i1 usankcjonowania
nowego czasu. Ofiarnicze wytworzenie krwi oznacza destrukcje poprzedniego
stanu, kreacje nowego zwiazku, przejscie od smierci do nowego zZycia (Stom-
ma, 1975, s. 52-62). Krew i ogien to przeciwienstwa nieptodnosci, niedojrza-
tosci (barwy zielonej), nieczystosci, Smierci — czerni i bieli. W ziololecznictwie
ludowym w przypadku braku krwi (anemii, braku okresu — kolor bialy)
stosuje si¢ rosliny o stygmacie czerwonym, $rodki za§ o kolorze bialym
powstrzymuja zbyt obfite krwawienia i uplawy (Paluch, 1984, s. 296-300).

W Séredniowieczu zwracano uwage na odcienie koloru czerwonego, po-
niewaz modyfikowaly podstawowe znaczenie czerwieni. Czerwien byla wyra-
zem sit zyciowych i plodnosci, znakiem krwi 1 ognia, barwa wladzy, cesarstwa
1 najwyzszego kaptanstwa. Jako barwe ..ziemska” przeciwstawiano ja bardziej
od niej transcendentalnej — niebieskiej. Szczegllne znaczenie posiadala pur-
pura. Byla symbolem najwyzszej wiadzy 1 dostojenstwa. W teologii jasna
nasycona, ognista czerwien jest wyrazem sity, odwagi i namigtnosci. Purpura
to symbol ,,przepychu, wzniostosci, majestatu i pewnej siebie potegi”. Barwa
rézowa znaczy ,.rozwijajaca sic Madro$¢ Boza”, .mlodos¢ 1 wdzigk. radosny
nastr6j) oraz milo$¢”. Czerwien ciemna i brudna konotuje cielesng i zabro-
niong milos§¢, egoizm, gwalt, zemste itp., jest wyrazem ziego ducha (Zielinski,
1960, s. 370-371).

14 Por. o pierwszej menstruacji dziewczyny: ,kobieta co miesigc kwitnie, a ta co nie
kwitnie, to nie rodzi” (Tarko, 1967, s. 92); czerwony kwiat biegunca przyspiesza u mtodych
i jalowych krow czas rui (Gustawicz, 1882, s. 308).
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System barw dokladnie miesci si¢ w dualistycznym §$wiatopogladzie spo-
- tecznosci chlopskich. Na reguly klasyfikacji nalozyla sie symbolizacja $wiata.
- zorganizowana réwniez na zasadach antynomii. Ta ostatnia nie powtarza po
prostu regul taksonomii!s, albowiem w jej ramach zachodza bardziej skom-
plikowane stosunki. Kolory jasne klasyfikacji w rozmaitych tekstach kultury
wchodzac w rozne stosunki opozycji i1 korelacji, podlegajac aksjologizacji
moga otrzymac zarO0wno pozytywne, jak i negatywne — ..ciemne” znaczenia.
Barwa czarna i szara za$ nigdy nie staja si¢ pierwszymi czlonami przeciw-
stawien. Nalezy jeszcze zauwazy¢, ze najwigksza zdolno$é¢ modelowania swiata’
posiadaja kategorie najbardziej abstrakcyjne, tzn. z najwyzszych poziomow
klasyfikacji. Pomimo tego, barwy naleza do bardzo konkretnych klasyfika-
toréw. Opozycje barw przyjmuja abstrakcyjny wyraz odnoszac si¢ do takich
przeciwstawnych par pojeciowych, jak: Swiety (kolory jasne [+]) — Swiecki
(ciemne): czysty (jasne [+]) — nieczysty (ciemne i jasne w negatywnych zna-
czeniach); kultura — natura, w ramach tej opozycji wystgpuja bardziej szcze-
gotowe kategorie np. dom (czerwony, ztoty) — woda (siny, czarny); Zycie
(kolory jasne [+]) — Smieré (czarny, szary, bialy i siny [+]); »ten $wiat”
(kolory jasne [+]) — »tamten $wiat” (czarny, szary oraz barwy jasne [—1]),
dzien (jasny, bialy) — noc (ciemny, czarny): lato (jasny, bialy, zielony, zloty,
czerwony) — zima (ciemny, czarny, bialy 1 siny [—]; wschod (bialy, zloty,
czerwony) — zachéd (czarny); poludnie (czerwony, zloty) — pélnoc (siny, czar-
ny); gora (bialy, zloty, czerwony) — doél (czarny, siny, ,.zaklete ztoto”); prawy
(bialy) — lewy (czarny); suchy (bialy) — mokry (czamy); wilgo¢ (zielony) —
susza (czerwony, zloty); dojrzaly (czerwony) — surowy (zielony); swoj (bialy —
obey (czarny); meski (bialy) — zenski (czarny); miody (zielony, czerwony) —
stary (czarny); pigkny (czerwony, ztoty) — brzydki (czarny, szary), itd. System
barw modeluje zatem doznania zmyslowe, przestrzen i czas, stosunki spo-
leczne, problem dobra i zla oraz doznania estetyczne. Elementarne struk-
tury: bialy — czarny (szary), siny — czarny, ztoty (czerwony) — czarny (siny),
sa wariantami podstawowej antynomii jasny — ciemny wowczas. gdy odnoszg
si¢ do takich abstrakcyjnych przeciwstawien jak: Swigty — $wiecki, czysty —
nieczysty, konstrukcja — destrukcja, zycie — $mierc, ptodnosé — nieplodnosé.
Stanowia warianty podstawowej opozycji w pewnym stopniu, bo niezmienny
pozostaje sens ich odniesieni, ale owe odniesienia staja si¢ bardziej konkretne.
Antynomi¢ jasny — ciemny moZna wigc uwaza¢ za fundamentalna w syste-
mie barw.

Wiele z tych elementarnych struktur semantycznych okazuje si¢ struktu-
rami dlugiego trwania, skoro odnajdujemy je, z jednej strony w kulturze
ludowej XIX i 1 pol. XX w., z drugiej strony za§ w systemie religijnym
przedchrzescijanskich Stowian (patrz: Gieysztor, 1980; Ivanov, Toporov, 1965,
1970, 1974, 1975; Lowmianski, 1979).

15 Podobnie jak w przypadku systeméw pokrewienstwa (patrz: Lévi-Strauss, 1970, s. 98,
405-406).



132 ZBIGNIEW LIBERA

Niewielki stopiet zmian systemu barw powstalych pod wplywem oddzia-
lywan chrzescijanstwa wynikal glownie z dwéch powoddw: po pierwsze ze
zbyt duzych podobienstw, a po drugie ze zbyt duzych roznic. To stwierdze-
nie jest tylko pozornie paradoksalne. Symboliczne tresci barw chrze$cijanstwa
1 ludowej kultury w wigkszosci pokrywaja sie. Ta uwaga dotyczy koloru
bialego, czarnego, szarego, zielonego, ziotego i czerwonego. Podobna jest row-
niez symbolika $wiatla i mroku, tyle tylko, ze w ludowej wizji $wiata wy-
stepuje miedzy owymi kategoriami wyrazny dualizm. Najbardziej odbiega
sie¢ skojarzen zwigzanych z kolorem niebieskim. Mozna powiedzie¢, Zze od-
dzialywania symbolicznych tresci barw funkcjonujacych w Koéciele na ,.ludo-
wa” ich symbolike ograniczaly si¢ w gldwnej mierze do rozszerzenia sensow,
lecz nie przyczynily si¢ przez dhugi czas do zmian znaczen. Na przykiad
kolor czerwony, symbolizujacy w chrzescijafistwie m. in. zmartwychwstanie,
nie przeczy ,Jludowej” symbolice tego koloru, ktéry znaczy zycie, plodnosé
itp. — nalozenie sie tych znaczen powoduje jedynie rozszerzenie sensu.

Wydaje sie, ze kolejnosé, w jakiej zostaly omdwione barwy klasyfikacji
{(bialy, czarny, szary, biaty, siny, zolty, czerwony), nie byla przypadkowa czy
arbitralna. Miejsca barw w systemie wskazywaly w klasyfikacji zakresy nazw
i ich synonimy oraz teksty typu: mity, koledy. zamowienia, bajki, zagadki,
ktore informowaly o czasie pojawiania sig barw we wszech§wiecie. Od po-
czatku istnial kolor czarny (Diabel), bialy (Bog) i siny (morze — pierwotny
chaos), a wedlug niektorych tekstow (mity, koledy, zamoOwienia) takze zielo-
ny (drzewo kosmiczne). W dalszej kolejnosci pojawit si¢ kolor zohty —
zloty (lub siny), kamien, z ktorego stworzone zostalo niebo, storice, ksigzyc,
gwiazdy i ziemia (Afanassjev, 1868, s. 123; Diahnart, 1907, s. 59), i w koncu
czerwony (ogien, ktorym wlada Gromowladca). Jesli bedziemy pamietaé zna-
czenta barw. to przejscie od pierwotnych trzech (lub czterech) barw do
czerwieni okaze sie mityczna opowieScia — wyrazona w jezyku” barw —
o stopniowym wylanianiu si¢ kosmosu z pierwotnego chaosu. Kolor czerwo-
ny — ogien — Gromowladca powolany przez Boga na koncu procesu tworze-
nia kosmosu, kultury i1 zycia spetnia role ,straznika” strzegacego ustalo-
nego porzadku. .

taczenie z barwami idei powstawania i rozwoju Zycia powinny potwier-
dza¢ kolory zwiazane z zielonym drzewkiem (,.gaikiem”, .,maikiem”, ,.nowym
latkiem™) wystepujacym w czasie obrzeddw wiosenno-letnich, ktore jest zna-
kiem wiosny, zycia, odradzajacego sie kosmosu, ale z drugiej strony stanowi
takze wyobrazenie §wiatowego drzewa — wszech§wiata, ktory sig regeneruje
{Eliade, 1966, s. 266, 404-409). Na szczycie ..gaika” (maika, nowego latka)
umieszczany byl czerwony lub zloty kogutek, czerwona albo [i) zielona ban-
ka. czerwone 1 [lub] zlote badz biate jajka. bialo ubrane lalki, wstazki
w jasnych kolorach (Dekowski, 1967, s. 69-72; Karwicka 1980, s. 213-217;
Zawistowicz, 1928, s. 384). Odwotanie si¢ do innych jeszcze transformacji
obrazu kosmicznego drzewa (korowaj, rozga weselna, wyobrazenia i przedsta-
wienia Swiatowego drzewa w folklorze i sztuce) potwierdza wystgpowanie
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w przebraniu ,,gaika” koloru zielonego i (lub) bialego, czerwonego i (lub)
zlotego. Samo zielone drzewko nie wystarcza do tego, by znaczy¢ odradza-
nie si¢ kosmosu, powstawanie i rozwdj zycia. W znaczeniu symbolicznym
zielen jest tylko poczatkiem zycia. zycia mliodego i niedojrzalego. Zielen
umozliwia jedynie plodzenie i ta mozliwos§¢ stanowi jej granicg. Dopiero ko-
lor czerwony i (lub) zloty (symbole stonca, kogutki, pisanki, wstazki itd.)
w polaczeniu z zielonym i bialym — znakiem wiosennego §wiata; zrodta 1 wa-
runku wszelkiego zycia, ksztattuja ogdlng ide¢ zawartg w ,gaiku”, ide¢ roz
woju zycia, od jego poczatku (kolor bialy), okresu niedojrzalego (zielony),
az do momentu osiagniecia dojrzatosci i mozliwosci plodzenia (zioty i czer-
wony). Zawarty w ,,gaiku” rytualnomagiczny wizerunek rozwoju zycia, wraz
z jego kulminacyjnym punktem (czerwien), zgadza sie¢ z czasem, w ktérym
pojawia sie to drzewko we wsi i z przebiegiem wzrostu roSlinnosci: od
momentu jej ukazywania sig, az do poczatkow dojrzewania.

Potaczenie z hierarchiag barw, z ich nastgpowaniem po sobie idei pow-
stawania 1 rozwoju zycia, wystepuje nie tylko w kulturze ludowej: rowniez
w traktatach i malarstwie alchemicznym (patrz: Rabinowicz, 1978). Srednio-
wiecze i chrzescijatistwo kolor doktadnie skodyfikowalo i sformalizowato. Nie
istnial w kulturze ludowej system barw ujety w system tez i twierdzen, tak
jak w Kofsciele. Brak werbalizacji przepisow dotyczacych klasyfikacji i symbo-
hki barw nie oznacza, ze 6w system nie byl skodyfikowany. ,.Specyfika
$wiatopogladu ludowego jest matly stopien jego werbalizacji [...]. Wyrazalo
go samo zycie spoleczne, reakcje na zjawiska naturalne i regularnie podej-
mowane dziatania o charakterze symbolicznym [...]. Stad tez mamy zazwyczaj
do czynienia z olbrzymia iloscia drobnych faktéw, ktére jedynie ujmowane
calosciowo ujawniaja swe znaczenie, swdj sens” (Tomiccy, 1975, s. 13-14).
Te uwagi J. i R. Tomickich dotycza takze systemu barw.
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Zbigniew Libera

THE SEMIOTIC OF COLOURS IN THE POLISH FOLK CULTURE
AND OTHER SLAVONIC CULTURES

Summary

The paper concerns the reconstruction of the colour system in the Polish (as well as
Slavonic) folk culture; the author presents here the static model of the discussed system.

The article has been divided into two parts on the methodological grounds. The first
discusses the classifications of colours while the seond one concerns the symbolism of colours.

1. The classincation of colours. In all Slavonic languages there was one group of colour
terms referring without limitations to all the objects of Nature and Culture (black, grey,
white, blue, green, yellow, red). The transient mood tones and their intensity were termed in
syntactic and formative ways. The categories of the next level of classification referred only
to the colours of the domestic animals (mainly cows and horses) and human hair and
complexion. They didn’t comprise the wild animals. The lowest level of classification made
the figurative colour terms (“cherry-red”, “cervine brown”, “sky blue”) and the ones based
on comparison (“red as a poppy”).

The entire colour classification was based on two principles: first, the division of all the
colours into “light ones” (white, blue, green, yeliow, red) and dark (black only grey was
situated in-between). The second principle concerned the areas of relevance — some categories
were universal, another referred to the objects of a particular kind only.

II. The symbolism of colours. The classification of colours was composed with the second
layer — the symbolism of the Universe similiarly basing on the principle of mutual antino-
mies. But the latter doesn’t simply repeat the former’s rules of taxonomy, its relations are
much more complicated. Particular colours in different cultural texts being joined together
in different relations of oppositions and correlations and undergoing the process of axiologi-
zation obtained either positive or negative connotations. Colours are very concrete classifiers.
The oppositions of colours obtain an abstractive aspect referring to the oppositions like:
sacred-profane, pure-impure, culture-nature, life-death, day-night, summer-winter, East-West,
South-North, upper-lower, right-left, dry-wet, mature-immature, own group-strangers, male-
-female, young-old, nice-ugly etc. Thus the system of colours modelled the sensual experience,
space and time, social relations, the problems of good and evil and esthetic values.

The informations analysed in this paper come from echnographic works concerning the
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period of the XIX cent. and the first halfth of the XX cent. The sources don't reflect however
the exact image of the peasant culture of that period since they have been especially selected
with reference to the system of colour terms. For it is possible then to join the semiotic
description with historical reconstruction; in such case the later cultural influences shouid be
separated. In the history of folk culture those influences meant above all the influence of
Christianity. That’s why the folk colour symbolism has been confronted here with the same
symbolism in Bible, theology and religious art. It proved that the influence of Christian
colour symbolism on the “folk” one ammounts to no more than to broadening of the meanings
but for a very long time it didn’t contribute to their changing

Translated by Amna Kuczyiska-Skrzypek



