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—ur. w 1985 r., student stosowanych nauk spotecznych — socjologii oraz
kulturoznawstwa na UW. Wspdizatozyciel i przez kilka lat sekretarz Kota Naukowego
Kultury Ulicznej, w ramach ktérego organizowat m.in. w 2007 r. na UW urodziny
Pomaranczowe] Alternatywy. Publikowat teksty naukowe w kwartalniku ,op.cit.,”
oraz wiersze w miesiecznikach ,Lampa” i ,Traktor Krélewski". Interesuje sie kultura
miodziezowa i niezalezng oraz literaturg i sztuka awangardowa,

Szminka 1 krew

1. Poguje, wiec jestem

od koniec lat siedemdziesigtych, gdy na-
Prodzil si¢ punk rock, Swiat nie byl zbyt
przychylny miodym ludziom. Korzenie
punk rocka siggaja polowy tej dekady, gdy mto-
de, amatorskie kapele, znudzone wirtuozerig
6wcezesnych muzykéw rockowych oraz ich pel-
na przepychu oprawg, zaczely graé po gara-
zach w calej Ameryce szybkiego, melodyjnego
rock’n’rolla. Czesto byli to ludzie niemajacy
wigkszych umiejetnosci, ich muzyka byta prosta
i brudna. Bo nie mistrzowskie panowanie nad
gitarg si¢ liczylo — chodzilo o to, zeby cos robic,
gra w klubie czy garazu dla siebie i swoich zna-
jomych, ktérzy mogli szale¢, taficzy¢ i $piewac.
Podzial na aktywnych wykonawcéw i1 pasywna
publicznos¢ zostal odrzucony. Tak narodzil si¢
punkrockowy sznyt.
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Nowy styl muzyczny powstal w Ameryce, ale
to Wielka Brytania stala si¢ jego siedziba. Co
ciekawe, niemal réwnie szybko jak na Wyspach
punk rock zyskal wielu fanéw w Polskiej Rzecz-
pospolitej Ludowej. Pierwsze polskie kapele
punkrockowe powstaty niedtugo po brytyjskich.
W duzych miastach pod koniec lat siedemdzie-
sigtych istnialy juz spore zalogi. Zaréwno w Pol-
sce, jak 1 w Wielkiej Brytanii punk byl nieroze-
rwalnie zwigzany z pojeciem kryzysu. W obu
krajach dorastajace pokolenie wyzu demogra-
ficznego spotkato si¢ z brutalng rzeczywistoscia.
Angielska mlodziez z rodzin robotniczych nie
mogla znaleZ¢ pracy na skutek kryzysu naftowe-
go irecesji. Polska mlodziez coraz czgsciej spoty-
kala si¢ z przerwami dostaw pradu czy brakami
migsa w sklepach, cho¢ po pierwszej polowie lat
siedemdziesiatych wydawalo si¢, ze gospodar-
ka nabiera rozpedu. ,Poczatek doroslego zycia
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mojej generacji przypadl na okres $wiatowej
recesji, ktéra i na Polsce odcisnela swoje pigtno.
Bylismy pokoleniem bez perspektyw, bo zycie
w tym kraju bylo wlasciwie uwarunkowane po-
stawa polityczng. Wszelka kariera wigzala si¢
z przynaleznoscia do partii albo ktérejs z rezi-
mowych organizacji mtodziezowych. Zeby sie do
tego podlaczy¢, nie trzeba bylo by¢ komunista,
tylko totalnym oportunista, dupodajem. Ja si¢ na
to nie pisalem. Mozna bylo wyemigrowaé albo
7y poza spoleczenstwem™'.

Pod wplywem rozczarowania i bezsilnosci
swobodna zabawa w gronie znajomych (z kt6-
rej wywodzil si¢ amerykanski punk rock/garaz)
przeobrazila si¢ w rozpaczliwy bunt przeciwko
wszelkim normom. Oczywiscie nie chodzi tu
tylko o kryzys ekonomiczny. Mlodzi buntowali
si¢ przede wszystkim przeciwko kryzysowi w re-
lacjach mi¢dzyludzkich. Pesymizm wywolany
byt przez zanik r6znicy i pojawiajacy si¢ w jego
konsekwencji nuzgca monotonie. Zycie stalo si¢
meczgca rutyng, zmechanizowanym katalogiem
czynnosci, jednostajnym ruchem trybiku w ma-
szynie. ,Wszystko jest gbwno oprocz moczu” — to
hasto wyrazalo przekonanie o braku jakichkol-
wiek perspektyw.

Marzeniem punkowcéw bylo uczynié swe
zycie radykalnie innym od tego, ktére prowa-
dzily ich rodziny i znajomi, a w szerszej per-
spektywie — cale spoteczenstwo. Punkowiec
musial wyglada inaczej. Pierwsi polscy pun-
kowcy poruszali si¢ po omacku: ,ChodzilisSmy
w podartych, starych garniturach, malowaliSmy
wlosy plakatéwkami i wpinalisSmy we wszystko
duzo agrafek™. Jednak szybko pojawil si¢ bardzo
sformalizowany styl. Pod koniec lat siedemdzie-
sigtych Kazik chodzit w podartych garniturach,
inni ubierali si¢ w robotnicze kombinezony czy

! M. Lizut, Punk Rock Lazer, Sic!, Warszawa 2003,
s. 47-48.
2 Ibid., s. 44.
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kolorowe stroje sluzb oczyszczania miasta. Ale
byli juz tacy, ktérzy znali punkowy mundurek.
Bohun, Pty$ i Tomkow z KSU wygladali zda-
niem Kazika bardzo ortodoksyjnie, chociaz nie
byli z Warszawy czy Gdanska (gdzie rodzil si¢
polski punk rock), lecz z malenkich Ustrzyk.
»Cl1 goscie wygladali juz bardzo punkowo. Mie-
li skéry, czapki pocztowe, taficuchy”. Takze
Krzysztof Grabowski z Dezertera mowi, ze wy-
gladali ,na poczatku normalnie. Z czasem za-
czelismy funkcjonowaé w punkowym $wiatku,
wigc przyjelismy punkowy sposéb ubierania sig.
Nosilismy skory, éwiki, pieszczochy™. Szybko
uksztaltowal si¢ jeden uniform i odstgpstwa
od niego byly silnie pigtnowane przez samych
punkéw. Tomasz Budzynski z zespolu Siekiera
opowiadal, ze broda basisty Tomka Adamskiego
doprowadzala publicznos¢ do szalu, gdyz punk
nie mégl nosic brody®.

Elementy wygladu punka mialy bardzo
okreslone znaczenie. Mialy tez swoja hierar-
chi¢ — najbardziej ,prestizowe” byly te zwiaza-
ne z przemocg dokonang na ciele (rany, blizny,
siniaki), za nimi byly dziary, sznyty, tatuaze,
ktére wykonywano celowo (siniak nabywato si¢
w bdjce) i w miare bezbole$nie, wreszcie fry-
zura (najlepiej irokez) oraz ubranie (ramona,
glany lub trampki, opuszczone szelki, agrafki).
Ogdlnymi zasadami byly niechlujstwo 1 innos¢
w stosunku do ,zwyczajnych” ubran oraz Scisle
przestrzeganie wlasnego modelu. Punk swoj
wizerunek budowal z tego, co odrzucone, znisz-
czone, brudne i niedopasowane. W tym zesta-
wieniu fatwo si¢ dopatrzy¢ liminalnych symboli
$wigtosci. Wedltug Victora Turnera liminalno$¢
(charakterystyczny dla okreséw kryzysowych
stan przej$ciowy miedzy odrzuceniem jedne-
go a przyjeciem drugiego statusu spofecznego)

3 Ibid.
* Ibid.,'s. 121.
5 Ibid.,'s. 73.
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sczesto przywdziewa szaty ubdéstwa ze wzgledu
na jego repertuar symboli, zwlaszcza symboli
stosunkéw spolecznych. Podobnie, jak widzimy,
dobrowolni autsajderzy, ktérzy opuscili nasze
spoleczenistwo, [...] takze nawiazuja do symbo-
licznego stownika ubéstwa 1 niedostatku”. Wy-
nikal stad ambiwalentny odbiér punkéw przez
spoleczenistwo. Z jednej strony uwazano ich za
groznych i niepozadanych innych, z drugiej —
liminalne ubdstwo (ktére moze, ale nigdy nie
musi si¢ pokrywac z rzeczywistym ubdstwem)
zjednywalo im pewng przychylnos¢; podrézu-
jacy stopem czy koleja do Jarocina punk mogt
liczy¢ na okazywana pielgrzymom pomoc i tro-
ske, lecz zarazem byl §wiadomy, ze jako element
antystrukturalny moze si¢ spotka¢ z niechecig
CZy jawna wrogoscia.

O ile agratka wpigta w odziez symbolizowala
ubdstwo, o tyle np. ramoneska czy glany odsylaly
do brutalnej sily, walki, a nade wszystko stano-
wily typowe emblematy meskosci. Caly ruch
punkéw robi wrazenie §wiata bez kobiet. Punk
to zawsze On. On, ktéry jest biedny, sttamszony
i pognebiony przez los, ale nie moze si¢ zla-
maé, musi by¢ twardy psychicznie i fizycznie,
musi nieustepliwie walczyé o samego siebie.
Udowadnia swoja podmiotowosé, ryzykujac
zyciem — w béjkach ulicznych, libacjach i pogo.
Wartosci, wokét ktérych zogniskowany jest ten
$wiat (walka — chocby beznadziejna, autentyzm,
spontaniczno$¢, wolno§¢ i wspdlnota), urze-
czywistniaja si¢ w pogo, brutalnym taficu potu
i krwi, zamierzonym szalefistwie i ekstatycznym
rytmie juz nie oséb, nie cial nawet, lecz jednej
masy mi¢sa. W pogo réwniez nie ma miejsca
dla Niej. Ona moze tu wejsé, a nawet w pelni
uczestniczy¢, ale na Jego prawach. Emancypa-

¢ V. Turner, Gry spoleczne, pola i metafory, tum.
W. Usakiewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellofiskiego, Krakéw 2005, s. 207.
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cyjnarola ruchu punk — wyrazana w piosenkach
wielu zespoléow lub zaangazowaniu w dziatal-
nos¢ spoleczng — jest wiec pozorna. W gruncie
rzeczy mamy tu do czynienia z podwojeniem
opresji, gdyz w tej niemal idealnie meskiej kul-
turze nie ma wydzielonego miejsca dla kobiety
— jest tu ona bezdomna, musi funkcjonowaé
na zasadach, ktére sa jej obce. Tak wigc réwne
z pozoru prawa (dziewczyna moze pogowac,
moze tez — wrecz powinna — nosic skore, glany
i irokeza) zderzone z praktyka (w pogo tafcza
w znakomitej wigkszosci mezczyZni, to oni
sa nieformalnymi przywoédcami zaldg, to oni
uczestniczg w zadymach i pijatykach) okazuja
si¢ znacznie bardziej perfidne wobec kobiet niz
porzadek, przeciwko ktéremu zostaly utworzone
pod hastami nieskrepowanej ekspresji i swobody
obyczajowej. Punk jest by¢ moze $wiatem brater-
stwa, lecz z pewnoscig nie siostrzefnistwa.

Pogo to typowa dirty play, gra polegajaca na
zrytualizowanej przemocy i popisywaniu si¢
brawura’. Okazja do czystej afirmacji meskosci.
To przemoc, ktéra stuzy przedstawianiu gniewu,
buntu, warto$ci moralnych. Jej funkcja jest ,wy-
razanie glebi, wnetrza, natury, ktérych miataby
by¢ jezykiem pierwotnym, dzikim, niesystemo-
wym”®. W tym szalefistwie jest metoda: udowod-
ni¢ swoja sprawnos¢ fizyczna, sife i wolg walki.
Ten, kto w czasie koncertu ani razu nie wyszedt
z kotla i nie zostal przy tym kontuzjowany, zy-
skuje sobie szacunek. Na przekér potocznemu
rozumieniu pogo jako niezorganizowanego,
ekstatycznego doswiadczenia, w taficu ujawnia
si¢ aspekt agoniczny: w ttumie dochodzi czesto
do pojedynkéw jeden najeden, swoim zachowa-
niem przeciwnicy prZypominajg rzucajjce si¢ na
siebie koguty. Taka walka, czesto migdzy dobry-

7 E. Badinter, XY — togsamosd mezczyzny, thum.

G. Przewtocki, WAB, Warszawa 1993.

8 R. Barthes, Imperium znakéw, dum. A. Dziadek, KR,
Warszawa 1999, s. 170.
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mi przyjaciélmi, jest elementem zabawy i na ogét
nie powoduje powaznych obrazen — jej funkeja
jest ustalanie hierarchii i solidarnosci, zwycigzca
podaje reke stabszemu, pomaga mu wstaé.

2. Marilyn Monroe albo Marilyn
Manson

Sposréd wielu senséw dajacych si¢ wyczytal
z pogo interesuje nas jeszcze jeden: taniec ten
zawsze stanowi reprezenta-

Xawery Stanczyk

ze tylko utatwito ogladanie tanica). Punk jest tez
nierozerwalnie zwigzany z przestrzenig miejska,
przestrzenia spojrzenia. A takze — przestrzenia
sensu, materialnym odbiciem ontologicznych
podstaw zachodniej cywilizacji. , To w nim zbie-
raja si¢ i streszczaja wartoéci cywilizacji: du-
chowos¢ (koscioly), wladza (urze¢dy), pieniadz
(banki), handel (wielkie sklepy), stowo (agory,

kawiarnie i promenady); i$¢ do centrum — to

ILUSTR. MARIUSZ SZALINSKI

spotkaé «prawde» spoleczna, to uczest-

cje sily 1 jednosci punkowcow, jest do ogladania.
Rozgrywa si¢ zwykle w centralnym punkcie sali,
pod sceng (w Jarocinie bylo wyznaczone specjal-
ne pole do pogowania, ale mozna powiedzied,

o Ibid.s. 82.

niczyé we wspanialej pelni «rzeczywistodci»™
Wyrazang implicite strategia punkéw stal sie
skandal, a skandal musi by¢ widoczny. Celem
bylo zburzenie rzeczywistodci zastanej. Pun-
kowcy nie tworzg wiejskich komun, lecz squaty

BARBARZYRCA 1 (14) 2008
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w opuszczonych budynkach w Srodku miasta.
Umieszczajg si¢ w centrum rzeczywistosci spo-
lecznej, czyli centrum sensu, aby jedno i drugie
zmieniC. Nieprzypadkowo w Warszawie ostatnie
punkowe dinozaury do dzi$ najlatwiej spotkaé
na Chmielnej — jednej z najdrozszych, repre-
zentacyjnych ulic. Punk istnieje o tyle, o ile jest
zauwazony, skupia na sobie uwagg, pojawia si¢
tam, gdzie thum. Skandal niewidoczny nie jest
skandalem, wszystkie symbole umieszczone na
powierzchni ciata punka (jego dusza w rozu-
mieniu Foucaultowskim, jego tozsamos¢ outsi-
dera, nieustannie budowana i podtrzymywana
przez szereg dziatan dyskursywnych) zaczynaja
pracowal dopiero w relacji ze spoleczenstwem,
zwyczajnymi ludzmi, w ktérych oczach punk
jestabject. Szalejaca fizjologia pogo, brud, smrod
i ubéstwo, z ktérymi obnosi si¢ punk, jego nie-
okreslenie, nieczytelnos$¢ jego pozycji w struk-
turze spolecznej — wszystko to wywoluje reakcje
obrzydzenia, lgku, zazenowania.

Punk w swej prébie odpowiedzi na pytanie
o wlasng obecnos¢, w swym histerycznym poza-
daniu tozsamosci grzebie w $mietniku i w rzeZni.
Fundamentéw swojej egzystencji poszukuje na
podstawowym poziomie silnych, realnych, nie-
zaposredniczonych doznan cielesnych w pogo.
»Miesnos¢ jest wlasnie autentycznoscia bez-
posredniej obecnosci przeciwstawiong zludom
pojeé, idei, sublimacji. A jednak ona nie tylko
przeciwstawia si¢ naszym wyobrazeniom, lecz
takze stanowi ich jedyne prawomocne Zrédlo.
Niezmiernie wazne jest to, by wszelkie nasze
konstrukcje intelektualne odnoszone byly do
migsnosci jako ich przeciwstawienia i Zrodia™'°.
Zrédlo i przeciwstawienie, a dla punka takze
cel, trop, po ktérym dazy do samego siebie.
Brutalne pogo nieubfaganie kieruje naszg uwa-
ge na aspekt migsny naszego istnienia, pogo
w swej istocie jest taficem migsa, w ktérym pod

10 1. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, eFKa, Krakéw

2006, s. 165.
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wplywem niezwykle silnych, nieopanowanych
doznan fizycznych traci znaczenie $wiadomos¢
ujarzmionych cial, panowanie podmiotu nad
cialem. Docierajac do migsnosci bytu, punk jest
nie do zniesienia dla spoleczenistwa, ktére o tym
podstawowym mianowniku naszego istnienia
chcialoby zapomnieé, gdyz zyje zludzeniem
transcendencji wlasnego ciala.

Fascynujace, ze wiele fragmentéw opisu po-
rodu u Brach-Czainy mozna odnies¢ takze do
pogo:

wEkstatyczny, krwawy obrzed przygotowuje

ofiare do zycia. [...] Kto przetrzyma inicjacje,

na zawsze wie, co go czeka. Bedzie szarpac
wiezy, przeciskac si¢ przez szczeliny, nie baczac
na niebezpieczefistwo utkniecia, nie zwazajgc
na towarzyszgce parciu zranienia, deformacije
wlasng i kaleczenie otoczenia. Komu brak sil,
niech lepiej zginie na poczatku. W kazdym ra-
zie zostal uprzedzony. Nie moze zastaniac si¢
niewiedzg. Nikogo nie wprowadzono w blad.

Nie znaczy to, ze komukolwiek dano wybér.

Lecz ofiarowano zapowiedZ losu w akcie wta-

jemniczenia. Zarazem zauwazamy, ze ruch

inicjalnego wylaniania zapowiada istnienie
jako wyprawe obfitujagca w zaskoczenia, ktére
powodowal muszg erupcje naszej aktywno-

§ci 1 brawury. Wtajemniczenie wyjscia jednak

naznacza nas dynamizmem, odwaga, a ocze-

kiwang rado§¢ uniesienia uczy taczy¢ z wysil-
kiem”!!.

S¢k w tym, ze pogo, inaczej niz poréd, nie
jest naturalng koniecznoscig kazdego ludzkiego
organizmu, lecz wytworzonym przez kulture
rytualem. Dwa razy wlasnego porodu przezyé
si¢ nie da. Pogo jest kontaktem z cielesnoscia,
z migsnoscig, ale poprzez filtr czy peryskop kul-
tury. To spotkanie zainicjowane przez kulture.
Nie jest dang nam do ogladu czastka $wiata jak

1 Jbid,s. 31
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wisienka, z ktorej Brach-Czaina piecze ciasto,
rozwijajac jednoczesnie swa koncepcje filozo-
ficzna, co jej zresztg nie degraduje, lecz podno-
si znaczenie czynno$ci kuchennych. Prac pod
prad kultury, ku cialu, punk staje si¢ abject, lecz
chocby do upadlego szalal i zatracal si¢ na kon-
certach, poznaje swe cialo zawsze na gruncie
kulturowym. Stawia wszystko na jedna kartg
1 przegrywa. Punk 1s dead.

Pogo, podobnie jak inne zjawiska cywilizacji
znaku, opiera si¢ na iluzji semiotycznej natu-
ralnosci. Jest marzeniem o powrocie do Zrddla,
uwolnieniu si¢ od wlasnej znakowosci, sztucznej
i historycznej. Nie sugeruje, ze punkowiec prze-
kluwajacy sobie na zywca uszy agrafkami nie
czuje swego ciala, twierdzg jedynie, ze sposdb,
w jaki je odczuwa, nie jest bez znaczenia, ze juz
na poziomie odczué¢ mamy do czynienia z kul-
turg i zawartymi w niej wyobrazeniami.

wKategorie tozsamo$ci, jakkolwiek rozumianej,
stanowig produkt systemu wladzy, a zatem ich
uzycie moze mie zardwno pozytywny efekt
— to znaczy umozliwi¢ walke pod wspélnym
sztandarem, jakim jest jasno okre$lona tozsa-
mos¢ grupy, jak tez negatywny — czyli kontro-
lowanie tej walki przez dominujgcy system. Te
same kategorie, po ktére si¢ sigga w nadziei, ze
przyniosg emancypacie, stuza kontrolowaniu
i normatywizowaniu pewnych zachowan. Two-
rz3c, CZy Wrecz mnozac nazwy, system wladzy/
wiedzy umieszcza mniej poprawne z punktu
widzenia normy zachowania na marginesie.
Przeznacza dla nich odpowiednig przestrzen,
sprowadzajgc do «pewnych miejsc», w ktérych

tatwiej jest uzyskaé nad nimi kontrolg”!.

12 7. Mizielifiska, (De) Konstrukcje kobiecosci, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2004, s. 160.

B Ibid., s. 200.

4 G. Debord, Spoteczersiwo spekraklu, ttum.

A. Ptaszkowska przy wspdlpracy L. Brogowskiego, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 1998.
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Tak zatem etykietka ,punk” stuzy podtrzy-
mywaniu systemu. Za mozliwos¢ manifestowa-
nia swojej skandalicznej tozsamosci punkowcy
placa jakze wysoka cen¢ — wlasng wolnosc.
Funkcjonowanie w przestrzeni publicznej to
w tym wypadku poddanie si¢ ujarzmiajacym
praktykom wiladzy/wiedzy, to wlasnie zgoda na
te sztywng tozsamos¢, ktéra nie pozwala pun-
kowi nosi¢ brody i1 ktéra nakazywata nieustanne
weszenie w kazdej zalodze zdrajcéw, sprzedaw-
czykéw, kapusiéw. Z tej perspektywy caly ruch
jest produktem dyskursu, ktory ,kaze mu wie-
rzy¢ we wlasng autonomig, wolng wolg, biernie
realizowac zalozenia i normy ze $wiadomoscia,
ze owa realizacja to jego osobista gleboka po-
trzeba. [...] Dusza nadzoruje cialo zawsze, tak
wigc dziatanie wladzy nigdy nie ustaje, nie ma
poczatku i konica™®.

PowiedzieliSmy wyzej, ze strategig ruchu pun-
kow byla wizualnos¢ dzialan. Skomercjalizowa-
nej, skonwencjonalizowanej i zmechanizowane;
rzeczywistosci punkowcy przeciwstawiali auten-
tyzm, spontaniczno$¢, solidarnos¢. Porzadkowi
przeciwstawiali chaos, modom — antyestetyke,
grzecznosci — obsceniczno$é. Zatem w zadnej
mierze nie wydostali si¢ poza fundamentalny
dla cywilizacji Zachodu uktad binarnych opo-
zycji. Dokonali jedynie szeregu symetrycznych
odwrécen. Przyczyn takiego rozwoju wydarzen
nalezy upatrywal w swoistej schizofrenii wy-
nikajgcej z platonizmu, a tworczo rozwinigtej
przez Guya Deborda'*. Michal Pawet Markow-
ski zauwaza, ze ,jedyna r6znica migdzy Debor-
dem a Platonem polega na tym, ze Platon nie
znal Marksa””. Sam Debord twierdzil, ze ,,zycie
spoleczenstw, w ktérych kréluja nowoczesne wa-

5 M.P. Markowski, Pragnienie obecnosci. Filozofie
reprezentacyi od Platona do Kartezjusza, stowo/obraz
terytoria, Gdafsk 1999, s. 18.
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runki produkeji, zapowiada si¢ jako gigantyczne
nagromadzenie spektakli”, przy czym spektakl
jest ,konkretnym odwréceniem zycia, autono-
micznym ruchem nie-zycia”'®. W chwili gdy
obraz oddzielil si¢ od rzeczywistosci, w $wiecie
zaczyna panowac pozor i alienacja. Spektakl jest
negacja, degradacja zyciai przeciwiefistwem dia-
logu, gdyz wprowadza element zaposrednicze-
nia, oddala realny $wiat
w obrazy, a obrazy czyni
realnymi bytami. ,Jedy-
ne, co laczy widzéw — to
ich istotny, nieodwracal -
ny, wzajemny stosunek,
ktory utwierdza ich od-
osobnienie™"’. Spektakl
zaciera granicg miedzy
mna a Swiatem, a po-
przezto—granice mi¢-
dzy prawdg a falszem.
W ksigzce Deborda
pod powierzchnia
rewolucyjnych argu-
mentoéw zyje ta sama
tesknota za pierwot-
na nieztozonoscia
i bezposrednio-
Scig, ktéra wszyst-
kim ikonoklastom,
mniej lub bardziej
radykalnie uspo- o
sobionym, kazata - MARIUSZ szaLiNiskg
niszczy¢ haniebne
wizerunki, zakazywal wstgpu do teatru lub
potepial wytwoércow obrazéw, umieszczajac ich
w jednym szeregu z prostytutkami”'®.

W postgpowaniu punkowcéw tatwo dostrzec
konsekwencje takiego myslenia. Za schizofre-
nicznym postrzeganiem S$wiata jako spekta-

16 G. Debord, op. cit., s. 11.
V 1bid., s. 19.
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klu nakladajacego si¢ na rzeczywistos¢ idzie
praktyka zycia codziennego. Jesli w opozydji
»miec” 1 ,byt” doszto do zeslizgnigcia si¢ ,,miec”
w ,wygladac”, to (tak jak dawni asceci odrzu-
cajacy ,,mieC”) punk odrzuca ,wygladac”, tzn.
postanawia ,nie wygladac”. Efekty sg oczywiscie
komiczne, gdyz nie da si¢ ,nie wygladac”. Ob-
rany przez punkéw antyestetyczny styl ubioru,
wykorzystujacy symbole ubéstwa, szyb-
ko stal si¢ czescig mody.
Konwengcja () zinéw
zostala blyskawicznie
wykorzystana przez
media. Wartosci formu-
fowane przez punkow-
cow sprowadzono do
chwytliwych sloganéw.
Wywolalo to oczywiscie
przygnebienie: no futu-
re, punk ts dead. Stalo si¢
jasne, ze ze spektaklu nie
ma ucieczki, wszelkie ,re-
wolucyjne” kroki punko-
wej subkultury sa wilasnie
spektakularne i nad wyraz
pozyteczne dla systemu, ist-
nieje tylko alternatywa: Ma-
rilyn Monroe albo Marilyn
Manson. Chyba ze porzu-
cimy refleksje nad Swiatem
spolecznym jako spektaklem
i przyznamy mu catkowita
realnosc.

3. Miody Werter w dyskotece
Jesli historia rzadzi si¢ dialektyka, nalezy

jej podzigkowal przynajmniej w jednym wy-
padku: za new romantic, ruch uksztaltowany

15 M.P. Markowski, op. ciz., s. 18.
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wyraznie w opozycji do punka. Fenomen new
romantic jest frapujacy: przeminal niemal w tej
samej chwili, w ktorej sie pojawil, swoj zasieg
ograniczal do Europy Zachodniej, a w zasadzie
do samej Wielkiej Brytanii (w Polsce muzyka
ta byta niemal nieznana i mylona z disco, za$
spotkanie na ulicy nowego romantyka graniczy-
fo z cudem). Muzyka new romantic powstala
na Wyspach pod koniec lat siedemdziesiatych,
swoj rozkwit przezywala na poczatku lat osiem-
dziesigtych, a okolo roku 1983 chylita si¢ juz
ku upadkowi, ktéry nastgpil w momencie, gdy
czolowe gwiazdy tego nurtu przerzucily si¢ na
granie electropopu, soulu lub innych rodzajow
muzyki rozrywkowej. Co nie znaczy, ze new
romantic nie bylo rozrywkowe — wrecz przeciw-
nie, na przelomie lat siedemdziesigtych i osiem-
dziesigtych zdominowalo parkiety brytyjskich
klubéw.

Ten styl w muzyce narodzil si¢ wlasnie w klu-
bach, gdzie grano dawne przeboje disco i glam
rocka, jedyne dZwigki do taficzenia w czasach,
w ktorych przemyst muzyczny zalany byl przez
halas i zgielk punk rocka, amerykanska tandetg
i odgrzewane czary wirtuozéw gitary. W lon-
dynskich klubach Blitz, Billy’s czy Hell stawia-
no na Davida Bowiego — ktory stal si¢ niefor-
malnym patronem new romantic — Roxy Music
czy Kraftwerk i z twérczosci tych wykonawcéw
czerpano wzory muzyczne i estetyczne. Przede
wszystkim jednak chodzilo o przeciwstawienie
si¢ punk rockowi, co znalazto wyraz w odrzuce-
niu gitar i rehabilitacji znienawidzonego przez
punkéw syntezatora. To dzigki niemu powstata
muzyka rytmiczna i taneczna, a jednoczesnie
chtodna, sztuczna. Zamiast wrzaskéw o bez-
nadziei, kryzysie, bezrobociu nowi romantycy
smutnym, spokojnym, czystym glosem $piewa-
li nostalgiczne teksty o nieszczg$liwej mitosci.
Spiewali tez duzo o braku przyszlosci, ale ich
piosenki byly nierzeczywiste, brzmialy jak echo.
Punkowg wicieklos$¢ zastapita delikatna melan-
cholia, bunt — dekadencja. Tesknota za lepszym,

Xawery Stanczyk

kolorowym zyciem wyrazala si¢ w dbalosci
o wyglad, wrzaskliwych strojach i kosmicznych
fryzurach, a takze makijazu i dystyngowanych
ruchach. Koncerty grup noworomantycznych
mialy w sobie co$ z pokazu mody — niektore
gwiazdy szybko staly si¢ wieszakami prezentu-
jacymi najnowsze trendy.

Mylitby si¢ jednak ten, kto myslaltby, ze taki
styl musial trafia¢ do préznej mlodziezy z do-
brych domoéw. New romantic stuchali gléwnie
mtlodzi ludzie z nizin spolecznych, warstw ro-
botniczych wielkich angielskich miast. Zamiast
rozpacza — bawili sig, taficzac do biatego rana,
odgrywajac na parkiecie swoja zyciowa kleske
przy Fade to Grey grupy Visage, jednym z 6w-
czesnych hymnéw. Barwne, wyszukane stroje
i przesadna elegancja zachowania pozwalaly
zapomnie¢ o codziennej szarosci. ,Jesli uwa-
zasz, ze twoje ciuchy sa zbyt krzykliwe, to je-
ste§ po prostu za stary” — brzmialo ich hasto.
Dodajmy do tego iscie glamrockowg oprawe
koncertu, niezno$ng mode¢ na francuszczyzng
(chotby w nazwach zespoléw: Visage, Classix
Nouveaux, Depeche Mode, Spandau Ballet)
i androgynizm w stylu Boya George’a— oto tr6j-
wymiarowy szkic, ktory przechodzi od pelnych
patosu i dostojnosci obrazéw upadku do kiczo-
watej kopii minionych arcydziel, niezdarnego
epigonizmu i infantylnej oraz — na dtuzszg metg
— nuzgcej zabawy.

Ruch new romantic cechuje przede wszyst-
kim nieokreslono$¢, niemoznos$é¢ zamkniecia
w jakichkolwiek ramach. Kontrkultura czy pop-
kultura? Powaga, poza, zart? Wydaje si¢, ze to
nieokreslonos¢ i brak punktéw granicznych oraz
czytelnych wyznacznikéw sg Zrédtami krytyki.
Sami twoércy new romantic utrzymywali cze-
sto, ze takie punkty i wyznaczniki istnieja, co
mialo stuzy¢ odparciu krytyki. Ale czy wlasnie
sztuczno$¢, formalna elegancja nieprzystajaca
do rzeczywisto$ci na ulicy, przesadna dbalos¢
o szczegbly wygladu i zachowania, poza wy-
niosfa i nieszczgSliwa — nie byly w calej tej hecy
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najbardziej pociagajace? I nie chodzi tu o to, ze
»sztuczno$¢ nie upicksza brzydoty i moze stuzy¢
tylko pigknu. Kt6z odwazylby si¢ przypisywaé
sztuce bezplodng funkcje nasladowania natu-
ry?”?. Argument efektowny, ale nieprzekonu-
jacy, przynajmniej w przypadku muzyki new
romantic, ktéra wprawdzie nie chce konkurowaé
z punk rockiem o bardziej ekspresyjne oddawa-
nie stanu ducha swych mlodych stuchaczy, lecz
trudno ja rozpatrywaé w kategoriach estetycz-
nych, gdyz czesto wkracza w obszar kiczu.

Sztuczno$¢ new romantic miala raczej stu-
zy¢ zdystansowaniu si¢ od niszczejgcego $wia-
ta. Najwyzsza dystynkcja, przesadny rytualizm
i konwenans pelnily funkcj¢ komunikacyjna
w $wiecie rozpadu, kryzysu, kresu. Nowy ro-
mantyk to wspélczesny dandys obojetny na
otaczajacy go Swiat, subtelny i delikatny, a jed-
nocze$nie niecodgadniony. Wykwintny, wrecz
prozny, czerpiacy niedostrzegalng radosé z wias-
nego wywyzszenia, zarazem chtodny, skrywaja-
cy swe nami¢tnosci za maska elegancji, maska,
ktéra niepostrzezenie przechodzi w twarz, tak
wigc jego mysli 1 uczucia pozostaja nieodgad-
nione.

Nieprzypadkowo dandyzm new romantic
narodzil si¢ w okresie kryzysu, w nieokreslo-
nych, liminalnych czasach.

wDandyzm pojawia si¢ przede wszystkim w epo-
kach przejsciowych [...]. W zamecie tych epok
kilku ludzi zdeklasowanych, zniecheconych,
bezczynnych, lecz obdarzonych wrodzong sita,
moze powzigé mysl stworzenia nowej arysto-
kracji, tym trudniejszej do zlamania, ze oparte]
na zdolnosciach najcenniejszych, najbardzie;
niezniszczalnych, na darach niebios, ktérych
da¢ nie mogg praca i pieniadze. Dandyzm jest
ostatnim blyskiem bohaterstwa w dekadencji

¥ Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, ttum.
J. Guze, slowo/obraz terytoria, Gdafisk 1998, s. 46.
20 Ibid., s. 40.
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[...]. Dandyzm to zachodzgce stofice; jak spa-
dajaca gwiazda jest wspanialy, bez zaru i pelen
melancholii™®.

Nowy romantyk to dandys przegicty, dan-
dys na opak, zielony, niedojrzaly. Dandyzm to
dla Baudelaire’a przede wszystkim ¢wiczenie
ducha. Prawa, ktére ograniczaja dandysa, sa
znacznie surowsze niz te, ktére wigza innych
ludzi. Chot dandys ,,ma jedno tylko zaj¢cie: biec
tropem szczgscia”, to jest ono specyficznie rozu-
miane, np. mifo$¢ ,nie jest szczegdlnym celem
dandysa”, podobnie jak nie sa nim pieniadze
czy pigkna, oryginalna odziez. Wprost przeciw-
nie — powierzchowno$¢ jest dla prawdziwego
dandysa najmniej wazna, a jego stroje winny
si¢ cechowad prostotg. Dandys jest bowiem oso-
ba uduchowiong, dla ktérej stokro¢ wazniej-
sza niz caly $wiat materialny jest wewngetrzna
wyjatkowos¢ 1 wielkos¢. Czerpie przyjemnosé
z wypelniania twardych, niemal ascetycznych
regul zelaznej dyscypliny, ktora sobie narzucil.
Dandysi w kazdej kulturze ,,ozywieni sa tym sa-
mym duchem oporu i buntu; wszyscy reprezen-
tuja to, co najlepsze w ludzkiej dumie, i nazbyt
rzadka dzisiaj potrzebe zwalczania i niszczenia
pospolitosci”*. Baudelaire’owski dandys gardzi
w istocie cialem i tym, co na jego powierzchni,
sprowadza je do konwenansu, elegancji, pro-
stoty, gdyz jego istotg jest duch, celem — pigkno
i wznioslo§¢ wewnetrzna, a w zadnej mierze
przepych i uroda. Zupelnie inaczej niz dandys
japonski (w ujeciu Barthes’a), ktéry posiada tyl-
ko pigckno zewng¢trzne. Ten pierwszy wpisany
jest w metafizyke Zachodu, celowosci; ten drugi,
kultywujac nadmierng ceremonialnos¢, éwiczy
si¢ w braku sensu. Dla pierwszego signifiants s
tak nieistotne, ze pozostawia je regulom mody,
by samemu odda¢ si¢ signifié, drugi nie ma nic

N pid,, s. 38.
2 Ipid., s. 40.
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pozasignifiants, w ktérych odblaskach si¢ pogra-
za. Wynika z tego, ze obaj nie wierzg w stycznos¢
miedzy tymi dwiema sferami, a przynajmniej
postepuja tak, jakby nie wierzyli.

Nowy romantyk idzie swoja droga. A w za-
sadzie tanczy. Idzie si¢ zawsze do jakiego$ celu,
wjakims kierunku — nowy romantyk taficzy w klu-
bie, jego ruchy sa swobodne, pozwala swemu cia-
tu kierowaé si¢ wyraZnemu rytmowi i chlodnej
melodii melancholijnie plynacej z syntezatoréw.
Spotykajace si¢ na parkiecie ciala rozpoczynaja
dialog w tej sztucznej i pustej konwencji. Ich
pisana gestami i krokami rozmowa od poczatku
pozbawiona jest znaczenia, nie przekazuje idei
ani uczud. Ich teksty niezauwazalnie splatajg si¢
i rozchodza. Stowa piosenki, ktérg nucy usta,
odnosza si¢ do jakiego$ gdzie indziej, ktérego
prawdopodobnie nie ma. Zresztg te dywagacje sa
niepotrzebne, taiczacy nie zastanawiaja si¢ nad
stowami, nie wykrzykuja ich z zaangazowaniem
jak na punkrockowych koncertach, lecz powtarza-
ja, by podtrzymywac i poglebiaé kontakt, ktérego
trescig jest jednak brak tresci. Taniec stuzy wiec
podwazaniu porzadku spolecznego.

New romantic to dandys na opak, dzieciak
przebierajacy si¢ w matczyne sukienki. Cygan,
ktéry bardziej ceni sobie paczke papieroséw
niz jakiekolwiek pieniadze. Dresiarz, ktorego
naiwne marzenia o awansie spolecznym nie
wykraczaja poza zloty laficuch, pitbulla i czar-
ng beemke. Nie mozna powiedziel, ze ,jest
zblazowany lub udaje zblazowanie w imi¢ po-
lityki i racji klanu™®, raczej nie jest zblazowany
lub udaje zblazowanie w imi¢ zabawy. Mloda
osoba z robotniczej dzielnicy Londynu $ni o zy-
ciu bogatym, wygodnym, kolorowym. Ten sen
spelnia si¢ w czasie bezsennych nocy przetan-
czonych w dyskotece. Nowy romantyk odrzuca
cala duchowos¢ dandysa, jego najglebsza istote,

3 Ibid., s. 19-20.
% Ibid., s. 44.
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a odnajduje niewystowiong przyjemnos¢ w ze-
wnetrznych oznakach dandyzmu, doprowadza-
jac je do kiczowatej przesady. Pstrokacizna i wy-
myslnos$¢ strojow, mocne makijaze, zakrecone
fryzury, ruchy niczym z telewizyjnych filméw
kostiumowych o XVII-wiecznej arystokragji,
duchowe cierpigtnictwo — oto przewrotna gra
w dekadencje, Zrodlo szczeScia. New romantic
dokonuje niepoprawnego cytowania dandyzmu,
wprawiajac struktury spoleczne w niebezpiecz-
ne zachwianie. Oto zabawa znakami pozbawio-
nymi signifié, wyptukanymi z tresci, wyrwanymi
z piramidy znaczen — niebezpieczna jak okrzyk:
»Krol jest nagi!”. Zabawa, ktora niepostrzezenie
przechodzi w nie-zabawe, przekracza kulturowo
ustanowione podzialy i burzy system binarnych
opozycji europejskiego myslenia.

Ozdoby, ktore dla romantycznego poety sta-
nowily ,jedng z oznak pierwotnej szlachetnosci
duszy ludzkiej”, spadly nagle na poziom bly-
skotek sprawiajacych rado$¢ migotaniem Swiatla.
Albowiem nowi romantycy niczym ,czlowiek
dziki i dziecko, pragnac naiwnie blyszczacych
przedmiotéw, pstrokatych piér, mieniacych si¢
tkanin, wspanialosci sztucznych form”, wcale
nie ,daja $wiadectwa niecheci do tego, co rze-
czywiste, i nie§wiadomie dowodza w ten sposob
niematerialnosci swojej duszy”?. Raczej daja
$wiadectwo niecheci do tego, co uwaza si¢ za
rzeczywiste, czyli zwigzku faczacego znaczace
i znaczone, a w ten spos6b nieswiadomie dowo-
dza, ze ich wlasciwym Srodowiskiem jest kultura,
jezyk.

Marks zauwazyl, ze

»zloto 1 srebro sg nie tylko przedmiotami zbed-
nymi, tzn. niepotrzebnymi w sensie negatyw-
nym, lecz ich wlasnosci estetyczne czynig z nich
naturalny material przepychu, ozdéb, blasku,

5 Ipid., s. 44.
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od$wietnych potrzeb, stowem — pozytywna
forme zbytku i bogactwa. Zjawiajg si¢ one
w pewnym stopniu jako samorodne $wiatlo
wydobyte z podziemnego Swiata, gdyz sre-
bro odbija wszystkie promienie §wietlne w ich
pierwotnym zmieszaniu, a zloto odbija jedynie
barwe o najwyzszej potedze — czerwiefi. A od-
czuwanie barw jest najpopularniejszg forma
zmyslu estetycznego w ogédle. Jakub Grimm
dowiédl, ze w réznych jezykach indogerman-
skich istnieje etymologiczny zwigzek miedzy
nazwami kruszcow szlachetnych a stosunkiem
barw”%.

Claude Lévi-Strauss uwaza, ze w powyzszym
fragmencie Marks ,nakazuje nam odstania¢ sys-
temy symboliczne tkwigce u podstaw jezyka oraz
stosunkéw, jakie czlowiek utrzymuje ze $wia-
tem”?. Sam za$ stwierdza, ze ,mySlenie mityczne
i cala obrzedowos¢ polega na zreorganizowaniu
doswiadczenia zmystowego w tonie pewnego sys-
temu semantycznego”?. Nowi romantycy poprzez
lubos¢ w otaczaniu si¢ blyskotkami i Swiecidelka-
mi stanowig egzemplifikacj¢ tego spostrzezenia,
doprowadzajgc obrzgdowos¢ do przesady, chwy-
tajac znak w jego czystej znakowosci, pozbawiajac
myslenie mityczne mitu. Dla myslenia mityczne-
go zloto musi by¢ zlotem, aby stanowilo ,jedna
z oznak pierwotnej szlachetnosci duszy” swojego
posiadacza. W przypadku new romantic sedno
tkwi nie w obiekcie, lecz krétkim momencie jego
blysku, odbicia barwy. Caly ruch new romantic
mozna w sumie sprowadzi¢ do tego chwilowe-
go blysku, odbicia $wiatla, ktére pochodzi nie
wiadomo skad, przez bezwartosciowy material,
I$nienia $lizgajacego si¢ po gladkiej powierzchni
pozbawionej faldow czy zaglebien sensu. Warstwy

26 K. Marks, cyt. za C. Lévi-Strauss, Antropologia
strukturalna, ttum. K. Pomian, KR, Warszawa 2000, s. 156.
77 C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, ttum.

K. Pomian, KR, Warszawa 2000, s. 90.
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robotnicze Anglii wykazaly zaskakujaca zywot-
no$¢ wobec europejskiej ontologii, i to ona wlasnie,
a nie Debordowski spektakl, okazata si¢ autono-
micznym ruchem nie-zycia.

4. Btazny trzeciej pfci

Na niepoprawnym cytowaniu zasadzala si¢
takze noworomantyczna gra tozsamoscig sek-
sualng. Symbolem tej gry stal si¢ Boy George,
artysta schylkowej fazy nurtu, tworca rzewnych,
a przy tym tanecznych piosenek (stynne Do You
Really Want to Hurt Me?), o cokolwiek tan-
detnym wizerunku fgczacym elementy meskie
i zenskie. Boy George pojawil si¢ w trzecim
szeregu muzykéw new romantic cechujacym si¢
z jednej strony odejsciem od ortodoksji, a z dru-
giej przerostem wezesniejszych motywéw. Trans-
westytyzm Boya George’a uciele$nil zatarcie
réznic seksualnych, od poczatku charaktery-
styczne dla new romantic, androgynizm, pro-
wokacyjne pomieszanie cech tradycyjnie przypi-
sywanych mezczyZnie lub kobiecie. W klubach
grajacych jego muzyke krélowaly frenetyczne
tance blaznéw trzeciej plei (nigdy kpiace stowko
Balzaka nie bylo tak trafne jak w tym wypadku,
w drzeniu bowiem tych migocacych $wiatel,
w ruchu szerokich szat, pod gorejaca na policz-
kach, oczach i brwiach szminka, w gestach histe-
rycznych i konwulsyjnych, w dlugich wlosach,
powiewajacych wokét bioder, trudno bytoby, by
nie rzec niemozliwe, odgadnaé meskosc)™. Do
naszego opisu nie pasuja tu tylko histeryczne
gesty 1 wlosy powiewajace wokét bioder.

Mamy tu do czynienia z cialem nieodsek-
sualizowanym, ale i nieokreslonym przez pry-
zmat plci. Ciatlem przede wszystkim bardzo

B 1bid., s. 89.
# Ch. Baudelaire, op. ciz., s. 33.
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zmyslowym, poruszajacym si¢ zgodnie z lekka
i przyjemng linia muzyczng. I podobnie jak ta
muzyka, ta beznamig¢tna melodia, cialo w grun-
cie rzeczy wykonuje ruch bez celu,

sistnieje, rozposciera si¢, dziala, oddaje si¢ bez
histerii, bez narcyzmu, ale zgodnie z czystym
zmyslem erotycznym — choc subtelnie dyskret-
nym. Nie glos (z ktérym kojarzymy «prawa»
osoby) komunikuje (komunikowa¢ co? dusze
— na pewno pickng — szczero$¢? autorytetr),
ale cate cialo (oczy, uSmiech, kosmyk wlosow,
gest, ubranie) ustanawiajgc migdzy wami co$
w rodzaju paplaniny, z ktérej mistrzowskie opa-
nowanie kodéw usuwa wszelki

charakter regre-
sywny, infantyl-
ny. [...] pojawia
si¢ cale cialo in-
nego, ktére zo-
stalo poznane,
posmakowane,
zaakceptowane
i ktére rozwinelo
(bez prawdziwego
kresu i celu) wias-
ne opowiadanie,

wihasny tekst”®.

W swoim przero-
$cie komunikacyjnym
fenomen new roman-
tic pomieszal nadmiar
znakéw, przerysowalje,
pogmatwal ich Sciezki,
poprzestawial wektory.
Francuszczyzna popu-
larna bytajako jezyk wy-
tworny, elegancki, mily
dla ucha. Postugiwano

ILUSTR. MARIUSZ SZALINSKI

30 R. Barthes, op. ciz., s. 57-58.
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sie nig czesto, lecz jak emblematem, nie zwa-
zajac specjalnie na tres¢. Zespol Depeche Mode
zaczerpnal swoja nazwe z tytulu czasopisma
o modzie, co nie bardzo pasowato do wizerunku
grupy. Chodzilto o to, zeby dobrze brzmialo —
z francuska, uwodzicielsko i tajemniczo. Chaos
wykorzystywanych przez new romantic znakéw
sprawil, ze przestawaly one cokolwiek znaczy¢,
a wypowiedzie¢ si¢ moglo samo ciato. Wypo-
wiadalo si¢ w taficu poddanym muzyce poprzez
gesty narzucone konwencja, tagodne, zrowno-
wazone, beznamigtne — ,powrdt do spontanicz-
nosci bytby powrotem do stereotypéw, z ktoérych
zbudowana jest nasza

«glgbia»”“.
Cialo Boya George-
‘a taczylo w sobie ele-
menty plci kulturowej
przypisywane kobie-
tom lub mezczyznom.
Elementy te wspolgra-
ly z soba w sposdb za-
skakujacy, a przy tym
pozbawiony wymiaru
perwersji czy wulgar-
nosci. Réznice biolo-
giczne nie maja tu nic
do powiedzenia, nie
sg ani wstydliwie za-
tajane, ani podstep-
nie eksponowane,
lecz weiggane do gry,
ktéra ujawnia za-
rowno arbitralnosc
r6éznic na poziomie
gender, jak i brak
uzasadnienia tych
roznic w budowie

anatomicznej.

5 Ibid., s. 109.
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Ruch new romantic traktowal gender i sex
raczej jako konstrukty spoteczno-kulturowe niz
trwale przeznaczenie czlowicka. W istocie ciala
nowych romantykéw byly nieznaczgce, byly nie-
cialami, ktére czasem przyjmowaly jedno zna-
czenie, czasem inne, albo te znaczenia plataly.
Byly efektem ubocznym w procesie produkeji
i materializacji plci cial. Jako takie stanowi-
ly swiadectwo iluzji jakiejkolwiek tozsamosci
wytwarzanej w tym procesie, ktéry normalnie
prowadzi do produkeji podmiotéw (meskich lub
kobiecych) poprzez nieustanne cytowanie norm
kulturowych, gestéw, zachowan i stéw. Zaczyna
si¢ wigc wraz z powstaniem podmiotu, a konty-
nuowany jest przez caly okres trwania podmiotu;
jakakolwiek przerwa moglaby wytraci¢ podmiot
7z jego wrazenia posiadania spdjnej tozsamosci.

w~Podmiot staje si¢ w ogdle zdolny do zycia,
rozpoznany jako jednostka spoleczna, dzigki
performatywnemu powtarzaniu norm spolecz-
nych, realizacji idealéw kulturowo okreslone;
«kobiecosci» bgdz «meskosci». Jednakze powto-
rzenie, cytowanie danej normy nigdy nie jest
jej idealng replika. To wla$nie owa mozliwosé
niedokladnego badZ niewiernego zacytowania
normy daje nadziej¢ na pewne przesunigcia
i resygnifikacje w obrebie systemu wiedzy/wla-
dzy. Otwiera pole mozliwosci innego zacytowa-

nia, interwencji w dziedzing dyskursu™*.

Te mozliwo$¢ innego zacytowania wykorzy-
stali wlasnie nowi romantycy. Dlatego stali si¢
abjects, nie-podmiotami wypchnigtymi na mar-
gines widocznosci, poza dyskurs. Cena wolnosci
jest kulturowe nieistnienie. Gdyby ich obecnosé
zostala dostrzezona, moglaby podwazy¢ system
wladzy/wiedzy. Dla bezpieczenstwa lepiej wiec,
aby pozostala w ukryciu. Unikajac samookres-

32 1. Mizielifiska, op. ciz., s. 199.
3 1. Baudrillard, O uwodzeniu, tum. J. Marganiski, Sic!,
Warszawa 2005, s. 11.
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lenia, ustanowienia jakiej$ tozsamosci, oddajac
si¢ oszalamiajacemu zonglowaniu elementami
znaczacymi i stawiajac na pozor, ruch new ro-
mantic narazil si¢ na wielkg krytyke i nieistnie-
nie, ale wygral obszar wolnosci.
Zniewiescialosci nowych romantykéw — mez-
czyzn — odpowiadalo cz¢$ciowe przejecie przez
kobiety typowo meskich atrybutéw, takich jak
krétkie wlosy, metalowe ozdoby, skérzane kurt-
ki i inne elementy ubioru. Jednak w kontekscie
wspoélczesnych noworomantycznych wzoréw
kulturowych nurt ten okazuje si¢ zaskakuja-
co otwarty na kobiecos¢ czy tez, innymi stowy,
sytuuje si¢ w porzadku kobiecosci, poza opo-
zycja meskie/zenskie, niezdolng uwolnic si¢ od
paradygmatu secksualnosci. Boy George nie jest
znaczacym kobiecos$¢ japonskim transwestyta,
ktéry moze by¢ jednoczesnie zwyczajnym ojcem
i me¢zem. On dyskretnie uwodzi, jego kobiecos¢
yhie jest przeciwienstwem tego, co meskie, lecz
tym, co meskos¢ uwodzi”, jest zasada niepew-
nosci. Fallocentryczna wladza dotyczy wylacz-
nie przestrzeni rzeczywistej, uwodzenie pozwala
za$ zdobyé przestrzen symboliczng. Nie stanowi
poszukiwania prawdy w cielesnosci, lecz raczej
sztuczne eksponowanie tej ostatniej, gdyz cialo
uzyte zostaje tu jako pozér podwazajacy kro-
lestwo prawdy. Inaczej niz w Barthes owskiej
utopii Japonii jako krainy wolnej od agonizmu,
a przez to blokujacej prace systemu produkeji
sensu, uwodzenie wyraza si¢ ,w kategoriach
gry, wyzwania, relacji wlasciwych pojedynkowi
1 strategii pozoréw™*. Gra pozwala wykroczyc
poza pozadanie, wokél ktorego koncentrowala
si¢ budujgca swe wlasne mity psychoanaliza.
Transwestytyzm Boya George’a czerpie swoj
urok z seksualnego rozchwiania, wzniesienia si¢
ponad biologiczne cechy dystynktywne. ,Warun-

3 Ibid.



32

kiem istnienia plci jest bowiem podwajanie przez
znaki bytu biologicznego. W tym za$ przypadku
znaki funkcjonujg osobno, nie mozna wigc méwic
w sensie Scislym o plci, transwestyci za$ lubuja si¢
wlasnie w owej grze znakdw, roznamigtnia ich
mozliwo§¢ uwiedzenia samych znakow. Wszystko
u nich jest makijazem, teatrem, uwodzeniem”.
Wiasnie makijaz jest tu kluczowy, gdyz nie pod-
kre§la on naturalnych ryséw twarzy, nie jest tez ich
prosta negacja. Makijaz ustanawia inny porzadek,
wskazujgc na arbitralno$¢ znakéw nanoszonych
nacialo i parodiujac zwiazane z nimi sensy. Twarz
obarczona glebia oczu i czerwienig ust staje si¢
polem gry, ktérej stawka jest uwolnienie si¢ od
biologicznego determinizmu.

5. Rewolucja na parkiecie

Ruch punk byt abject wskutek wykorzysty-
wania w swojej strategii sfery tego, co odrzucone
jako zbyt zwigzane z cialem, brudne, odrazajace.
Mozna tu méwic o pewnej afirmacji fizjologii.
Reakcja abjection wywolywana przez nowych
romantykéw wynikala z ich nieokreslonej tozsa-
mosci seksualnej, ktéra $wiadczy o wyrwie mig-
dzy znaczeniami a cialem. Kultura chce szukac
zrodla znaczen w ciele, a jedynie nanosi znacze-
nia nacialo. Takluczowa réznica znalazla wyraz
chociazby w przestrzeni obecnosci: punkowcy
pojawili si¢ calymi zalogami na ulicach w cen-
trach miast, w duzych salach koncertowych,
wszedzie stanowiac przedmiot ogladania; nowi
romantycy w oczy rzucali si¢ raczej pstrokacizng
swego ubioru i makijazu, swojg przestrzen ogra-
niczajac do ciemnych wnetrz dyskotek.

Punk znalazt swa tozsamos¢ w tym, co od-
rzucone; new romantic odrzucal wszelky toz-
samo$¢. Bylo w tym drugim sporo niechgci do
otaczajjcej rzeczywistoscl, szarego, codziennego

¥ Ibid., s. 15.
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zycia, monotonnej pracy w fabryce lub marudze-
niaw kolejce po zasitek — ale ta nieche¢¢ do $wiata
rzeczywistego nie oznaczala ucieczki do $wiata
duchowego, lecz radosna zabawe signifiants,
oddanie si¢ uwodzicielskiemu urokowi pozoru.
Zejscie nie do groty pustelnika, lecz tetnigcej
zyciem klubowej piwnicy. W platonskiej jaskini
kto$ niepostrzezenie ustawil stroboskop.

Kultura noworomantycznych angielskich
klubéw z przelomu lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych pozostala jednak niemal nie-
zauwazona, jej przedstawiciele zostali zlekce-
wazeni, jej gwiazdy szybko zmienily styl, by
zyskal szersza publicznos¢. Cala ta efemeryda
trwala okolo p6l dekady i w spolecznej pamig-
ci zapisala si¢ raczej jako szczeniacki wyglup
niz wyraz kontestacji. Daleko jej do legendy
heroizmu punkowego buntu. Ta jest zywa do
dzis, w przeciwienstwie do samego ruchu punk,
ktory od lat jest skamielina, nie zyje, lecz trwa.
Ruch new romantic, o wiele bardziej wywrotowy,
wolnos¢ przynosit jedynie swoim przedstawicie-
lom. Zepchnigty w niewidoczno$¢ nie mial sily
przebicia, nie mogl stac si¢ motywem subwersji
spolecznej. Podwazajac dychotomie stanowigce
paradygmat myslenia Zachodu, byl zaledwie
blyskiem, chwilg, a w oczach spoleczenstwa —
infantylnym bezgusciem.

Punkowiec, rozpaczliwie szukajac swej toz-
samosci, chwyta si¢ (dostownie) brzytwy, za po-
mocg ktérej robi sznyty na ciele — i ostatecznie
nawet tutaj nie dociera do swej prawdziwej i nie-
zmiennej tozsamosci, co najwyzej stwarza sobie
jej pozor. Nowy romantyk przekracza pragnienie
obecnosci, ucieka od jakiejkolwiek opresyjnej
podmiotowosci, znajdujac przyjemno$é w pa-
rodiowaniu aktéw performatywnych, w braku
okreslonosci, w swym chwiejnym i zmiennym
statusie outsidera.
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Jeszcze inaczej: punk stal si¢ niewolnikiem
wlasnego mitu, kolejnym symulakrem. Cala
obledna symbolika wryta gl¢boko w cialo,
wszystkie te dziary i blizny, z ktérych prze-
mawia migsno$¢ bytu, mialy zastonié otchlan
niebytu. Pragnienie obecnosci pozostaje nie-
spelnione, jeszcze bardziej frustrujac co by-
strzejszych wlascicieli irokeza. Punk kaleczy
swe cialo, gdyz go nienawidzi, a nienawidzi go,
gdyz nie moze w nim odnaleZ¢ samego siebie,
potwierdzenia iluzji, ktérg zyje. Ten rozpacz-
liwy gest ucieczki od ciala w cialo (bynajmniej
nie prostego poszukiwania wlasnej cielesnosci,
lecz wiary w zmaterializowang w ciele dusze,
psyche, osobowosc itd.) ostatecznie spycha go
w nieobecnosé, ktorej tak szaleficzo pragnat
unikngé. Powiedzmy sobie szczerze: punka
nigdy nie bylo. Stworzony przez media oraz
socjologéw jako pozorne zagrozenie dla stabil-
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nosci spoleczenstwa i oddolna, spontaniczna
subkultura mtodziezowa, do dzi$§ tudzi mto-
dych idealistéw aura prawdy. New roman-
tic, przeciwnie, aur¢ prawdy odrzucil w imig
deszczu brokatu, bedac od poczatku dzietem
wlascicieli, menedzeréw, muzykéw i didzejow.
Niemal niezauwazony zaistnial zaskakujaco
witalng sifa swej nierzeczywisto$ci. New ro-
mantic to co§ z nieswojego czasu, co si¢ nigdy
nie wydarza — co$ niewydarzonego.

Raoul Vaneigem twierdzil, ze rewolucje na-
lezy robi¢ nie na ulicach, lecz w t6zkach*. Mysl
W pierwszym wrazeniu pomystowo przewrotna.
Jednak za duzo w niej niegrzecznosci, sponta-
nicznosci, nade wszystko za$ nuzace tropienie
w rozporku kota w worku, fikcja czystej i praw-
dziwej seksualnosci, secksualnosci, ktéra mogtaby
przemé6wié swym wlasnym jezykiem. Rewolucja
zdarzyla si¢ na parkiecie.

The aim of this article is to juxtapose two popular styles among youngsters: punk and new romantic.
Punk is often depicted as one of the last classic subcultures of modernity, which, by means of
homology, reflects the problems of underprivileged people and class conflict in the visual style of punk
rockers. Some elements of punk culture may be easily deducted from the ritual dance called pogo
— full of aggression and auto-destructive power. In spite of the claims of situationists who inspired
punk, this style was not really subversive. In fact, it was just negative and as such it could not destroy
or even disturb social system.
On the contrary, new romantic movement was an example of a not easily definiable post-subculture.
New romantics epitomized artificial, splendid and unserious attitude to life. Moreover, new
romantic’s androgyny and elegant style create a kind of a contemporary dandyism, which occurred
to be very subversive in early 80s.

3¢ R. Vaneigem, Rewolucja zycia codziennego, ttum. M. Kwaterko, stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2004.
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