Il. 1. Maria Dalebora, Torun. Czerwone pola, olej.

Aleksander Jackowski

PLASTYKA NIEPROFESJONALNA

Obserwujemy od lat rosngce zainteresowanie malar-
stwem ,,naiwnym”’, rzezba ludows, sztuka dzieci — wszel-
kimi formami twdrezosei spontanicznej, niezawodowej.
Zrédlem tych zainteresowan jest zaréwno mniedosyt, jaki
budzi wspélezesna sztuka, jak tez i przekroczenie utartych,
tradycyjnych form — wladnie przez te sztuke. Ale zjawisko,
ktore ogblnie okreslié mozna jako sztuka nieprofesjonalna,
interesuje nas nie tylko od strony artystycznej. Jest ono
przeciez przejawem aktywno$eci kulturowej réznych kregéw
spolecznych, zjawiskiem liczacym sie w ksztaltowaniu po-
staw estetycznych, waznym przede wszystkim dla samego
twérey, dla jego psychiki, dla prawidlowych relacji miedzy
nim a otoczeniem.

I Triennale Plastyki Nieprofesjonalnej!, zorganizowane
w Szezecinie przez Centralny O$rodek Metodyki Upowszech-
niania Kultury oraz Pracowni¢ Plastyki Nieprofesjonalnej
Instytutu Sztuki PAN — przy wspéludziale wszystkich
Wojewddzkich Doméw Kultury, dalo bogaty materiat do
obserwacji i przemyslen.

Na tym miejscu, w zwigzku z Triennale, chcialbym
zarysowaé kilka zagadnienn zwigzanych z miejscem i rolg
plastyki nieprofesjonalnej w naszej kulturze. Zaczne od
sprawy ogélniejszej — od préby okreslenia sytuacji, w jakich
przejawiajg sie plastyczne dyspozycje czlowieka.

Tworezosé jest zjawiskiem bardziej powszechnym niz
to sig zazwyczaj wydaje. Istnieje nawet w tych kulturach,

ktére wyksztaleily odrebna grupe zawodowych twéreodw.
Rozwéj cywilizacji i podzial rél w spoleczenstwie wspoét-
czesnym przyczynil si¢ co prawda do zinstytucjonalizowania
zawodu plastyka, ale nie zniknely dyspozycje i potrzeby
twéreze wéréd duzej czedci spoleczenstwa.

Jeszeze niedawno mozna bylo obserwowaé u nas po-
wszechnos$é uprawiania pewnych dziedzin sztuki w kulturze
ludowej. Kazdy niemal czlowiek byl woéwezas zaréwno
twoéres, jak i odbiorea, choé, rzecz prosta, zawsze istniaty
jednostki mniej lub bardziej uzdolnione.

Oczywiscie rozwdj i zasieg dzialan artystycznych zalezy
od charakteru kultury, od szans, jakie stwarza ona czlo-
wiekowi dla ujawnienia potencjalnie istniejacych w nim
dyspozycji plastycznych.

W warunkach: — gdy kupujemy meble, sprzety, tka-
niny dekoracyjne, akcesoria wnetrza, obrazy, reprodukcje,
konfekeje; — gdy wartosei estetyczne chloniemy przede
wszystkim biernie, jako widzowie teatralnych, kinowych
czy telewizyjnych przedstawien; — gdy dziela sztuki ogla-
damy w muzeach, na reprodukecjach, na wystawach — pole
artystycznego dzialania na pewno jest bardziej ograniczone
niz np. w kulturze ludowej, ale przeciez istnieje, tyle ze
jest inne, Ze inaczej sie ujawnia.

PrzywykliSmy jednak, myslac o dyspozycjach artys-
tyeznych i sposobie ich ujawniania sie, bra¢ pod uwage

195



196

IV SIAOLECIENS
VISRE R

A
pEY

O, by




Il. 2. Jan Kossakowski, Warszawa. Madonna w czerwonej szacie, gwasz. Il. 3. Maria Lenczowska, Bielsko-Biata. Pochdd
I-Majowy, olej. Il. 4. Tomasz Teren, Opole. Pejeaz z krdwkamd, olej. Il. 5. Edward Kolacz, Szezecin. Chrystus Frasobliwy,
drewno. Il. 6. Katarzyna Gawel, Zielonki, pow. Krakéw, Poklon Trzech Krdli, tempera.
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klu: ,,Fantazjo”, olej.
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olej. Il. 8. Wiadystaw Sulowski,

1a, Korsak, Warszawa. Adam 1+ Ewa,

I1. 7. Mari
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II. 9. Bazyli Albiezuk, Dabrowica Duza, pow. Biala Podlaska. Majowy hymn slotca
przed wschodem, olej. Il. 10. Krystyna Adameczyk, Leszczyny, pow. Szydlowiec. Ptak,
drewno malowane.
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1. 11. Stanistaw Karulak, Hrubieszéw. Obrona Czestochowy, olej. I1. 12. Franciszek Mscisz, Grodzisko Dolne, pow. Lezajsk.

Straz Grobowa parafii Grodziska Dolnego, olej. 1Il. 13. Wiadystaw Rybkowski, Poznan. Dwaj starsi panowie, olej.

1l. 14. Stanistaw Dobiasz, Warszawa. Z cyklu: ,,Wielkie postacio”’—Stanistaw Moniuszko, plaskorzezba polichromowana.
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niemal wylacznie malarstwo, rzezbe, rysunek, znacznie juz
rzadziej rekodzieto artystyczne.

Przypatrzmy si¢ uwaznie naszemu zyciu. Jak realizujg
sip istniejace uzdolnienia plastyczne, potrzeby twoéreze,
estetyczne ?

W okresie dziecinistwa i wezesnej mlodosei kazde niemal
dziecko ma ochote malowaé, rysowaé, lepié. Malarstwo
dzieci jest ich formg poznania, oswojenia z otaczajacym
gwiatem. Realizuje ono rozliczne potrzeby: aktywnoSei,
zabawy, twérezej wypowiedzi. Twérczosé plastyczna stanowi
niedwiadomy wyraz psychiki mlodego czlowieka, totez dla
lekarza czy psychologa moze odgrywaé powazng role jako ma-
terial dla diagnozy.

W wieku dojrzalym odbicie psychiki i przezyé czlowieka
jest w jego tworezosei juz trudne do uchwycenia, choé znajac
izycie i twérezos$é, mozna nieraz znalezé wyrazne zbiezno$ei.
Dyspozycje twéreze staja sie przewaznie bardziej utajone
i ezasem dopiero przypadek je ujawnia. (Przykladem twor-
czosé plastyczna ludzi, ktérzy zaczeli malowaé pod wplywem
przezyé¢, badz w péznym wieku). Niezaleznie jednak od
tego czy dyspozycje te ujawnig sie w postaci najbardziej

zaawansowanej jako decyzje malowania lub rzezbienia, prze-
jawiajg sie one w réznych sytuacjach. Wyréznialbym tu
co najmniej sze$é sfer, w ktérych wyrazaja sie dyspozycje
twéreze ludzi dojrzatych (pomijam jako odrebne zagadnie-
nie wspomniang juz sztuke dziecka). Beda to:

1 — potrzeba upigkszania i dekorowania;

2 — aktywna recepcja $wiata zewnetrznego;

3 — wypowiedz plastyczna zdlezna od bodzcéw zewnetrz-
nych, ,,zobiektywizowanych” ;

4 — imitatorstwo, cheé sprawdzenia swych mozliwoSei,
popisu;

5 — dzialanie wynikle z potrzeb manualnych, mato §wiado-
mych;

6 — twoérezosé plastyczna stanowigca mniej lub bardziej
$wiadomy wyraz osobowosei, wewnetrznych standw
1 przezyé.

Omoéwmy pokrétee te grupy:

1 — potrzeba upiekszania. Wystepuje za-
réwno w staraniu o wlasny wyglad, jak i wyglad otoczenia,
mieszkania, pokoju, wlasnego kata. Wymieni¢ tu kompo-
nowanie swojej twarzy przez opercwanie zarostem, fryzurg,
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oprawg okularéw, makijazem. Modelowanie swego wygladu
— cheé upodobnienia si¢ do okreslonych wzorcéw, znalezie-
nie wlasnego ,,typu”, ,stylu” — tak w wygladzie twarzy,
jak i sposobie ubierania sig. W staraniu o wyglad otoczenia
bedzie to plastyczna aranzacja mieszkania, czeste, zwlaszcza
wéréd mlodziezy, komponowanie swego kagta czy pokoju
z réznych przedmiotéw, staroci, plakatéw, fotoséw.

Zamilowanie do dekorowania przy wiekszej wrazliwosci
i wyrobieniu wyraza sie w potrzebie plastycznego organi-
zowania otoczenia, znajdowania estetycznych satysfakeji
w proporejach, wzajemnym oddzialywaniu barw i ksztaltéw.
Postawa taka ujawnia sig zwlaszeza u ludzi wrazliwych na
wspélezesna sztuke, przejmujacych wzorce nowoczesnej
architektury wnetrz miejskich.

2 —aktywna recepcja. Istota jest tu reago-
wanie plastyczne na $wiat, przejawiajace sie nie w malowaniu
czy rzerbieniu, ale w §wiadomej recepcji, w znajdowaniu
szczegdlnej satysfakeji z dostrzezonego ,,pigkna’. Zachwyt
krajobrazem, uliczkami czy dzielnicami miast, nastrojem.
Kolekejonowanie pocztéwek, wyeinanie ilustracji z czaso-
pism i przechowywanie ich, fotografowanie, ktére zawiera
w sobie przeciez twérezy element selekeji, wyboru tematu
i sposobu jego ujecia. Jeszeze blizsze decyzji o charakterze
artystycznym jest kadrowanie gotowe] odbitki, zabiegi zmie-
rzajace do uzyskania wlasciwego wyrazu zdjecia, napieé
walorowych, faktury, eliminacji szezegétu itd.

Bywa, ze zachwyt krajobrazem wywoluje cheé¢ utrwale-
nia $ladu tego przezycia. Rysunek czy obraz —u ludzi

obdarzonych pewng sprawnoscig techniczng — jest w tej
sytuacji dokumentem tego momentu. Istotg jego jest nie
troska o forme plastyczng, ale potrzeba przypomnienia,
ewokowania przezycia. Rysunek jest tu tym, czym slajd
z wakacji. Czasem dokument taki ma upamietnié wazne
wydarzenie historyczne czy osobiste i ono jest dla autora
wazne, ono — czyli temat, a nie forma jego interpretacji.
Na Triennale przykladem ,,pamigtki’’ byl obraz ks. Gasiorka
z Binczarowej, przedstawiajacy oberze w Anvers, w ktorej
zmarl van Gogh. Napis dodaje, ze obraz powstal w czasie
podrézy $ladami van Gogha. Przykladem dokumentu waz-
nego wydarzenia z przeszlodci byla akwarela Mieczyslawa
Lewandowskiego z Proszowic, przedstawiajaca ,,Napad
bandy UPA na szkole w 1945 r.”” i zaopatrzona komenta-
rzem: ,,Prawdziwe zdarzenie. Dnia 12.I1.1945 w Pohoryl-
cach... napad bandy polit. rabunkowej (ukrain.) na szkole,
w ktérej bandyei po zrabowaniu doszezetnym mieszkania
kier. szk. Lewandowskiego M. zamordowali w bestialski
spos6b rodzine: tedcia i teSciowq (oboje naucz.), zong Lewan-
dowskiego i dziecko Zbigniewa lat 12.

Przyklad ten nalezy juz zreszta do pogranicza z grupa 3,
istotg ktérej jesstwypowiedZ plastyczna inspi-
r o w an a : naturg, dzielem sztuki, konwencjg artystyczna.
Jest to grupa, ktéra cechuje cheé wypowiedzi plastycznej
(malowania, rzezbienia, rysowania) w sposéb ,,zobiektywizo-
wany’’, a wiec odtwarzajgcy temat mozliwie wiernie, zgodnie
z przyjetymi regulami gry. Na szczeblu ,,prymitywnym”
— bedzie to dazenie do odwzorowania przedmiotéw zgodnie
ze swymi mozliwosciami (deformacja, uproszezenie, pominig-

Il. 15. Lambert Logutko, Warszawa. Mazury w marcu, olej.
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I1. 18. Jerzy Srzednicki, Smolany, pow. Sejny. Obraz miasta z Rejtanem, olej.

cie cech mniej istotnych czy trudnych w interpretacji, jak
np. glebi, perspektywy), na szczeblu wiekszej wiedzy i spraw-
no$ci — postuzenie si¢ konwencja malarska, malovanie
»pod” jaki§ wzér. Rzadka — choé oczywiscie najbardziej
cenna i ciekawa — jest tu interpretacja wlasna, wynikla
z samodzielnego budowania swego ,,warsztatu”, z wrazli-
woéei, wyobrazni, z rozwijania wlasnych dyspozyeji psycho-
fizycznych.

Grupe te charakteryzuje istnienie mniej lub bardziej
utajonych potrzeb lub sklonnosci do wypowiedzi wlasnie
plastycznej, nawet wtedy, gdy bodZcem ujawniajacym te
sklonnoéci jest sytuacja zewnetrzna. Zwrécenie si¢ ku dzia-
lalnodci plastycznej wynika bowiem czesto nie z pobudek
§cidle artystycznych, nie z wewnetrznej koniecznosci takiej
wlaénie wypowiedzi, ale z tego, ze uwaza si¢ malowanie
czy rzezbienie za czynno$é pozyteczna, korzystng material-
nie, nobilitujaca w $rodowisku (czy we wlasnym mniemaniu),
realizujgca szanowany przez siebie wzorzec zachowan.

Efektem bodzca komercyjnego (choé niekiedy i prestizo-
wego) jest ogromny wzrost liczby rzezbiarzy ,,ludowych’
uczestniczacych w kiermaszach, imprezach regionalnych —
a przede wszystkim ,,dostawiajacych’ swe wyroby (towar?)
do Cepelii, Veritasu, Desy. Dla niektérych ta nowa szansa
jest tylko zrédlem chwilowego zarobku, sprébowania tatwiej-
szego chleba — tych zalicze do nastepnej grupy. Sa jednak
rzezbiarze, ktérzy strugaja swe figurki z coraz wiekszg
pasja, ktérzy rzezbigc realizuja swe upodobania, plastycz-
ne sklonnosei.

Przykladem uprawiania malarstwa (rzadziej rzezby)
jako czynnosei nobilitujacej, prestizowej — sg ludzie, ktérzy
cheg sie w ten sposéb wyréznié w swym otoczeniu, wyrwaé
z ,,pospolitoéci”. Nierzadko wiaze si¢ to z poczuciem de-
klasacji, z obnizeniem zyciowego standardu. Np. starsze
panie z ,,dobrych rodzin” malujac, chea pokaza¢ tym sa-
mym, ze nalezg wladciwie do kulturalnej elity, a ich warunki
zyciowe sg tylko przypadkowym zrzadzeniem losu.

Maluje si¢, poniewaz malujg inni, poniewaz istnieja
bodZce zewnetrzne, akbtywizujace istniejgce dyspozycje.
Bodfcem takim jest np. istnienie ruchu amatorskiego,
tworzenie sie grup i klubéw plastykéw — amatoréw, wy-
stawy, przeglady, konkursy. Zwlaszcza w Wojew6dzkim
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Domu Kultury w Szczecinie, gdzie znakomicie organizowane
sg wernisaze i spotkania z amatorami, mozna dostrzee, jaka
odgrywaja role w zyciu tych ludzi, podnoszgc ich prestiz
we wlasnych oczach i w opinii rodziny, $rodowiska.

Maluje sie, aby wypelnié wolny czas, godziny samot-
noéci, choé przy nieco innych uwarunkowaniach i impul-
sach ten sam czlowiek méglby uprawiaé¢ ogrédek, zajmowaé
si¢ dzialalnoécig filantropijnag czy pisaé pamietniki.

Malarstwo jest wiec dla omawianej grupy ludzi nie
koniecznoécig, a wybranym sposobem organizowania sobie
zycia, zapeliania pustki wolnego czasu, hobby. (Nie lekce-
wazmy tego!). Bywa rodzajem psychicznej protezy, gdy
zastepuje inne, wygasle juz cele i formy zycia — prace
zawodowa, po§wiecenie sie rodzinie itd. Dotyezy to zwlaszeza
ludzi w podeszlym wieku, emerytow, rencistéw — a wiee
liczng kategorie ludzi zajmujacych sie niezawodowo plastyka.

Ale — powtarzam — decyzja zajecia si@ czynnosciami
plastycznymi jest tu poparta zainteresowaniem, sklonnoécig
do wypowiedzi artystycznej.

Zaliczam wiec do tej grupy ludzi, ktérzy majac dys-
pozycje, a nawet potrzebe wypowiedzi plastycznej, realizuja
ja pod wplywem sprzyjajacych okoliczno$ei zewnetrznych,
w ksztalcie raczej konwencjonalnym, podpatrzonym, wy-
uczonym. Niekiedy wzorem jest tu kierunek artystyczny,
czasem styl okreslonego twoércy. Tak wiec na Triennale
widzieliémy nawigzania do Leonarda, ale przede wszystkim
do van Gogha, Cezanne’a, Gauguina, Modiglianiego, z pol-
skich twércé6w — do Gielniaka, ale tez 1 do... Nikifora
czy Kolacza.

Wzorce bywaja srodowiskowe, w podkrakowskiej :wsi
Zielonki Katarzyna Gawel maluje infantylnie — ludowo
(il. 6), a Boleslaw Kwiecienn czy Edward Daniel wyraznie
nawigzujg do stylu makat i oleodrukéw. Ale nawet wtedy,
gdy wzorem sg zle, bazarowe malowidla i oleodruki, powstate
w ich kregu obrazy moga mieé o wiele wieksze wartosci,
co najlepiej widaé¢ bylo na przykladzie Lamberta f.ogutko
(il. 15) czy wspomnianego juz Daniela.

Szczegélnym przypadkiem sg w tej grupie malarze —
,,nauczyeciele’’, ktérzy tworza, aby utrwalié, spopularyzowaé
dawne legendy, dawny obyczaj (np. Maria Lenczewska —
il. 3).
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1. 22. Jan Nowak, Katow

11. 21. Edmund Monsiel, Wozuezyn, pow. Tomaszéw Lub. Rysunek otéwkiem.




Malowanie jest dla twéreéw trzeciej grupy forma dziala-
nia, obserwacji, wyzycia swych pragnienn. Bazuje ono na
zastanych konwencjach, zrodzone z kultury, $wiadomosci
istnienia wzoréw, ktére sie adoruje. (Nie jest wiec wypowie-
dzig wewnetrzng, instynktownsa, samorodng).

Grupa 4 —imitatorstwo, cheé popisu,
okazania swej sprawnosci. Powodem dziala-
nia nie sg tu uzdolnienia plastyeczne i dyspozyeje manifestu-
jace sie w potrzebie malowania czy rzeZbienia — a motywa-
cje pozaartystyczne.

W krancowej, a wiec ,,modelowej’”’ postaci do grupy
tej zaliczalbym tych, ktérzy maluja, rzeibia, uprawiaja
réine techniki graficzne — tylko po to, aby zyskaé¢ uznanie
dls swej sprawnoscei, gléwnie manualnej, dla swych umie-
jetnodei, uzdolnien. O ile w poprzedniej grupie czesto méwi-
liémy o ludziach w podeszlym wieku, tu dominuja ludzie
mtodzi, uczniowie, studenci, inteligencja techniczna. Bodz-
ce mogg byé réine — cheé sprawdzenia siebie, zaimpono-
wania kolegom, potrzeba humanistycznego dopelnienia,
czasem — tylko szansa zarobku.

W okresie gdy zachwiane sg wszelkie kryteria ocen,
gdy obok malo zrozumianej dla ogélu sztuki abstrakeyjnej
kwitnie przewrotna moda na starocie, a nawet kicz — ob-
wiera si¢ szansa dla latwych imitacji ,,sztuki”, pseudo
wikon”, przedmiotéw uzytkowych, breloczkéw itp. W mias-
tach zachodniej Europy wszedzie widuje si¢ mlodych ludzi
zarabiajgeych na zycie wyrobem i sprzedazg widoczkéw,

ikon, wisiorkéw z drewna, drutu czy blachy. Sprzedaja
swoje wyroby po prostu — na chodnikach, w korytarzach
metra, w pasazach handlowych. U nas — handluja nimi na
Staréwce warszawskiej, w miastach o wigkszym ruchu turys-
tycznym. Czasem wyrabiaja te przedmioty uozniowie plas-
tyeznych liceéw i wyizszych uczelni, czasem uczniowie szkét
ogoélnoksztateacych czy technicznych, po prostu, dla do-
datkowego zarobku. Niektdérzy sprzedaja swe wyroby do
Desy, Cepelii, sklepéw pamiatkarskich.

Jest to produkeja pelnigca role sztuki, zaspokajajaca
niewyrobione gusty kupujgcych. Imitacja sztuki uzytkowej,
imitacja malarstwa, masowa produkcja tandety, amator-
szezyzna plenigea sig nie tylko na Rynku Starego Miasta
i na murach warszawskiego Barbakanu— ale co gorsza
we wzornictwie przemyslowym, w produkeji pamigtek
(w tzw. rzemioéle artystycznym). Zrédlem tej dziatalnodei
nie jest cheé wyzycia sie, malowania czy tworzenia przed-
miotéw ladnych 1 uzytecznych, ale przede wszystkim —
latwoséé zarobku.

Tutaj tez, w tej grupie, mieszcza si¢ przerdzni spec-
jeliSei od tatuazu, réinego rodzaju o0zddéb i znakéw infor-
macyjnych éwiadezacych o przynaleinoéei do jakiej$ grupy
réwieniczej czy w inny sposéb wyodrebnionej (hippisi,
grypsera).

Grupa 5 -— obejmuje sfere dzialan malo ué-
wiadomionych, spontanicznych, niemal od-
ruchowych. Przykladem takim jest domazywanie zabaw-
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I1. 23. Jun Chrzanowski, Suwalki. Krajobraz kosmiczny, olej. Il 24. Michal Benysek, Rudno, pow. Nowa S6l,
Obraz z balonikams, olej. I1. 25. Stefan Morawski, Stupsk. Pohatbienie Hektora, linoryt barwny.
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n Karwot, Rybnik., Fatum, gwasz. Il. 28. Zygmunt

2)

1. 26. Krystyna Szefler ,,Tukwa’’, Warszawa. Rysunek tuszem. I1. 27. Ja

Koziot ,,Zykoz”’, Nowy Targ. Z cyklu: ,,Rodzina cleca’” — Styry dziwki z Ludémierza, jeden i drugi dziod, dwdk gazdow 4 je-
den pon potrzom na wos, drewno.
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nych szozegblow na ilustracjach w pismach (niweezacych
Histote”’ zdjecia, & wiee dorysowywanie waséw aktorkom,
dodawanie hippisowskich akecesoriéw mezom stanu itp.),
bazgroly, gryzmoly — ktére rysujemy czesto machinalnie
—w czasie czekania w kawiarni, na lekejach, wykladach,
zebraniach 1 konferencjach. Rysunkami takimi zajmowali
sip w ostatnich latach Vittorino Andreoli w pracy Il lin-
quaggio grafico della Follia (Verona 1969), a zwlaszeza Jean
Vinchon, autor podstawowej pracy La magie du dessin.
Du griffonage automatique au dessin therapeutique (Brug
19569). Prace ich éwiadeza o tym, ze rysunek automatyczny
moze byé wykorzystywany jako jedno ze zrédel poznania
osobowosci badanego.

Drzialanie twéreze (pojecie twérezosei interpretuje oczy-
widcie w kategoriach psychologicznych a nie estetycznych,
artystycznych) — wynika z potrzeby manipulacji, koncen-
tracji uwagi na czynnosei stanowigcej relaks. Przykladem
— dlubanie w korze drzewnej ezy miekkim kamieniu —
jako czynno$é wyraznie relaksowa dla chirurga. Dzialanie
takie w swych pobudkach zbliza si¢ do grupy 1 — w ktorej
umieseimy robdtki kobiece itp. Réznica jest tylko w moty-
wacji. Gdy robétki (haftowanie, szydetkowanie) maja na
celu przede wszystkim zdobienie wnetrz czy osoby, a wiec
robione sa w intencji upiekszenia otoczenia — naleza do 1
grupy, jesli natomiast wynikaja z potrzeby estetycznej
manipulacji — zaliczymy je do omawianej tu grupy.

Granica miedzy te grupa & nastepna jest plynna. Raczej
ilosciowa — & nie jakoéciowa. Dzialania nieSwiadome, baz-

granins, rysunki konferencyjne stanowia bowiem prég grupy
— ktérag z kilku powodéw uwazam za najciekawsza, naj-
wazniejszg.

Grupa 6 — obejmuje twérczosé, ktéra jest
wyrazem o080bowoS§eci, wewnetrznych stanéw i prze-
zyé.

O ile wspomniane ,,dzialania nieSwiadome” potraktowaé
jako jeden z progbéw tej grupy, to drugim — bedzie twor-
czo$é zwana czesto ,,ekspresja psychopatologiczng”. Po-
miedzy tymi skrajnymi przykladami umiedecié nalezy czesé
wypowiedzi plastycznej amatoréw, zwlaszeza malarstwo
i rzezbe spontaniczna, samorodng, o wyraznych cechach
osobowosei twérezej.

Grupa ta wydaje mi si¢ bezwzglednie najciekawsza.
Zar6wno dlatego, ze tu i tylko tu powstaja zjawiska artys-
tycznie interesujace, i to na réznych szczeblach rozwoju
intelektualnego i artystycznego czlowieka, jak tez i ze
wzgledu na wage procesu tworczego dla samego autora.
Twérezosé jest tu nie zabawa, nie zajeciem, nie ubocznym
produktem zainteresowan, a sposobem zycia, transmisja
miedzy osobowoécig czlowieka a otoczeniem; wynikiem
zar6wno potrzeby wypowiedzi, okrelenia swej filozofii,
indywidualnego stosunku do zycia, Swiata otaczajacego —
jak i wewnetrznej potrzeby wypowiedzi plastycznej. Wig-
ze si¢ z kumulacja wlasnie plastyeznych dyspozycji artys-
tycznych.

Tu, w tej grupie znajduja sie zaréwno ludzie, ktérych
twoérczos$é jest wypowiedzia wewnetrzna, forma sprawiedli-

IL. 29. Bronislaw Surowiak, Warszawa. Czlowiek, tusz. I1. 30. Tadeusz Kolek, Krakow. Sport, tusze kolorowe. Il. 31. Brunon
Podjaski, Bukowiec, pow. Jelenia Géra. Sanatorium Bukowiec opanowane przez diabla, olej.
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11. 892. Zdzistaw Piekarski, Jaskra, pow. Monki.
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Krélowa Noc, akwarela. Il. 34. Stanistaw Kolaczyk, Wieprz
Redlich, Nowa Huta. Para w salonie, collage.
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I1. 36. Bronistaw Makucki, Koszalin. Wnetrze Muzeum w Darlowre, olej.

wosel wymierzonej swiatu, przestrogg, buntem, obsesja,
jak tez i ci, kt6érzy maluja Swiat zewnetrzny, ale przezyty
osobiscie, twoérezo, samodzielnie, a nie pod wplywem za-
pozyczonych wzoréw. O najwybitniejszych mozna by po-
wiedzieé, ze sg jak gwiazdy $Swiecace wlasnym $wiatlem,
a nie odbitym -— jak to ma miejsce u najlepszych z grupy
trzeciej. Znajda sie tu wiee Nikifor, Monsiel (il. 21) i Ociepka,
ale tez i malarka kwiatow Maria Wéjtowiez (il. 40), ogrodnik
Bazyli Albiczuk (il. 9), chirurg, prof. Jan Kossakowski
(il. 2); ludzie bez zadnego wyksztalcenia — i z naukowymi
tytulami; zupelnie samorodni — i podszkoleni, prowadzeni
przez instruktora. Ale — trzeba tu dodaé¢ — tylko wtedy,
gdy pomoc instruktora-plastyka polega na rozwinieciu specy -
fieznych wlasciwosei widzenia i odeczuwania czlowieka, na
poszanowaniu jego wyobrazni, a nawet techniki plastycznej
wypowiedzi.

Wyliczanie szczegélowe, kogo widze w tej grupie nie
mialoby sensu, widaé to zresztg z towarzyszacego arty-
kulowi zestawu ilustracji. Istotne jest dla mnie tylko wskaza-
nie na to, jak rézne moga byé osobowosei, jak rézne $rodo-
wiska, zawody. Dozorca nocny Wiadystaw Rybkowski (il.
13), lekarz — psychiatra Halina Dabrowska, absolwentka
licoum ogélnoksztalcgcego Krystyna Szefler ,,Tukwa’ (il.
26), lakiernik Wladystaw Rzgb, technik Grzegorz Stanczyk,
robotnik — poligraf Bronistaw Surowiak (il. 29), gérnicy —
Jan Nowak (il. 22) czy Erwin Séwka.

Niektérzy zostali juz przyjeci na podstawie prac do
Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw, jak np. Leokadia
Plonkowa (il. 38), Jan Karwot (il. 27), Maria Dalebora (il. 1).
(i ostatni, mimo oficjalnego statusu artysty-plastyka, nadal

wykonuja swoj pierwotny zawdéd. Dalebora jest prokura-
torem, Karwot — skrzypkiem w orkiestrze zespotu ,,Slask”.

Nazwiska te wymieniam tylko przykladowo, wielu jest
ludzi, dla ktérych twérczodé jest czymé wiecej niz rozrywka,
zwyklym hobby, niedzielnym malowaniem. A nawet, gdy
mowa o tym niedzielnym malowaniu — istotne jest nie to,
kiedy sie ma warunki do pracy twoérezej, ale ¢ zy m ona
jest dla czlowieka, jakie zajmuje miejsce w hierarchi jego
potrzeb.

Dyspozycje tworcze sg tu znacznie istotniejsze niz sam
talent. Talent jest bowiem umiejetnoscia wrodzong, latwos-
cig realizacji — dyspozycje twoércze zad potrzeba, sklonnos-
cig. Nie nalezy wigc utozsamiaé talentu z potrzebami
twoérezej wypowiedzi, choé przewaznie wiaza sie one ze
soba. Zdarza sie jednak, ze silne potrzeby twoércze wystepuja
przy raczej miernych uzdolnieniach.

Nie ma danych, aby stwierdzié czy dyspozycje plastycz-
ne wigzg si¢ ze stanem psychicznym czlowieka. Prinzhorn
stwierdzil, ze wéréd pacjentéw klinik psychiatrycznych
tylko dwa procent maluje czy rzezbi z wlasnej woli. Trudno
wige méwié tu o jakiej$ wyraznej preferencji woli twérezej
u ludzi odbiegajacych od normy zdrowia psychicznego
(zawsze zreszta hipotetycznej i zaleznej od kontekstu —
érodowiska, spolecznosei). Mozna natomiast zaobserwowaé,
ze wérdd ludzi o zakléconym stosunku do $wiata zewnetrz-
nego wystepuje czesto odcigcie si¢ od cidnienia opinii,
moéd — i calkowita koncentracja na $wiecie wewnetrznym.
Twoérczosé bywa woéwezas srodkiem ujawnienia sig osobo-
woseci, jej ekspresjg, wyrazem napieé i tych zaklécen, ktore
spowodowaly chorobe — czyli aktem samoobrony organizmu,
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mucieczka w chorobe’. Nie trzeba chyba ttumaczyé, ze w tej
gytuacji twoérezosé nosi czesto charakter indywidualnego
przekazu osobistej wizji. Stad zainteresowanie nig znakomi-
tego francuskiego malarza i teoretyka sztuki, Jeana Dubuf-
fota, ktéry przywiazujac szczegblng wage do twdrezosei nie
utemperowanej, nie oblaskawionej przez kulture, mode czy
konwencje — stworzyt fundacje i bogate muzeum ,L’art
brut”, na ktére zlozyly sie dziela wybitnie interesujacych
tworeéw samorodnych, niezaleznych od oficjalnych wzoréw.
Twércow, dla ktérych punktem wyjécia byto nie stworzenie
wdziela sztuki”, lecz konieczno$é wewnetrznej wypowiedzi,
ujécia dla gorejacej wyobrazni.

Dyspozycje tworcze i jaskrawosé ich ujawniania sie
w postaci ,,spontanicznej’’ zaleza jednak nie tylko od psychi-
ki, alo i od ezynnikéw zewnetrznych, od ciénienia §rodowiska,
stopnia zaleznos$ci od wzoréw, i co szczegdlnie istotne —
od sposobu ksztalcenia, prowadzenia amatora przez instru-
ktora — plastyka, ognisko itp. Zle prowadzenie wiedzie do
przejmowania z zewnatrz konwencji, ktére sie nasladuje,
do kenalizowania wypowiedzi osobistej w formach konwen-
cjonalnych.

Wiaze si¢ z tym wazny problem — nieraz utozsamia sie
twérezo$é spontaniczna ze sztuks naiwng, ,,inng”’, instynk-
tywng. Zo swoistym prymity wizmem wypowiedzi.
Jest to niesluszne, choé oczywiscie latwiej byé ,,soba’”,
gdy sie jest niezaleznym od ciénienia zewnetrznych wzoréw,
gdy sie jest debilem, kaleka, izolowanym od otoczenia
gluchoniemota czy S$lepota, gdy sie zyje w le$nej gluszy,
w izolacji fizycznej lub psychicznej.

Nie zawsze jednak autentycznos$é przezyecia i dyspo-
zyeji twérezych wyraza sie w formie zupelie nowej. Bywa,

ze przyjmuje si¢ model czyjejs sztuki jako sobie najblizszy.
Znakomitym przykladem jest tu dla mnie malarstwo gérnika
Ewalda Gawlika (il. 45), ktéry nawigzuje do van Gogha nie
jako do malarskiej konwencji — ale jak do bliskiego sobie
wzorca artysty, czlowieka, do jego postawy moralnej, dra-
matu zyeia, tworezosei.

Sama ,,oryginalno$é’’ o niczym nie $wiadezy. Moze byé
wrecz wynikiem mody, wtedy ,,oryginalno$é” jest tylko
pozorna, zewnetrzna. Staje sie sposobem, trickiem — nie
ma natomiast niczego wspélnego z rzeczywista adekwat-
noscig miedzy twoérezoscig a osobowodcig czlowieka.

Wiadnie wéréd tych ludzi, dla ktérych sztuka jest
wewnetrzng potrzeba, sposobem realizowania siebie, spoty-
ka sie osobowosei twoéreze, prawdziwych artystéw : Nikifora,
Felicje Glowacksa, Jana Spychalskiego, Marie Dalebore,
Zygmunta Beksinskiego. ,,Nieuczonych”, a wybitnych.

Nie kazdy jednak, kto przejawia dyspozycje plastyczne
jest ,,artystq’’ i zastuguje od tej strony na nasze zaintereso-
wanie. Powiedzmy jasno, sg to raczej wyjatki, i jedli na
I Triennale Plastyki Nieprofesjonalnej znalazlo sie sporo
dziel naprawde interesujacych i wartosciowych artystycznie,
to nie zapominajmy, iz zostaly one wybrane spodréd wielu,
wielu tysiecy obrazéw i rzezb nadsylanych w calym kraju
na przeglady plastyki amatorskiej. Wybrano je przeciez
z przeszio 20.000 prac zgromadzonych na przegladach woje-
woédzkich, a wiec juz po wstepnej selekeji, przy czym w Szcze-
cinie pokazano ok. 700 prac, a w Krakowie i Warszawie
ok. 300.

Fakt tak ostrej selekcji absolutnie nie podwaza sensu
i rangi twdérezoéei nieprofesjonalnej, szerokiego ruchu pla-
stycznego amatorstwa. Rzecz bowiem w tym, ze w odréz-
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nieniu od miary ocen w sztuce zawodowej — w tworczosci
nieprofesjonalnej warto$é &cisle plastyczna jest tylko jed-
nym z kryteriéw, i émiem twierdzié — nie najwazniejszym.

Badzmy sprawiedliwi. W nurcie nieuczonej szbtuki
spotyka sie dziela Swietne, urocze, urzekajace autentyzmem,
silg bezposredniego przekazu osobowosci artysty, spotyka sie
obrazy i rzezby dajace widzowi wzruszenie, inspirujace
artystycznie — i dlatego I Triennale uznane zostalo przez
szezecinskg krytyke za ewenement. Ale nie dla artystycz-
nych wartosci otacza sie ruch amatorski zainteresowaniem
1 pomocy (zresztg niewielks). Przesadzaja o tym inne czyn-
niki — natury ogdlnokulturowej, spolecznej, psychologicznej.

H

Przeprowadzony tu podzial ma oczywiscie sens tylko
orientacyjny. OkreSlajac sfery, w ktérych przejawiajg sie
uzdolnienia i dyspozycje plastyczne, postuzylem sie ,,mode-
lami”, ktére, jak to bywa zawsze przy budowaniu teoretycz-
nych konstrukeji, majg tylko przyblizona wartoéé, uprasz-
czajg zlozone zjawisko psychologii twérczosei i nie zawsze
dadza si¢ odpowiednio zaaplikowaé w praktyce, czasem
bowiem wystepuja motywacje, ktére mieszeza sie w paru
grupach lub na ich styku. Nie chodzilo tu jednak o to,
zeby poszufladkowaé ludzi, ale by pokazaé, ze dyspozycje
plastyczne moga sie realizowaé na réznych pietrach swiado-
mosei, inwencji i uzdolnieni, i ze przejawiajg si¢ one w roz-
nych sferach dzialania.

Modele te maja znaczenie zwlaszeza wtedy, gdy za-
stanawiamy sie nad dyspozycjami twérezymi ludzi, nad
ich inklinacjami. Pozwalajg moze troche lepiej zrozumieé
zjawisko, ktére nazwano tworczoscig (plastyka) nieprofes-
jonalng.
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Wybér tego okreélenia nie byl przypadkowy, mimo
ze nie jest to okreslenie ladne. ,,Nieprofesjonalny’ jest
przeciwienistwem czego$, co jest ,,profesjonalne”, a wige
wyueczone, wykonywane fachowo, sprawnie zawodowo.
,,Nieprofesjonalny’ oznacza wige tu tyle, co nie wyuezony,
nie traktujacy swej twoérezosci jako zawdd, rzemioslo.

Mieéci sie wieec w tym okredleniu kazde dzialanie plas-
tyczne, ktére powstato samorodnie, spontanicznie, bez okre-
slonego trybu szkolenia niezbednego dla uzyskania patentu
plastyka. A wiec i twérezoéé wiejskich prymitywéw (samo-
dzielnie ksztaltujacych swdj warsztat artystyczny i forme
wypowiedzi) i tzw. naiwnych, 1 wszelkiego autoramentu

amatoréw, mniej czy bardziej podszkolonych, i wreszcie -

autodydaktéw. Pojecie ,nieprofesjonalny’ obejmuje wige
zaréwno analfabete, jak i czlowieka o duzej wiedzy ikultu-
rze, ,,naiwnego” i $wiadomego.

Poza ,,nieprofesjonalnymi’’ sa wige jedynie ,,profes-
jonalni”. W sytuacji polskiej beda to artysci-plastycy za-
wodowi, usankcjonowani przynaleznoscia do ZPAP lub
odpowiednim za$wiadczeniem Ministerstwa Kultury iSztuki.
Bedg tu tez twérey ludowi, rzemieslnicy, przejmujacy warsz-
tatowe umiejetnodei i tradyeyjne formy ; zawodowo trudnig-
cy sie okreSlong dziedzing wytworezosei artystycznej.

Pominieto tez na Triennale malarstwo dzieci, ktére
jest zjawiskiem odrebnym. Pominigto réwniez te formy
plastycznej wypowiedzi, ktére w zamierzeniu swym nie
mialy pelnié roli ,,dziela sztuki”, choé moglyby byé¢ dla
widza interesujace nawet od strony artystycznej, a wige
malunki na $cianach doméw i domkéw campingowych
i w ogrédkach dzialkowych, kompozycje ogroddw, kacikéw
z kwiatami przed oknem, bukiety z suszu 1 sztucznych
kwiatéw, dekoracje mieszkania, makijaz 1 ,,przyrzadzanie”
siebie, rysunki i rzezby w piasku, lodzie, dorysowywanie
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réznych treéci na fotografiach (zwlaszeza portretach), col-® wartoSciowe na réznych szcezeblach $wiadomosei. Obok ludzi

laze, rysunki ,konferencyjne’, dekoracyjne pismo kali-
graficzne (kaligramy), tatuaz, zdobienie kulinarne (stolu,
potraw), para - artystyczng twoérezodé fryzjeréw i culkier-
nikéw, recznie malowane szyldy i reklamy, dekoracje ,,pop-
artowska”’ samochodéw itd.

Szkoda mi, ze na Triennale nie udalo si¢ pokazad
tych przejawéw inwencji plastycznej, nawet w formie foto-
graficznego aneksu. Niestety — malo co jest utrwalone,
po prostu nikt sig nie zajmuje dokumentacja tych przejawow
ludzkiej aktywnosci. A w opiece nad amatorami weigz trzy-
mamy si¢ dawnego schematu tworzenia ,,dziel sztuki”.
Regulaminy wigkszoéci przegladéw powiatowych i woje-
wédzkich nawet zastrzegaja, ze przyjmowane beda jedynie
obrazy, rzezby, grafika. Na ile stuszne jest to ograniczenie
pola oddziatywania instruktoréw, plastyka? Nie wiem. Sa-
dze, ze jest to jedno z pytar, na ktére trzeba bedzie odpo-
wiedzieé w bliskim czasie.

Triennale ograniczalo sie wiee do dyscyplin tradycyj-
nych. Tym bardziej, ze przy$wiecala mu my$l konfrontacji
nurtu niezawodowego z zawodowym. Pokszania réznic,
pokazania tez tego, co ciekawe, wartosciowe, a nawet inspiru-
jace. Ideg wystawy bylo wladnie zderzenie réznych postaw
w plastyce nieprofesjonalnej. Zademonstrowanie zjawiska
w réznorodnosei form, ,,charakteréw pisma’. I chyba to
przede wszystkim réznilo Triennale od innych wyscwaw,
ktére pokazywaly tylko wyecinki zagadnienia — twérezosé
ludowa, naiwnych, amator6w, grupy srodowiskowe i zawo-
dowe.

Na pewno Triennale byloby dla wielu widzéw, zwlasz-
sza zawodowych plastykéw bardziej ,,zabawne”, gdyby
ograniczylo sie tylko do prezentacji ,,naiwnych’. Ale prze-
ciez nie o to chodzilo. Po to wladnie przyjeto formute szeroks
— plastyki nieprofesjonalnej — aby pokazaé¢ wszystko, co

naiwnych (z réznego zreszta powodu) sa przeciez tez ,,auten-
tyezni”’ tworey wéréd ludzi wyksztalconych. Ich wypowiedz
musi byé oczywidcie inna, poniewaz inna jest ich osobowosé,
kultura, psychika. Zachecanie takich ludzi do ,,naiwnoéci”
byloby nonsensem. Moga przejmowaé (i robig to czasem —
vide il. 20) wzorzec stylowy ,naiwnych’’, podobnie jak wzo-
rzec ,,naiwnych” przyjelo wielu amatoréw jugoslowianskich,
zachodnio-niemieckich czy francuskich, ale wladnie w tym
widze uleganie modzie i co tu duzo méwié, bodzcom komer-
cyjnym. Rzecz dotyczy zreszta i plastykéw zawodowych,
nie wchodze tu nawet w przyczyny, dla ktérych ktos przyj-
muje konwencje ,,naiwng’’ — faktem jest, ze wlasnie w tej
,.kategorii’”’ zdobyli we Wloszech medale nasza Maria Anto
i Fantazos Ziembicki.

Naturalne jest, gdy twoérczo$é jest adekwatna do po-
ziomu kulturalnego ezlowieka, do $wiadomych jego ambicji.
Tylko, ze im wigksza kultura, tym trudniej o spontanicznodt,
$wiezodé obserwacji i wyobraZni, swobode i $émialosé¢ twoéreze-
go aktu. ‘

Wypada zapytaé, co pokazalo Triennale, jakie moze
nasuwaé wnioski ? Cheiatbym tu powiedzieé o parusprawach.

Wyselekejonowane dziela artystéw nieuczonych mogs
byé wybitnie interesujgce artystyecznie; wzbogacajg obraz
sztuki naszego czasu o nowe odcienie. Przypomne tu stwier-
dzenie Dubuffeta i Rolanda Topora — ze jedynie ciekawg
jest tworezosdé, ktorej zrodla thkwia w zakamarkach ludzkiej
psychiki, ktéra ujawnia czy wreez demaskuje to, co jest
autentycznym problemem czy nawet dramatem czlowieka.
W sztuce, wérdéd zalewu prac poprawnych, pseudo-oryginal-
nych, a czgsto wirtuozowskich formalnie — wazna jest nie
zewnetrzna ich powloka, ale to, co artysta ma innym na-
prawde do powiedzenia. Jest smutng prawda sztuki naszego
czasu, ze coraz trudniej jest powiedzieé co$ waznego, a nawet



tylko nowego. Nie sadze, aby ,,nieuczeni’ mieli nam duzo

~ do powiedzenia o $wiocie, Ale méwig o sobie wtedy, gdy
w swej tworezosei sg tacy jacy sa, wlasnie przez brak wiedzy
zapozyczonej, wyuczone], wlasnie dlatego, ze u najciekaw-
szych z nich — forma, jak kokon, wysnuta jest z wewngtrz,
jost funkejg psychiki, wyobrazni, idei, obsesji.

Méwi sie, a czasem tak jest istotnie, ze w sztuce ,,nie-
uladzonej”’, nieutemperowanej przez kulture — ujawnia si
prawda ludzka. A to sie liczy, zwlaszeza w naszej epoce,
bardziej niz zreczno$é, efektownosé, poprawnosé.

Ale co jest naprawde wazne w tej tworezodei niepro-
fesjonalnej ? Poziom ? Forma ? Czy moze jej rola dla samego
malarza ?

Wspominalem, ze kryterium ,,artystyczne’ jest w moim
glebokim przekonaniu weale nie najwazniejsze w ocenie
spolecznej rolisztuki niezawodowej. Tu wiadnie widze
zasadniczg réznice miedzy stosunkiem do sztuki profesjo-
nalnej a nieprofesjonalnej.

Podstawowym bowiem kryterium oceny zawodowego
artysty-plastyka jest jako$é artystyczna jego dziela. Nie
inferesuje nas czym jest obraz dla niego samego, nie ob-
chodzg nas jego wewnetrzne perypetie. Jest zawodoweem,
ktérego fach na tym polega, ze pokazuje swoje dzisla
publiczno$ci. Obraz czy rzezba stajg sie czedcig ,,rynku’’,
patrzymy na nie jak na towar, jak na przedmiot artystyecz-

. ny, ktéry powinien nam co$ méwié, nawigzaé z nami
3 jaka$ nié porozumienia.

| Ale w twérezodei niezawodowej kryterium jakodei arty-
i stycznej jest tylko jednym z kryteriéw i to, jak juz po-
wiedzialem, nie najwazniejszym. Wéwezas gdy w plas-
tyco zawodowej interesuje nas efekt, produkt, dzieto. S z t u -
ka. W plastyce zad nieprofesjonalnej nieporéwnanie waz-
niejsza jest sama twoérczodé, to czemu ona shluzy,
jaka pelni role dla samego twérey, dla srodowiska. Dlatego,
aby wlasciwie ocenié spoleczng role plastykiniezawodowej,
trzeba zdawaé sobie sprawe z tego:

— czym jest ona dla higieny psychicznej autora;
— jaka jest jej rola w rozwoju kulturalnym twoérey,
we wzbogaceniu jego osobowosei;
— jak wplywa ona na $rodowisko.
Dopiero na korieu wymienitbym zdolnoéé budzenia wzruszen
i emocji artystycznych samym dzielem.

| Problem funkeji jest absolutnie podstawowy. Bez
zrozumienia jego niemozliwa jest ani prawidlowa ocena
zjawiska, ani polityka jaka nalezy wobec niego stosowaé.
Triennale — widziane w oderwaniu od zarysowanej tu
hierarchii funkeji jest tylko ciekawostks, argumentem do-
| wodzgeym, zo przy bardzo duzej selekeji mozna znalezé
4 w nurcie twoérezosei nieprofesjonalnej interesujace osobo-
woéel 1 warto$ciowe dzieta. Ale to nie jest wystarczajacym
powodem, aby otaczaé¢ ten nurt zainteresowaniem i opiekq.
Jest nim natomiast rola spoleczna i kulturowa tego nurtu.
Higiena psychiczna. Nie przypadkiem wy-
mieniam te sprawe na pierwszym miejscu. Jest najwaz-
niejsza. Nieprawda, ze dotyczy znikomej liczby o0s6b o za-
kl6conej psychice. Dotyczy milionéw, jest wige powszechna
i— niestety — coraz bardziej widoczna. Niezaleznie od
ustroju, jest to bowiem sprawa relacji pomiedzy jednostka
{ a $wiatem. Nasze $rodowisko bio-psychiczne jest niestety,
jak cala przyroda, podatne na ,,zanieczyszczenie”’. Cywili-
zacja przemystowa zakléca rytm zycia, stawia organizm,
zwlaszeza psychike przed ,,przecigzeniami’’. Halas, zanie-
czyszezenie powietrza, trudnosei komunikacyjne — wszystko
to wplywa na ostabienie odpornoéei przez czynniki fizyczne,
zewnetrzne; przez wzrost nerwowosei, napieé, zmeczenie,
przez oslabienie naturalnych mechanizméw obronnych.
Sprzyja to poglebianiu si¢ stresséw wyniklych ze zlezo
ukladu stosunkéw miedzyludzkich, osobistych dramatéw,
zalamania dotychezasowych marzen, ztudzen, nadziei.

B

Bywa, ze czlowiekowi zostaje w zyciu tylko twérezosé.
I szozeéliwy ten, kto ja woéwezas ma, kto moze w niej wy-
ladowaé swe kompleksy, frustracje, napiecia. Gdy znakomity
chirurg, na skutek porazenia, staje si¢ kaleka, niezdolnym
méwié 1 pisaé¢ — malowanie stajo si¢ dla niego nows tredoig
zycia. Ludzie maluja, rysuja, rzezbia — aby odnalezé sens
egzystencji, aby zobiektywizowaé swoje nieszezedcie. Spot-
kalem w Barczewie czlowieka bez rak, ktéry malowat pedz-
lem trzymanym w ustach. W Konstancinie dzieci o po-
razonych po Heine-Medina konczynach rzezbia w glinie
patykiem trzymanym palcaminogilub w ustach. (Sg radosne,
chwalg si¢ swymi kotami, diablami, kréwkami). Maluje
niewidoma, Jézefa Budzyn-Nowakowa, uprzednio modeluje
z papki papierowe] plaskorzezbe, ktéra nastepnie pokrywa
farbami, maczajac pedzel w odpowiednio ustawionych sloi-
kach. (Oczywisecie utrata wzroku nastgpila juz w wieku
dojrzatym — stad pozostala pamieé przedmiotéw i barw).
Rzezbi niewidomy masazysta z Ciechocinka, przewaznie
figurki psa, portrety swojego psa, ktérego stale ,,oglada’
rekami. Ludzie nagle rzuceni poza burte zycia, pozbawieni
dotychezasowych zainteresowan, zajeé¢ — znajduja w twor-
czo$el nowy sens zycia. Nigdy nie zapomne dziewieédziesie-
ciokilkuletniego Alfreda Dlugosza, malarza-amatora z Gor-
lic; od czasu swej emerytury malowal namietnie i z powaga,
a umierajac, zazadal bym przyjechal do niego, chcial bo-
wiem dorobek swego zycia oddaé¢ do Instytutu Sztuki. Byl
juz nieprzytomny, ale gdy wszedlem do jego pokoiku
w domu dla przewlekle chorych — poznal mnie, uémiechnat
si¢ z trudem i powiedzial: ,,Panie, ja mialem pigkne zycie.
Bylem malarzem®’.

Moge takich przykladéw podaé duzo. I co — jak mie-
rzyé tworezosé tych ludzi? Wartoseig artystyezng ? Zmarsz-
czyé brew i powiedzieé¢: — tlo jakie$ tu martwe, a i kolory
nieciekawe — gdy obraz ten namalowal mlody czlowiek cier-
piacy na zanik mieéni, a wiec bezwladny i bezbronny,
z trudem trzymajacy oléwek w dioni.

Ale nie méwmy o przykladach drastycznych, nie chcial-
bym sugerowaé niechecgceo, ze zjawisko dotyczy niewielkiej
grupy ludzi. Z badan ankietowych, ktére wlasnie prowadzi-
my w Pracowni Plastyki Nieprofesjonalnej Instytutu Sztuki
PAN wynika — ze motywacja psychologiczna dominuje
zwlaszeza wéréd ludzi w wieku $rednim i dojrzatym. Napotyka
sie ja w wigkszosci ankiet ludzi, ktérzy zaczeli rzezbié i malo-
waé w wieku emerytalnym.

Dla ludzi zajmujacych sie czynnie plastyka twoérczosé
jest bodZcem zainteresowan ,,wielks’’ sztuka. Badania pu-
blieznoéei odwiedzajacej muzea sztuki wykazujg wéréd zwie-
dzajacych duzy odsetek amatoréw-plastykéw?. Wiekszos$é
ma w domu ksigzki o sztuce, reprodukeje, chodzi na wy-
stawy. Sam fakt malowanis czy rzezbienia wyréznia jed-
nostke w $rodowisku, i to jest zjawisko nowe, wazne.

Oczywiscie bardziej skomplikowana jest ocena roli plas-
tyki niezawodowej w upowszechnianiu kultury, zwlaszcza
plastycznej. Czy jest to rola zawsze doda nia?

Zaczne od pozytywow. Celowe jest w ogéle udwiadamia-
nie ludziom, ze sztuka ma sens, ze moze byé potrzeba,
dawaé satysfakcje. Dlatego wazne jest nawet samo wyste-
powanie w $rodowisku — ludzi czytajacych, stuchajacych
muzyki, traktujgcych film czy telewizje jako cos§ wigcej niz
chwilowg rozrywke, ogladajacych wystawy, malujacych,
rzezbigeych. Wazne, ale wtedy gdy uswiadamia istnienie
potrzeb ,,wyzszego rzedu”’, gdy jest czym$ wiecej niz spo-
sobem zarobku, chalturg. Tylko wtedy. Sens upowszechnia-
nia sztuki widze bowiem nie w pobieznym uczeniu styléw
historyeznych, nie w tlumaczeniu idei, formy, konstrukeji,
nie w przekonyweniu, ze Picasso jest wielkim malarzem,
ale w stwarzaniu innego — niz potoczny — systemu odnie-
sienn, w tworzeniu wzorca zycia, w ktérym decyduje nie
pienigdz, nie kariera, a wartosei bezinteresowne, ideowe,
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moralne. Doceniam ludyczng funkeje sztuki, doceniam sens
propagowania idei pigkna na co dzienn — choéby dlatego,
ze laczy sie niespodzianie blisko z pojeciem dobrej roboty,
rzetelnosci. Ale jesli widze gleboki sens sztuki w spoleczen-
stwie, to z innego powodu. Sztuka zaspokaja (i budzi) te
sfere potrzeb, ktérg zwyklidmy lgczyé z wiarg, religig. Czyni
ludzi lepszymi, bardziej wrazliwymi, otwartymi na zycie,
problemy moralne, ideowe.

Widze sens wystaw sztuki nieprofesjonalnej, gdyz uprzy-
tamniajg one, ze twoérezodé nie jest sprawa ,elity’”’, nie
jest czyms$ niedosieznym. Przelamuja one ostre bariery, za
ostre, dzielace dzi$ spoleczenstwo na ,,twérecéw’ i ,,odbior-
coéw’’. Widze sens, poniewaz plastyka amatoréw jest latwiej-
sza w odbiorze, pozwala latwiej przyja¢ umownosé, bez
ktérej nie ma przeciez szbuki.

Widze sens — ale tylko wystaw selekejonowanych,
zwlaszeza $rodowiskowych, gdyz tam najlepiej spelniaja
role, o ktérych méwilem wyzej. Naturalnie pozytywna rola
wystaw amatoréw wieksza jest tam, gdzie wystepuja one
na kulturalnym ugorze, gdzie brak innych mozliwoéci kon-
taktéw z dobra sztuka — a mniejsza, gdy konkuruja z wy-
stawami zawodowych plastykéw.

Bywa bowiem, ze staja sie rywalizacja zla, gdyz oferuja
prawie zawsze wartoéci latwiejsze, wzruszenia — tansze.
A sztuka ulatwiona, nie wymagajaca my$lenia, nie budzaca
refleksji, nie rozwijajaca $wiadomoéci widza — moze byé
nawet hamulcem w rozwoju kulturalnym czlowieka.

Grozna wydaje sig fala komercjalizmu, wdzierajaca sig
do ruchu amatorskiego. Obwieszanie zlymi, martwo po-
czetymi obrazami kawiarni, sprzedawanie ich w tychze
kawiarniach, a takze — co gorsze — na réznych oficjalnie
popieranych kiermaszach. Niepokoi nie fakt sprzedazy ja-
kich$ lepszych czy nawet gorszych obrazéw, ale niemal
oficjalne montowanie ,,drugiego rynku”, stwarzanie bodz-
c¢é6w do komercjalizacji twdrezosei, z zalozenia przeciez
amatorskiej, a wiec bezinteresownej.

Popularyzacja sztuki stabej, pseudo-sztuki, w kraju,
gdzie amatorszezyzna wdziera si¢ réznymi szezelinami—
do wzornictwa przemystowego, do pamiagtkarstwa, do rze-
miost — musi budzié niepokéj.

Konieczne jest wiec przemyslenie tego zagadnienia i wy-
eliminowanie niedobrych praktyk. Jest to bodaj ze naj-
bardziej pilna i wazna sprawa wsréd zarysowanych tu
probleméw.

Twérezosé nieprofesjonalna zajmuje wazne miejsce wna-
szej kulturze. Jest zjawiskiem rozwijajacym sie dynamicznie,
ciekawym i bynajmniej nielatwym do sterowania. Totez
dobrze, ze w $lad za Triennale zostanie zorganizowane
sympozjum poswiecone problemom niezawodowej, amator-
skiej plastyki. Powinno ono przyniesé w efekcie nie tylko
dyskusje czy nawet wspélnie przemyslene tezy, ale i znalezé
wyraz w polityce kulturalnej Resortu Kultury. Czas po
temu najwyzszy.

PRZYPISY

1 I Triennale Plastyki Nieprofesjonalnej, Szczecin,
Wojowédzki Dom Kultury, Zamek Ksigzat Pomorskich,
2-—20.VI.1974 r. Koncepcja i wybér prac z przegladéw
wojewédzkich: Zofia Bisiakowa i Aleksander Jackowski
(komisarz wystawy). Katalog — opr. A. Jackowski.

Wybér prac z Triennale pokazano nastepnie w Kra-
kowskim Domu Kultury, Palec pod Baranami, 30.VI—

25.VI1.1974 r. oraz w Panstwowym Muzeum Etnograficz-
nym, Warszawa, 5.X—15.X1.1974 r. W plakacie wg projektu
Krzysztofa Peciniskiego wykorzystano obraz Ogréd Bazylego
Albiczuka z Dgbrowicy Duzej, pow. Krasnystaw.

2 Por. Wt. Cichocki, Praca o$wiatowa w Muzeum Sztu-

ki w Fodzi [w:] Rocznik Muzeum Sztuki w Lodzi 1930—1962,

Lédz 1965, s. 161, 166.
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