350

doskonale wprowadza czytelnika w pigkny kraj Serbow ELuzyckich ich
historie, stosunki ekonomiczne, socjalne, kulturalne i polityczne. Przedsta-
wienie ubioru ludowego w rozwoju dziejowym daje poglad na ksztalto-
wanie sie i przemiany jakie przechodzila odziei dobrze $wiadczy o pelnym
przyswojeniu sobie postgpowej, historycznej metody, kidra dla naukowych
pracowikéw serbskich jest obecnie postulatem prawidiowych rozwigzah
naukowych.

Adam Glapa
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MUZEA I DZIALY ETNOGRAFICZNE W POLSCE
Aktualne potrzeby i zarys stanu obecnego?

1. OCHRONA ZABYTKOW KULTURY I UDOWEJ

Zyjemy w okresie, w ktérym krytyka niedomagan spolecznych
oraz ich ujawnianie staje sie nie tylko prawem lecz obowigzkiem,
dlatego tez sadze, iz nalezy wyraznie stwierdzi¢ i udokumento-
wat braki w zakresie ochrony zabytkow kultury ludowej i mu-
zealnictwa etnograficznego w Polsce.

Potrzeby polskiego muzealnictwa etnograficznego nalezy roz-
patrywaé, majac na uwadze osiagniecia w zakresie etnografii
w Polsce juz od roku 1945. Osiggniecia te 1o liczne prace
naukowo-badawcze i organizacyjne oraz publikacje Polskiego To-
warzystwa Ludoznawczego i Panstwowego Instytutu Sztuki (Za-
ktad Badania Plastyki, Architektury i Zdobnictwa Ludowego, Za-
kiad Badania Muzyki Ludowej i Zaklad Badania Tekstow
Ludowych), uniwersyteckich Zakladoéw Etnologii i Etnografii, poli-

L Artykul niniejszy napisany w*1955 r., w znacznym stopniu na podsta-
wie materialéw z 1955 r., mial na celu scharakieryzowanie zbioréw etno~
graficznych w Polsce oraz przedstawienie palacych potrzeb muzealniciwa
ethograficznego na tle stanu obecnego. Mialy go ilustrowaé réwnoczednie
wydrukowane pod redakcja M. Znamierowskiej-Priifferawe]j. sprawozda-
nia ponad 60 muzedéw i dzialdow etnograficznych. Niestety wzgledy
techniczne nie pozwolily na to i artykul ten ukazuje sie z trzy-
letnim opoZnleniem, juz po wydrukowaniu czesel sprawozdan muzeal-
nych w poprzednim, XLII i XLIII tomie Ludu. Cze$é¢ sprawozdawczy tego
artykulu nalezy wiec traktowaé jako material nalezacy juz do przesziosci,
gdyz w ciggu trzech lat w wielu muzeach zaszly powazne zmiany, ktérych
juZz nie moina bylo tu uwzglednié.
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technicznych Zakladéw Architektury Polskiej, Instytutu Badan
Literackich oraz Urzeddéw Konserwatorskich, a od 1954 r. Polskiej
Akademii Nauk, w ktorej Instytut Historii Kultury Materialnej
m. in. przejgl znaczna cze$é prac naukowo-badawcezych w zakresie
monograficznych opracowan kultury ludowe]j oraz prace nad Pol-
skim Atlasem Etnograficznym.

Przechodzac do rozpatrywania aktualnych potrzeb muzeal-
nictwa etnograficznego, rozpoczniemy od zwrécenia uwagi na
sprawe stanu ochrony zabytkow kultury ludowej w Polsce, sta-
nowigcej problem podstawowy w rozwoju muzealnictwa etno-
graficznego. Wiemy, ze muzea i dzialy etnograficzne posiadaja
niekompletne zbiory wytwordéw i dokumentacji polskiej kultury
ludowej, ktorej zabytki od lat ging w terenie.

Kleski wojenne spowodowaly zniszczenie ? i rozgrabienie tysiecy
zabytkoéw zabezpieczonych w muzeach oraz rozproszonych w tere-
nie. Obecnie Zyjemy. w okresie, w ktoérym zabytki kultury ludo-
wej zostaly podniesione do godnosci dokumentéw naszego zycia
narocdowegc wielkiej wagi, jednak tylko nieliczna cze$é spole-
czenstwa wie o tym, Ze nie wolno nam ich lekcewazy¢. Sytuacja
obecna méwi bowiem o powaznej grozbie utraty w ciggu naj-
blizszych lat zabytkoéw rozproszonych w terenie u ludzi nieswia-
domych ich bezcennej wartosci, jako elementéw naszej rodzimej
kultury ludowej, na ktorej pragniemy i usilujemy opieraé¢ naszg
kulture narodows,

Zwigzek prac naukowych i prac o charakterze spolecznym jest
w zakresie badan etnograficznych tak oczywisty, iz nie potrzeba
udowadniaé¢, ze utrata w terenie zabytkéw mowiacych o prze-
szlosci, to pozbawienie naszej historii niejednego ogniwa pozwa-
lajgcego na budowanie syntez naukowych, tak waznych ze wzgle-
dow nie tylko naukowych, lecz réwniez spoteczno-o$§wiatowych.

¢ Nie omawiam tu stanu przedwojennych zbioréw etnograficznych ani
nie poruszam najpowazniejszej straty w tym zakresie, jaka spowodowato
spalenie w 1939 roku Muzeum Etnograficznego w Warszawie. O ile wiem.
ma o nim ukazaé sie artykul dyrektora tego Muzeum, prof. dr Rugeniuv-
sza Frankowskiego.
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Celem tego artykulu jest zwrécenie uwagi najwyzszych czyn-
nikéw kierowniczych i odpowiedzialnych za te sprawy przedsta-
wicielj spoleczehstwa na problem zagrozenia zabytkow kultury
ludowej i wiedzy ¢ zyciu chlopa polskiego z okresu przed wielkimi
przemianami gospodarczymi i spolecznymi oraz w trakcie ich
dokonywania, a w zwigzku z tym przedstawienie pilnych potrzeb
naszego muzealnictwa etnograficznego na tle jego obecnego stanu.

Jak wiele w tej dziedzinie pozostalo u nas do zrobienia, moéwig
przedstawione w 42 i w 43 tomie Ludu sprawozdania ponad 60
muzeéw i dzialéw etnograficznych. Sprawe ratowania zabytkow
kultury ludowej nalezy postawi¢ zasadniczo 1 otwarcie zdecy-
dowanym glosem etnograféw-muzeologow, ktorzy sa swiadomi
odpowiedzialnosci, jaka na nich spada wobec historii i spote-
czefstwa za bierne godzenie sie z faktami skazywania na zaglade
tego wszystkiego, co tworzylo zreby kultury materialnej, ducho-
wej i spolecznej chiopa polskiego. Wystarczy siegnac do naszej
historii, spojrze¢ na mape i przypomnie¢ jak wielkie potacie na-
szego panstwa sa zdewastowane i pozbawione tego co rodzime,
aby zda¢ sobie sprawe, Ze nie wolno nam traci¢ ani jednego
dnia, ani lekcewazy¢ zadnego zabytku u nas, w kraju tak wyjat-
kowo ubogim w dokumenty przesziosci.

Jesli naszg nowg kulture chcemy opiera¢ na najbardzie] cennych
rodzimych wartosciach, jesli chcemy aby speilnialy one swa role
spoleczno-wychowawczg, to musimy je zachowaé, chronigc przed
nieunikniona zaglada, wynikajaca m. in.z naszego wadliwego przy-
stosowania sie do dokonywujacych sie unas procesow gospodarczo-
spolecznych.

Znane jest wszystkim badaczom terenowym powszechne Ifalx‘.a—
nie starych, malowanych mebli i sprzetéw ludowych, ciecie
i przerabianie strojow ludowych, rozbieranie chat, o ktéryeh
wiele juz napisano itp. I jesli trwoga napeinia nas fakt rozebrania
okolc 1949 r. na Mazurach, na terenie woj. biatostockiego, i vzycia
na opat starej chaty pochodzacej z poczatku KVIIT w., posiad.ajacej
polski napis, to jednak musimy sobie powiedzie¢, ze soltys i nau-
czycielka, ktorzy sie do tego przyczynili, nie byli temu winni,
podobnie jak ci, ktorzy na zlom zabierali zabytki dawnego kowal-

3 LLud”, t. XLIV.
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skiego rzemiosta. Winni byliSmy my, wszyscy Swiadomi wartosci
kultury ludowej i odpowiedzialni za jej ochrone. Wszakze nie
dos¢ mocno zgdaliSmy, aby w kazdej gminie, wsi 1 szkole byt
plakat wyjasniajgcy te sprawy, ostrzegajacy przed lekkomyslnym
niszezeniem zabytkow i pouczajacy, jak do nich nalezy sie odnosié.

Zbieranie dokumentacji, m. in. rysunkéw i fotografii, mowig-
cych o przesziodci nie wystarcza. Nic nie zastapi autentycznego
dziela rak ludzkich, przemawiajacego plastycznie swg specyficzng
jakoscia, na ktorg skiada sie surowiec i swoista technika wyko-
nania, forma oraz patyna wiekéw i to wszystko co stwarza wizje
przeszlo$ci poprzez caloksztalt wytworu — gwiadka niezaprze-
czalnej prawdy minionego zycia. Waga takiego zabytku lezy nie
tylko w sferze wartoéci naukowych, lecz w sferze sugestywnych
wartosci dydaktycznych.

Daleko silniejszg wizje przeszio$ci, uderzajgcy swag plastyks,
daje np. wnetrze folusza czy olejarni podhalanskiej w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie, niz dziesigtki ilustracji i napiséw
starannie opracowanych. Nie tutaj jednak miejsce na dowodzenie
naukowej, dokumentacyjnej wartosci kazdego zabytku kultury
ludowej, jego wagi dla badan historycznych, a w szczegélnosci
dla badan o charakterze etnogenetycznym. Wiadomo, ze archeolo-
gowie w muzeach etnograficznych czesto bezskutecznie poszukujg
odpowiednikéwt dla szeregu szczgtkowych wytworéw kultury,
trudnych do zidentyfikowania, ze czesto brak nam materiatow
do historii kultury ludowej, ktére pozwolityby na rekonstrukcje
jej przesziosci. Wiadome jest na podstawie nie tylko wiasnych
obserwacji, ale takze licznych sprawozdan i relacji etnografow-
muzeologdéw z calej Polski, Ze zabytki kultury ludowej w Polsce
ging z zastraszajaca szybkoscig, ze zyjemy w ostatnich latach
ich istnienia, a wysilki skierowane ku ich ratowaniu sg kropla
w morzu istotnych wielkich-i palgeych potrzeb.

Jakze gorzka i bolesna jest éwiadomosé, ze nasi sgsiedzi o tyle
majg szczeSliwsze warunki do odtworzenia historii, ze zdolali
Jeszcze uratowac zabytki swojej kultury ludowej i ze dzi$ jeszcze
urzgdzajg wielkie ekspedycje, z ktérych przywozs tysigce zabyt-
kow, aby je zabezpieczyé, opracowa¢ i w formie wystaw oraz
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publikacji oddaé swemu spoteczenstwu. Nasze braki i zaniedbania
na tym polu sg ogromne, a przeciez historii potrzebne sg realia
z okresu wielkich przemian, gdy naturalny rozwdj cywilizacji
zmiatal §lady dawnego Zycia.

Sprawa ta, podjeta w skali ogélnopolskiej, lezy w znacznym
stopniu w rekach czynnikéw decydujacych. Posiada ona ogromna
wage spoleczno-wychowawczg; totez chcemy zmobilizowaé wszyst-
kich powolanych do tego, aby szukali wyjécia z dotychczasowej
sytuacji i koordynowali wysitki swe w kierunku zapobiezenia
dalszym stratom. Straty te bowiem uniemozliwiaja pelng reali-
zacje spolecznych zadan muzedw i dzialow etnograficznych. Roz-
wazania na temat brakéw w zakresie ochrony zabytkéw kultury
ludowej winny jak najszybciej doprowadzi¢ do stworzenia w catej
Polsce jednego frontu akeji ratowniczej, ktora objelaby cale
spoleczenstwo.

Do ezolowych zadah mlodziezy miast i wsi — a przede wszyst-
kim odradzajacego sie Harcerstwa Polskiego — Wojewoddzkich,
Miejskich i Powiatowych Wydziatow Kultury, Doméw Twoérczosci
Ludowej, Domow Kultury, $wietlic, Towarzystwa Turystyczno-
Krajoznawczego itp. powinna naleze¢ kierowana przez fachowcow
czynna pomoc w tej dziedzinie.

Przede wszytkim w celu poinformowania spoteczenstwa o war-
tosei, zagrozeniu i mozliwosci ratowania zabytkéw kultury ludo-
wej w terenie powinien byé wydany barwny plakat, oraz krotka
ulotka, ktére by dotarly do kaidej wsi, szkoly i do kazdej insty-
tucji o$wiatowej w Polsce, podobnie jak docierajg plakaty dono-
szace o grozbie duru brzusznego i nakazie przymusowych szcze-
pierr ochronnych lub o walce ze stonkg ziemniaczang.

Oprocz plakatu winny byé oczywiscie wykorzystane wszelkie
inne sposoby anonsowania o wartosci zabytkow kultury ludowej,
o ich zagrozeniu i mozliwosci zachowania dla przysztych pokolen.
Hasta te powinny glosié: prasa, radio, kino itd.

Poza tym pilna i potrzebna jest przemys$lana akcja zabezpie-
czajgca teren przed rabunkowym wykupywaniem przedmiotow
sztuki ludowej dla celéw handlowo-spekulacyjnych oraz wnikliwa

23+
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ingerencja w szczegdlnoci w sprawy wykupu w terenie starych
strojow ludowych.

Znikome mozliwosci badawcze muzeow i dziatow etnograficz-
nych nie tylko powodujg bezpowrotng strate dokumentoéw naszej
historii, lecz réowniez paralizujg ustugowa role muzedw. Szczegol-
nie daje sig to odczué w zakresie ogromnego i powszechnego
zapotrzebowania na autentyczne stroje ludowe poszukiwane jako
wzory przez domy kultury, teatry, zespoly taneczne, $wietlice itd.
Niestety, w mniejszych miastach oraz na Ziemiach Odzyskanych
muzea przewaznie ich nie posiadaja, gdyz nie maja mozliwosci
prowadzenia badan i zakupéw. To samo dotyczy wzorcowych oka-
zow rodzimej kultury, a wiec rzemiost i réznych dziedzin plastyki
ludowej. Stan taki powoduje, iz np. stroje ludowe kupowane
sa bez wlasciwej dokumentacji, nie maja wlasciwego zabezpie-
czenia, znajduja sie poza ewidencjg muzeow i czesto sg stracone
dla badan naukowych. Umozliwienie muzeom rozszerzenia ich
dzialalno$ci winno doprowadzié¢ do zbadania przez nie w terenie
i do wykupienia zabytkow kultury ludowej, a w szezegolnosci
starych strojéw oraz do czuwania nad wszelkimi zabytkami roz-
proszonymi w terenie. Winny one by¢ sfotografowane, zaopa-
trzone we wiasciwa dokumentacje i przekazane do wilasciwego
miejsca jakim jest muzeum, po ewentualnym wykorzystaniu ich
przez mate rozproszone instytucje, podlegajace fachowej opiece.

Przysziosé zabytku uwarunkowana jest koniecznoscig jego wlas-
ciwego zabezpieczenia, przeprowadzenia odnosnych wszechstron-
nych badan, lcznie z terenowymi, oraz udostepnienia spoleczen-
stwu jego wartosci. Totez sprawa miejsca, w ktorym ma on
byé przechowywany i udostepniony, jest sprawg pierwszorzedne]
wagi. Niewatpliwie muzea i dzialy etnograficzne sg do tego powo-
lane przed wszystkim, jednak w przejsciowym okresie rozbudowy
placowek kulturalnych moze wyjatkowo zachodzi¢ uzasadniona
potrzeba czasowego przechowywania ich w instytucji o charak-
terze spoteczno-uslugowym, ktéra w dalszym planie rozbudowy
winna staé sie czescig skladowa okreslonego muzeum.

Tu dochodzimy do poruszanej juz sprawy gromadzenia wyczer-
pujacej dokumentacji, ktéra winna by¢ nad wyraz skrupulatnie

]
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zbierana wedlug wskazdéwek wypracowanych przez specjalistow,
a uwzgledniajgcych nie tylko nazwe gwarows czesci odziezy, tech-
nike jej wykonania i pochodzenie, lecz rowniez historig prze-
cbrazen danej odziezy, zwiazek jej z historig danego $rodowiska,
z podiozem gospodarczo-spolecznym itd.

W tej sprawie winny by¢ opracowane $cisle instrukcje ulatwia-
jace opieke nad szczegelnie zagrozonymi zabytkami kultury ludo-
wej, gromadzonymi nie zawsze przez fachowcow.

2. ZARYS OBECNEGO STANU ZBIOROW ETNOGRAFICZNYCH

Iloséé zbiorow etnograficznych w Polsce. Przeglad mu-
zealnych zbiorow etnograficzaych pochodzaeych z Polski 3, podleg}ych Mi-
nisterstwu Kultury i Sztuki, z uwzglednieniem przyblizonej ilosei* zebra-
nych okazéw, przedstawial sig¢ na poezatku 1955 1. nastepujaco w ramach
17 wojewOdztw 5. .

1. Woj. biatostockie (2 muzea ilosé obiektdw

Muzeum w Bialymstoku . . . . .« o 266
,, Lomzy .. . 1542 1808

23

2. Woj. bydgoskie (3 muzea)

Muzeum w Grudzigdzu 539
Muzeum w Toruniun . . .+ . - 4006
" ., Kujawskie we Wioctawku . 384 4929
3. Woj. gdanskie (3 muzea)
Muzeum Pomorskie w Gdansku® o ok. 70
» w Kartuzach O 590
v , Kwidzynie . . . . o - - . ok. 350 1010

3 W kilku miastach lgcznie ze Shiorami innych krajéw europejskich.

¢ Dane dotyczace obecnego zarysu uzyskane zostaly dzigki rozesianiu
w 1954 r. przez Polskie Towarzystwo tudoznaweze (Redakeja Dzialu Mu-
zealnego ,,Ludu®) ankiety uzgodnionej z CZMIOZ, ktéry ze swej strony
rowniez udzielit materiatow. Z przykroscig stwierdzam, e ze wzgleddw
technicznych, niezaleznych od Redakeji, dodatkowo nadestane materialy
sprawozdawcze nie mogly byé rozszerzone, a czasem musialy byé skrocone.
(Szczegdlowe dane zob. W sprawozdaniach poszezegdlnyeh muzedw w 42
i 43 tomie ,Ludu®).

5 Nie wymieniam tu zbiorow dotyczacyeh muzedéw typu skansenow-
skiego.

¢ Nie znam ilosci obiektéw znajdujgcych sie w Zbiornicy w Oliwie,
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4. Woj. katowickie (7 muzedw)?
Muzeum w Bielsku-Biatej . . . . . .« . . . . 78
" , Bytomiu . . . . . . .. 4500
o , Chorzowie . . . . . . . - . . 2365
» , Cieszynie . . . . . . . . . . . . 1750
» , Czestochowie® . . . . . . . . . 222
" ,» Gliwicach O £ 3
" . Zabrzu . . . . . ... 64 10393
5. Woj. kieleckie (2 muzea)
Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach . . . . . .ok, 834
" w Radomiu . . . . . . . . . . . . 179 1013
6. Woj. koszalinskie (3 muzea)
Muzeum w Dartowie . . . . . . . . . . . . 286
" ,» Koszalinie e e e e e e e 66
" s Stupsku . . . .. L ..o L. 347 699
7. Woj. krakowskie (8 muzeow)
Muzeum Etnograficzne w Krakowie . . . . . .ok, 18349
" Narodowe w Krakowie . . . . . . .ok, 3500
" Historyczne w Krakowie . . . . . . . . 50
" w Nowym Sagezu . . . . . . . . . . 1000
» . Rabce S 950
» ., Zakopanem . . . . . . . . . . . bois
,, . Tarnowie L e e e e 17
" » Zyweu e e 274 29158

8. Woj. lubelskie (3 muzea

Muzeum w Chelmie L. ... Lok 278
” ,» Lublinie . . . . . ., . . . . . . 2780
” » Zamo$civ . . . . .. .. L. 680 3738
9. Woj. 1ddzkie (5 muzedw)
Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w kodzi . . .ok. 11000
» w kowiczu®. . . . . . . . . . . . 2860
1 . Piotrkowie Trybunaiskim . . . . . . . 596
,, » Sieradzu . . . . . . . . . . .ok 360
. » Tomaszowie Mazowieckim . . . . . . . 1678 16584

" Wg nieco pézniej otrzymanych informacji prof. dr M. Gladysza iloss
obiektéw wynosita w Bielsku-Bialtej — 100, w Bytomiu — 3664, w Cho-
rzowie — 2359, w Cieszynie — 700, w Gliwicach — 2000, w Pszczynie -—
206, w Zabrzu — 62.

¢ Eksponaty te stanowia przewaznie wilasnos¢ Muzeum Kultury i Sztu-
ki Ludowej w Warszawie.

* Muzeum w Lowiczu w ramach CZM i OZ podlega Muzeum Narodowe-
mu w Warszawie,

10. Woj. olsztynskie (3 muzea)

Muzeum w Ketrzynie . . . . . oo e 110
Mazurskie w Olsztynie L 973
. w Szezytnie . . . . o oo 337 1420
11. Woj. opolskie (4 muzea)
Muzeum w Brzegu . e e e 170
. , Nysie . . . e e e 207
- , Opolui®t . . e e 570
” " Raciborzu . . . . . .- 465 1412
12. Woj. poznanskie (4 muzea)
Muzeum w Kaliszu . . . .« .« . .ok, 100
) , Lesznie . . . . . ... . ok. 100
' arodowe w Poznaniu (Rogalin) . . . . . 1738
. Narodowe w Poznaniu (Instr. Muzycznych) . . . 225 2163

13. Woj. rzeszowskie (4 muzea)

Muzeum w Jarostawiu . . . . . . o .- 77
' ,, Przemys$lu O € 5]
’ ., Rzeszowie! . . . . . . . . . - 2200

,,Sanoku...........,4324164

33

14. Woj. szezecinskie (1 muzeum) )
Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie . . . .ok, 1000 1000

15. Woj. warszawskie

Muzeum w Plocku TS S 260
’ Kultury i Sztuki w Warszawie . . . . . 8000
Ministerstwo Kultury i Sztuki (CZ8pPiwy . . . . .ok, 5000 13260
16. Woj. wroctawskie (3 muzea) 12
Muzeum w Jeleniej Gorze . . . . . . . . -0k 2000
’ ,, Kamiennej Gérze . . . . . . - - 1061
" . Wroctawiu L e e 2045 5106
17. Woj. zielonogérskie (2 muzeak
Muzeum w Miedzyrzeczu L e e e e e 430
. ., Zielonej Gorze L e e e e e 17 447

[T

10 Wedlug informacji prof. dr M. Gladysza ilo&¢ obiektow etnograficz-
nych byla nastepujacat w Nysie — 356, w Opolu -— 712, w Raciborzu — 201,
11 Ljczba ta obejmuje zbiory, ktore tam przyszly z Muzeum W Lancucie,
12 Wediug poézniej otrzymanych informacji prof. dr M. Giladysza i mgr
L. Itmana iloéé obiektéow byla nastepujaca: w Bolkowie — 425, w Jawo-
rre — 150, w Jeleniej Gorze — 1918, w Kamiennej Gorze — 360, w Wal~
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Ogobina ilosé etnograficznych zbioréw pochodzacych z Polski,
znajdujacych sie pod opiekg Ministerstwa Kultury i Sztuki, CZM
i OZ oraz CZSPiW wynosila na poczatku 1955 r. ok. 97000
obiektow.

Zbiory europejskie (pozapolskie), w szczegélnosci dotyczgce
kultury ludowej Stowian, znajdujg sie: w Muzeum Gorno$laskim
w Bytomiu, Muzeum Etnograficznym w Krakowie, Muzeum Naro-
dowym w Poznaniu, Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej w War-
w Warszawie oraz w niewielkiej ilosci rozproszone w innych
muzeach.

Zbiory pozaeuropejskie znajdujg sie przede wszystkim: w Mu-
zeum Kultury i Sztuki Ludowej w Warszawie (12 000), gdzie
zostaly celowo scentralizowane, a poza tym w Muzeum Etno-
graficznym w Krakowie (1754), w Muzeum Narodowym w Pozna-
niu (1120), w Dziale Muzealnym Biblioteki Kornickie] w Kér-
niku (200) oraz w Muzeum w Nysie (ok. 55).

Ogolna ilo§¢ muzealnych zbioréw pozaeuropejskich w Polsce
wynosita ponad 15 000 okazoéw; bardziej $cistych danych nie udato
mi sie uzyska¢. Nie uwzglednilam tez rozproszonych zbioréw
prywatnych.

Pod wzgledem ogoélnej ilosci zbioréw etnograficznych na
pierwszym miejscu stoi Muzeum Etnograficzne w Krakowie
(21 023, a do konca 1957 r. — 22.027) posiadajgce znaczng czesé
uratowanych zbioréw przedwojennych, a nastepnie Muzeum Kul-
tury i Sztuki Ludowej w Warszawie (ok. 20000, a do kofca
1857 r. — 21.389) ¥3, ktére dopiero po wojnie zaczelo je gromadzié,

bogate rowniez w zbiory jest Muzeum Etnograficzne w Lodzi
(ok. 11.000).

brzychu — 248--278, we Wroctawiu — 804, w Zgorzelcu — 143, w Zigbi-
cach — 305 (wg informacji mgr L. Itmana) i Zelaznie — 123.
13 Dla pordwnania mozZna wymienié jedno z muzedw szwajcarskich,

a mianowicie muzeum Etnograficzne w Bazylel, ktore w 1942 r. posiadalo
ok. 61000 okazéw etnograficznych,
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Zbiory polskie, inne europejskie, lub pozaeuropejskie znajduja
sie poza tym w posiadaniu uniwersyteckich Zakladoéw Etnologii
i BEtnografii m. in. np. w Poznaniu, w Toruniu i Wroctawiu.

Ogolna ilosé zbiorow etnograficznych w Polsce, podlegltych Mi-
nisterstwu Kultury i Sztuki, pochodzacych z Polski, z innych
terenéw Europy 1 z krajéw pozaeuropejskich wynosi ponad
112 000 okazoéw 14, za$ zalgczona mapa za str. 000 ilustrujaca roz-
mieszczenie zbioréw etnograficznych w Polsce jest pierwszg proba
kartograficznego przedstawienia ewidencji tych zbioréw na dzien
1 stycznia 1955 r. Posiada ona niestety braki i niescistosci wyni-
kajgce np. z niekompletnych lub nieustalonych danych, ze zmian
zachodzgcych w organizacji muzealnictwa, a w zwigzku z tym
z przemieszczania zbiorow, z roéznych sposobow obliczania ilosci
obiektow, oraz z odmiennego ujmowania ilosci depozytow itp.
Brakéw tych nie udalo sie unikna¢, sgdze iednak, iz w ogélnych
zarysach nie znieksztalcily one zbytnio obrazu stworzonego na
podstawie sprawozdan nadestanych przez dyrekcje muzedéw lub
przez miejscowych kierownikow 12,

Przeglagd wiekszych kolekecji Specyfikacjal® mu-
zeodw i dzialéw etnograficznych w Polsce na tle niektérych przy-
kltadow wiekszych zbioréw specjalnych, znajdujacych sie pod
opiekg Ministerstwa Kultury i Sztuki:

4 Dla pordéwnania mozna tez dodad, iz np. jedno Pahstwowe Muzeum
Etnografii w Leningradzie posiadalo w 1948 r. do 250 000 obiektéw. (Sow.
Finogr., 1948 N. i, s. 222) majac ogzywidcie znacznie szerszy zasieg geo-
graficzny.

13 Uwagl i uzupelnienia, o kidre prosilam referujge powyisze dane na
konferencji muzealnej w Warszawie, zwolanej przez CZMiOZ 19—20 V 1955
roku, uwzglednilam w fekécie lub w przypisach. Dalsze sprostowania lub
uzupelnienia dotyczaee stanu zbioréw z 1.1.1955 r. mogg by¢ wydruko-
wane w nastepnym tomie ,Ludu®.

% Nie uzyvwam tu terminu ,specjalizacja® muzedw, gdyz w niektorych
wypadkach posiadanie wiekszej ilo§ei okazéw z wybranego dzialu nie
szlo w parze z planowym ich gromadzeniem | opracowywaniem. Rozne
losci okazéw z wymienionych dzialdéw znajdujg sie oprocz tego w wielu
innych muzeach; z braku danych nie mozna ich bylo uwzglednic.
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Zbhiory 2
Lowiectwo
Krakow (Muz. Etnograficzne)
Rybolowstwo
Szezecin (Muz. Pomorza Zachod-
niego)

Poruft (Muzeum w Toruniu)
Kartuzy (Muz. Kaszubskie)
Pasterstwo

Zakopane (Muz. Tatrzahskie)
Krakow (Muz. Etnograficzne)
Bytom (Muz., Gérnoélaskie)

Cieszyn (Muz. w Cieszynie)
Pszezelnictwo

Krakow (Muz. Etnograficzne)
Torui (Muz. w Toruniu)

Uprawa roslin

Krakow (Muz. Etnograficzne)

Lodz (Muz. Arch, 1 Etnogr.)
Warszawa (Muz. Kult. i Szt Lud)
Gornictwo

Bytom (Muz. Gérnoélaskie)

Kielce (Muz. Swigtokrzyskie)
Budownictwo (modele chat)
Krakow (Muz. Etnograficzne)
Rzeiba figuralna

Bytom (Muz. Goérnoslaskie)
Krakow (Muz. Etnograficzne)
Rabka (Muz. w Rabce)

Warszawa (Muz. Kult. i Szt Lud)}
Warszawa (Zbiory Min. Kult. 1 Szt)
Drzeworyty ludowe #

Krakéw (Muz. Etnograficzne)
Zdobione przedmioty gospodarskie
Krakoéw (Muz. Etnograficzne)

terenu Polskil

Warszawa (Muz. Kul. i Szt. Lud.)

Zakopane {Muz. Tatrzanskie)

Formy piernikarskie

Bytom (Muz. Gornoslaskie)

Cieszyn (Muz. w Cieszynie)

Gliwice (Muz. w Gliwicach)

Krakow (Muz. Etnograficzne)

Koszalin (Muz. w Koszalinie)

Racibérz (Muz. w Raciborzu)

Toruh (Muz w Toruniu)

Warszawa (Muz, Narodowe)

Wroctaw (Muz. Slaskie)

Plecionkarstwo

Kwidzyn (Muz. w Kwidzynie)

Czezytno (Muz. w Szezytaie)

Sitarstwo

Lublin (Muz. w Lublinie)

Sprzety

Warszawa (Muz. Kult. i Szt Lud)

Krakéw (Muz. Etnograficzne)

Obrazy malowane na szkle

Bytom (Muz. Gornoslgskie)

Gliwice (Muz. w Gliwicach)

Jelenia Goéra (Muz. w Jelenie]
Gorze)

Krakéw {(Muz. Etnograficzne)

Warszawa (Muz. Kult. i Szt Lud)

Zakopane (Muz. Tatrzanskie)

Wyeinanki i nalepianki

Luplin (Muz. w Lublinie)

Lowicz (Muz. w Lowiczu)

Krakéw (Muz. Etnograficzne)

Warszawa (Muz. Kult, i Szt Lud)

Warszawa (Zbiory Min., Kult. i Szt)

7 7 praku dostatecznych danych w okresie pisania artykutu nie oma-
wiam specyfikacji pozapolskich zbioréw europejskich i zbioréw pozaeuro-

pejskich, ani tez nie wyczerpuje zroznicowania pardzo cennych zbioréw

Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi.
1% Muzeum Etnograficzne w Krakowie posiada powazne archiwum
ikonograficzne, obstuguigce cala Polske, a czesto i zagranice.

- *-' : %a

Tkaniny

Bialystok (Muz. w Bialymstoku)

Bielsko-Biala (Muzeum w Bielsku-
Biatej)

Olsztyn (Muz. Mazurskie)

Warszawa (Muz, Kult. 1 Szt. Lud.)

Warszawa (Zbiory Min. Kult. i Szt)

Klocki do drukowania tkanin
Rialogard (Muz. w Bialogrodzie)
Brzeg (Muz. w Brzegu)
Bytom (Muz. Gérnoslaskie)
Cieszyn (Muz. w Cieszynie)
Dartowo (Muz. w Dartowie)
Gliwice (Muz. w Gliwicach)
Koszalin (Muz. Etnograficzne)
Krakow (Muz. Narodowe)
RKwidzyn (Muz. w Kwidzynie)
Miedzyrzee (Muz. w Miedzyrzecu)
Qleztyn (Muz. Mazurskie)
Przemy$l (Muz. w Przemy$lu)
Racibérz (Muz. w Raciborzu)
Stupsk (Muz. w Stupsku)
Szezecin (Muz. Pomorza Zachod-
niego)
Szezytao (Muz. w Szczytnie)
Toruft (Muz. w Toruniu)
Wroctaw (Muz. Slgskie)
Zakopane (Muz. Tatrzanskie)
Zamoéé (Muz. w Zamosciu)
Farbiarstwo roflinne i zwierzece
Krakéw (Muz. Einograficzne)

Hafty i koronki -~

Bytom (Muz. Gornoslgskie)

Gliwice (Muz. w Gliwicach)

Krakéw (Muz. Etnograficzne)

Krakow (Muz. Narodowe)

Warszawa (Muz. Kult, i Szt. Lud)

Warszawa (Zbiory Min. Kult. i Szt.
Lud.)

Odziez i stroj ludowy

Krakéw (Muz. Etnograficzne)

Warszawa (Muz. Kultury i Sztuki
Ludowej)
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Warszawa (Zbiory Min. Kuli. i Szt)
Garncarstwo

Krakéw (Muz. Etnograficzne)
Krakéw (Muz. Narodowe)

Lublin (Muz. w Lublinie)

Lowicz (Muz. w Lowiczu)

LO6dz (Muz. Arch., i Etnograficzne)
Warszawa (Zbiory Min. Kult. i Szt)
Warszawa (Muz. Kult. i Szt. Lud)
Kafle

Krakéw (Muz. Etnograficzae)
Krakéw (Muz. Narodowe)

Olsztyn (Muz., Mazurskie)

Szezytno (Muz, w Szezytnie)

Brzeg (Muz, w Brzegu)

Zdobnictwo i obrébka skory
Krakéw (Muz, Etnograficzne)
Krakéw (Muz. Narodowe)
Zakopane (Muz. Tatrzanskie)

Zdobnictwo i obrébka metali
Krakdéw (Muz. Narodowe)
Zakopane (Muz. Tatrzanskie)
Zdobnictwo i obroébka bursztynu
F.omza (Muz. w Lomzy)
Szopki

Krakéw (Muz. Historyczae)
Maszkary

Krakéw (Muz. Etnograficzne)
Pisanki

Krakow (Muz, Etnograficzne)
Krakow (Wuz. Narodowe)
Warszawa (Zbiory Min. Kult. i Szt)
Wyroby z ciasta

Krakdéw (Muz. Etnograficzne)
Eomza (Muz. w Lomzy)
Podlazniki (pajaki)

Krakéw (Muz. Etnograficzne)
Zabawki

Krakow (Muz. Etnograficzae)
Tance {modele)

Krakdéw (Muz. Etnograficzne)
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Instrumenty muzyczne Krakéw (Muz. Etnograficzne)

Poznafi (Muz. Narcdowe: — Muz. Zwyczaje prawne {miary, znaki,
Instr. Muz.) godla)

Lecznictwo Krakow (Muz. Etnogaficzne)

Chorzow (Muz. w Chorzowie)

Oprocz wyiej wymienionych zbiorow nalezy wymienié¢ zbiory specjal-
ne, znajoujace sie w ramach innyeh instytucji, a mianowicie:

rybotowstwo — do niedawna w tak zwanym Muzeum Klusowniczym
w Fopusznej pod Nowym Targiem (ok. 70);
pszezelnictwo — kolekeja narzedzi bartniczych (61) w Muzeum Przy-

rodaiczo-Lesnym przy Bialowieskim Parku Narodowym jako osrodku wy-
stawowym ¥ w Bialowiezy;

uprawa roflin — zbiory narzedzi rolniczych znajduja sie w Warszawie
w Instytucie Elektrytikacji i Mechanizacji Rolnictwa 2,

gérnictwo -— zbiory narzedzi, sprzetow gérniczych itp. w Muzeum Goér-
niczym Zwiazku Zawodowego Gornikéw w Sosnowceu (4000) oraz w Wie-
liczee w Muzeum Salinarnym,

wyroby z bursztynu — w Muzeum Ziemi w Warszawie.

Jedna z najpowazniejszych kolekeji sztuki ludowej Polski, liczacy
w 1954 r. 5500 obiektow, a w 1957 r. ok. 10 000 posiada Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki, (Centralny Zarzad Sztuk Plastycznych i Wystaw, Wydzial
Sztuki Ludowej) w Warszawie. Zbi6ér ten obejmuje rzezbe, malarstwo, wy-
cinanki, pisanki, stroje ludowe oraz zdobnictwo wyrobdéw drewnianych,
ceramicznych, tkanin itp. Kolekcja ta, spelniajaca role ustugows, miala
wejéé do zbioréw stotecznego Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej.

Obok niej nalezy wymienié, powaing kolekcje sztuki ludowej, nalezgca
do Wzorcowni Krajowego Zwigzku Spotdzielni Przemysiu Ludowego
i Artystycznego CPLIA w Warszawie. Liczy ona 4000 obiektow. Skiladaja
sie na nig stroje, tkaniny, ceramika, wyroby z metfalu, wycinanki itd.
stuzace jako wzory przede wszystkim dla produkcji, lecz réwniez dla ce-
16w spoteczno-oswiatowych.

Zbiory sztuki ludowej i rzemiosia posiada réowniez Wzorcownia Insty-
tutu Wzornictwa Przemystowego w Warszawie.

Obiekty sztuki ludowe] znajdujg sie rozproszone w mpzeach krajo-
znawezych PTTK, ktoére ostatnio powstaja (ap. w Myslenicach, w woj.

wrakowskim oraz w Bieczu, Gorlicach i Kroénie); w muzeach diecezjal-

19 Muzeum zalozone w 1922 r., posiadajace 2546 okazdéw puszezafiskich,
nie jest instytucja samodzielng lecz wchodzi w sklad Bialowieskiego Parku
Narodowego.

20 7Zhior po prof. Biedrzyckim w znacznym procencie ulegl zniszezeniu
w okresie wojny i w pierwszych latach powojennych. Obecnie liczy o
pedobno ok. 45 obiektow.

365

nych i muzeach pod opiekg wiladz koscielnych, np. w Racigzku (pow. Wio~
clawek), Zlakowie (pow. Lowicz) itd.; przy niektorych szkolach, np. w Kcy-
ni {pow. Szubin) oraz u wielu prywatnych kolekcjonerow.

Miejskie Rady Narodowe posiadajs czasem zbiory etnograficzne: MRN
w Wisle np. pragnela odda¢ swe zbiory do Muzeum, ktére skupialoby
wytwory kultury ludowej Beskidu. Podobnie MRN w Krapkowicach n. Odrg
v pow. opolskim posiadata resztki dawnego wiekszego zbioru etnogra-~
ficznego,

Przykilady powyisze oczywiscie nie wyczerpuja caioéci zagadnienia
zbiorow etnograficznych rozproszonych w Polsce, o ktérych nie posiadamy
catkowicie dokladnych danych.

W zwigzku z istnieniem w Polsce zbioréw etnograficznych znajduja-
cyeh sie poza opiekg Ministerstwa Kultury i Sztuki, nalezatoby dla skoor-
dynowania pracy stworzyé¢ z nimi stala wiez pozwalajaca na wciggniecie
tych zbloréw do ogélnej ewidencji w celu usprawnienia mozliwodei ko-
rzystania z nich w pelni do celéw naukowych i spolecznych.

Odnos$nie do zasiegu dziatania muzeéw zaznaczyé nalezy, iz zblory z ca~
lej Polski, aczkolwiek w réznym stopniu, gromadzone sg przez Muzeum
Kultury i Sztuki Ludowej w Warszawie, Muzeum Etnograficzne w Kra-
kowie, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w ZLodzi, Muzeurn Naro-
dowe w Pouznaniu.

Dzial Etnograficzny Muzeum w Toruniu, przeksztalcony od 1. I. 1959 r.
w Muzeum Etnograficzne, gromadzi obiekty z polnocnej Polski, a jedynie
obiekty rybackie z calej Polski.

Pozostate muzea malja zasieg wyraznie regionalny ?, obejmujgc poblis-
kie obszary zajete przez mnieisze lub wigksze grupy etniczne lub zespoly
spokrewnionych grup etnicznych.

Regiony te wahaja sie w granicach paru powiatéw lub wojewodztw.
Muzea regionalne znajduja sie przewaznie w jednym z powazniejszych
ofrodkoéw danego regionu.

Istnieje potrzeba pewnej dyslokacji wybranych zbioréw w niektérych
muczealnych placowkach $lgskich, szczegblnie waznych ze wzgledu na
obstugiwanie najwiekszego robotniczego terenu Folski.

Potrzebne sg etnograficzne placowki muzeaine lub muzea-wnetrza chaf,
np. na terenie Pienin, na Kujawach (w Kruszwicy nad Goptlem) itd.

2 Zob. wypowiedzi kierownikow muzedw w sprawozdaniach w 42 1 43
t. ,,Ludu.
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Muzea na wolnym powietrzu

Muzea typu skansenowskiego w Polsce w postaci chat 22, zagrod, kosciol-
kwow lub calych komplekséw wsi w ramach wojewbdziw:

1. Woj. gdanskie
Wdzydze, pow. Koscierzyna, 2 chaty — zabytkowa i nowoodbudowana.

2. Woj. katowickie
Katowice — w parku znajduje sig przeniesiony przed wojng z Syryni ory-
ginalny, zabytkowy kosciolek, a poza tym dzwonnica i $pichlerz.
Bytom — w parku zabytkowy kosciolek drewniany.
Chorzéw - na gbérze Wyzwolenia - kosciotek drewniany.
Brenna, pow. Cieszyn — stara chata kurna i folusz bedacy w ruchu (pod
opiekg konserwatora) .

3, Woj. krakowskie
Krakow — kosciolek w lesie Wolskim,
Zakopane — kompleks chat we wsi KoScieliska, koSciolek na Harendzie.
Zubrzyca Gérna, pow. Nowy Targ — Dwbér Moniakow.

4, Woj. olsztyaskie

Olsztynek — ko§ciotek (rekonstrukcja), Kktoérego oryginal znajduje sie
w pow. Osiréda; pare chat i kufnia dworska z pow. Paslek, oraz zespdl
budynkoéw- (czesciowo w postaci rekonstrukeji): chata, stodola, szopa i tzw.
kle¢ z terenu litewskiego b. Prus Wschodnich rekonstr.® i in.

W woj. wroctawskim byly dwie chaty-muzea. Jedna z nich w Karpaczu
posiadata wiele nieautentycznych sprzgtéow, druga w Szklarskiej Porgbie
doskonale urzadzona przez prof. dr T. Seweryna przez kilka lat spelniata
role muzeum-wnetrza.

Projektowane od lat Centralne Muzeum na Wolnym Powietrzu w War-
szawie dotychczas nie zostalo nawet zapoczatkowane, aczkolwiek Muzeum
Kultur Ludowych wilozylo w tg sprawe wiele wysilku, biorgc pod uwage
tereny w Wilanowie lub na Bielanach. Planowane jest utworzenie juz za-
poczgtkowanego Muzeum na Wolnym Powietrzu w Krakowie, w Parku
Wolskim, w Poznaniu nad. jeziorem Maltanskim, w Pyzdrach i w Kroto-
szynie oraz w Kieleckim, w Bielanach Kapitulnych. Czynione sa przygo-
towania do stworzenia Skansenu w Parku Kultury i Wypoczynku miedzy
Katowieami 2, Chorzowem, a Siemianowicami i w Parku Pszezyhskim.

2 Brane sa tu pod uwage same obiekty budowaictwa ludowego lub tez
rowniez wewnetrzne urzadzenie w postaci sprzetéw, narzedzi itp.

¥ Dane dotyczace Slaska zawdzigezam Dr Longinowi Malickiemu,

® H, Skurpski. Muzeum ,Skansenowskie w Olsztynku, SLudé, t. 37;
1647, s. 412415,

% Wszystkie zabytki woj. katowickiego podlegaja Wydziatlowi Kultu~
ry MRN.

P
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Projekty podobne byly wysuwane dla Torunia lub Parku Narodowego nad
Goplem i w innych miejscowosciach.

Jak widzimy znikoma jest ilo§¢ naszych zabytkoéw budownictwa ludo-
wego wykorzystanych jako wnetrza muzeaine, Dla pordéwnania mozna
wymienié, iz w roku 1955 Szwecja oprocz ogromnego Skansenu w Sztok-
holmie i kilku innych wiekszych, posiadala okolo 700 urzgdzonych zagro6d
lub chat (muzedw-wnetrz) w terenie.

Zbiory etnograficzne w ramach administracyjnej
organizacji muzealaictwa w Polsce. Znakomita wiekszosé
zbioréw etnograficznych w Polsce znajduje sie pod zarzadem Ceniralnego
Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw Ministerstwa Kultury i Sztuki
w Warszawie,

W powyiszych ramach na poczatku 1955 r. uklad administracyjny mu-
zebw przedstawial sig nastepujaco: istniaty w Polsce 3 etnograficzne muzea
autonomiczne: 1) Muzeum Kultury i Sztuki Ludowe] w Warszawie %,
2) Muzeum Etnograficzne w Krakowie, 3) Muzeum Etnograficzne w E.odzi
oraz Dzial Etnograficzny autonomicznego Muzeum Tatrzanskiego im.
T. Chalubinskiego w Zakopanem. Zbiory etnograficzne posiada tez auto-
nomiczne Muzeum Historyczne w Krakowie.

Poza tym zbiory znajdujg sie w wyodrebnionych lub niewyodrebnio-
nyeh Dziatach Etnograficzaych lub Oddziatach Muzeéw Narodowych, badZz
tzw., muzedbw okregowych lub podleglych im tzw. muzedw podopiecznych,
niejednokrotnie do niedawna nie posiadajaeych fachowego kierownictwa.
Uktad tych Dzialdw w zakresie zaleznoSci i opieki przedstawial sie
w konacu grudnia 1954 r. nastepujgco:

1. Muzeum GoOrnoflgskie w Byto~ Muzea podlegle:
miu posiadajace Dzial Etnogra~- Muzeum w Bielsku
ficzny " w Cieszynie

‘ ' w Czestochowie
Qddzialy:
w Chorzowie
w Gliwicach
« w Zabrzu (w zaczatku)

2. Muzeum Pomorskie w Gdansku Muzea podlegle:
posiadajace Dzial Etnograficzny  Muzeum w Kartuzach
w organizacji " w Kwidzynie

Oddziat:
we Wdzydzach (skansen)

3, Muzeum Swietokrzyskie w Kiel- Muzea podlegle:
cach posiadajgce Dzialt Etno- Muzeum w Radomiu
graficany

% Dawne Muzeum Kultur Ludowych.
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10.

11.

Muzeum Narodowe w Krako-
wie nie posiadajace Dziatu
Etnograficznego

Muzeum w Lublinie posiadaja-
ce Dzial Etnograficzny.

Muzeum Sztuki w E.odzi nie po-
siadajace Dzialu Etnograticzne-
go.

Muzeum Mazurskie w Olsztynie
posiadajace Dzial Etnograficzny
Muzeum Narodowe w Pozna-
niu.

Muzeum w Rzeszowie posiada-
jace Dzial Etnograficzny.

Muzeum Pomorza Zachodniego
w Szczecinie posiadajace zbiory
etnograficzne.

Muzeum w Toruniu posiadaja-
ce Dzial Etnograficzny.

Muzeum Narodowe w Warsza-
wie nie posiadajgce Dzialu
Etnograficznego.

Muzea podlegle:
Muzeum w Nowym Sgczu
. w Rabce
» w Tarnowie
" w Zywcu
Oddziat:
w Krakowie

Muzea podlegle:
Muzeum w Chelmie
. w Zamoéciu
Muzea podlegte:
Muzeum w Lgezycy
» w Piotrkowie Tryb.
" w Sieradzu
“ w Tomaszowie Maz.

Muzea podlegle:
Muzeum w Ketrzynie

. w Szezyinie

Muzea podlegie:
Muzeum w Kaliszu

' w Lesznle

" w Miedzyrzeczu

" w Zielonej Goérze

Oddziaty:
w Poznaniu Oddzial Instrumentow

Muzycznych
w Rogalinie (Dzial Etnograficzny}

Muzea podlegte:
Muzeum w Jarosiawiu

" w Przemysiu

v w Sanoku

Muzea podlegle:
Muzeum w Darlowie

" w Koszalinie

“ w Stupsku

Muzea podlegie;
Muzeum w Grudzigdzu

" w Wioclawku

Muzea podlegte:
Muzeum w Bialymstoku

i w bLomzy

" w Lowiczu

" w Plocku

.
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Muzea podlegie:
Muzeum w Boleslawcu

13. Muzeum Slaskie we Wroclawiu
posiadajace Dzial Etnograficzny

N w Brzegu
. w Zielonej Goérze
" w Kamiennej Goérze
' w Opolu
3 w Nysie
» w Raeiborzu

W zwigzku z reorganizacja muzealnictwa ilo$¢ muzedéw, posiadajgcych
etnograficzne zbiory muzealne podlegte CZM 1 OZ zmniejszyla sie od
1948 r. o liczbe ckolo 20 % dzieki komasacji zbioréw w wiekszych muzeach,
totez znajdowaly sie one w 59 muzeach ®®, z ktérych zaledwie okoto 20 po-
siadalo fachowy personel etnograficzny ¥, powolany do prowadzenia badan,
gromadzenia zabytkéw, dokumentacji itp., reszta jest pozbawiona nauko-
wego kierownictwa w zakresie etnografii.

Ostatnio aktualne jest przejscie muzedéw pod opieke Rad Narodowych.
Sprawa ta jest bardzo powaZaa, chodzi bowiem o to, aby w dalszym ciggu
rozwija¢ osiggniecia muzealnictwa polskiego w zakresie organizacji i fa-
chowe]j opieki nad zbiorami, oraz w zakresie planowania w oparciu o bud-
zety ustalane przy uwzglednianiu naukowo-badawezych i spoleczno-
ofwiatowych potrzeb danego terenu w ramach planéw ogélno-polskich,

Ogolna ilo$é muzeow etnograficznyeh oraz muzedw i innych instytucit
posiadajacych zbiory etnograficzne wynosi w Polsce okolo 75 jednostek.

2 Zob. K. Pletkiewicz Stan muzedw i zbioréw etnograficznych
w Polsce, ,Lud¥, t. 36: 1945, s. 389-—396; tenze, op. cif.. ,Lud“ }.; 37: 1947;
s. 409—412; R. Reinfuss, Stan Muzealidw etnograficznych w woje~
wodztwie wroctawskim, ,,Lud*, t. 38: 1948, 5. 416—431.

# Liczba ta jest niezupelnie dokladna, gdyz w kilku wypadkach nie
otrzymatam $eistych daaych dotyczgeych niektérych muzedw podlegajs-
cych w tym czasie likwidacii.

;

*® Z braku wyczerpujgcych danych nie poruszam tu szezegblowo spra-
wy personelu omawianych muzedw, dodam jedynie, e w wielu wypad-
kach dzial etnograficzny w muzeum opieral sie na pracy tylko jednej
osoby (np. w Muzeum w Bytomiu, Olsztynie, Poznaniu, Rogalinie, Toma-
szowie Maz., Wroclawiu i in) Ilustruje to dostatecznie trudnosci nalezy-
tego wywiazania sie z odpowiedzialnych, a tak bardzo wielostronnych
obowigzkow naukowo-badawczych, $cifle muzealnych oraz oswiatowo-
spotecznych, jakie cigzyly na tych pracownikach.

24 Lad’, to XELIV.
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5 ki oraz in-
Najwieksza przyblizona iloéé obiektow pochodzacych z ;’_Olsm V::rl:.;((z)sﬂa~
nych terém’)w stowianskich i europeijskich na poczatku 1935 1. WYy .

i 1 i 1869
j rski 29158 s biatostockie ‘.
ol f’rc?flgz)\isme 16594 ., olsztynskie ii:),ii
oddzkie & o
) warszawskie 13260 opolsm? 10;3
i katowickie 10393 . k1e1eck1.e o
i wroctawskie 5105 " gdansl'{}e ‘ o
i pydgoskie 4929 ., szezecinskie -
oskie nski \
. iow';kie 416% " 1«:0szalme’;k1e~ e
. izisl k':a 3728 . zielonogoérskie
ubelski
., poznanskie 2163

Liczby te nie daja jednak pojecia o ogolnym st?pmngo(s)mdgzg:z
zbiorow pochodzacych Zz danego ol')szar'u geggl:a icz i ;nny,éh
muzea O szerszym zasiegu posiadajg rowniez zbiory vl

jewoOdztw. | '
WO\JNymienione zestawienie zbiorow mowi do pewnegoo ;St;;‘r;;a
o skupieniu zainteresowan. ludozna\'vczy(j’h na 'danymﬁowanyc};
o tradycji gromadzenia zabytkéxy io 1stn1e?nu zam ,kéw e
Zbieraczy ludoznawcow. Wycigganie 3edfna'k takich wnios o
no byé jeszcze skorygowane przez }zvme;me pod'uwag,eirl zz .
wojennych, przejecia nowych zbiorow przgdwo;enn};«? oo
Ziem Odzyskanych (woj. Olsztyn, Szczecin, Koszalin, 4
Gora, Wrocltaw, Opole) itp. o

apa daje obraz nlerowno :
pliagiifriuzslnychji wskazuje tereny s.zc:zegélnieA upgsliedzonei
w zakresie zbiorow etnograficznych, speliajacych nie tylko nau
kowsg lecz i spQXeczno-oéwiatowaé role. ‘ o .

Przedstawiony na mapie stan posiad.ama zbiorow etntzgi"; ;niu
nych pochodzacych z Polski, niezmierme? s}:romny ;v zesta o
ze zbiorami naszych sasiadow, niewa‘tphwmlspowo owafny‘ ,g o
przez fakt, ze etnografia jest mloda dyscyplma naukoyvi, fe z §O~
leczenstwo polskie nie miato 1 jeszcze nie ma.n.alezydeiomen_
zumienia wartosci przedmiotow kultury ludowej ]ako’ (E u en
téw historycznych, ze nie przywia‘zywar‘lo u nas r?alezy~ ej Jtri-
do spraw muzealnictwa etnograficznego, z'e w o]fcresxe wo]ny@Skie
ciliémy wielkie zbiory polskie, europejskie i pozaeurope] ,

miernosci rozmieszczenia
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znajduisce sie w Muzeum Etnograficznym w Warszawie, Kato-
wicach, a takze cze$ciowo w Krakowie, Lodzi, Poznaniu, Gdyni,
Nowogrodzie Lomzyhskim i w muzeach wielu innych mniejszych
miast. Poza tvm w zwigzku ze zmiang granic Polski czes$¢ zbioréw
pochodzgcyveh réwniez z naszych obecnych terenéw przeszia do
7ZSRR wraz z muzeami, np. we Lwowie, w Wilnie, w Stanista-
wowie, Pinsku itp.

W pierwszych latach okresu powojennego dzieki wydatnej po-
mocy CZM Ministerstwa Kultury i Sztuki nastgpil rozkwit muze-
alnictwa réwniez w zakresie etnograficznym. Wtedy to rozpoczelo
sie na wiekszg skale gromadzenie zbioréw, dzieki czemu rozbu-
dowaty sie juz istniejace stare muzea i dzialy etnograficzne i od
nowa powstawaly na podstawie gromadzenia zabytkéw w terenie,
Muzeum Kultur Ludowych w Warszawie (Miociny, Tarchomin)
oraz dzialy etnograficzne w muzeach w Toruniu, Poznaniu, Kiel-
cach, Bialymstoku, Zamosciu i in. Pomoc ta nie objela jednak
wszystkich terenow, wiele z nich pozostalo bez personelu facho-
wego i finansowych mozliwedcl ratowania zabytkdw, co odbile
sie fatalnie na stanie posiadania zbioréw etnograficznych, ktdre
niewgtpliwie w zpacznym stopniu bezpowrotnie zaginely w okre-
sie minionego dziesigciolecia.

3. POTRZEBY MUZEALNICTWA ETNOGRAFICZNEGO W POLSCE

Mowiac o brakach etnograficznegoe muzealnictwa polskiego
nalezv zwrécié uwage *® na brak dostateczne] koordynaciji pracy
miedzy muzeami 1 innymi imstytucjami, badajacymi kuiture
ludowsg w zakresie ustal'nia wspoéinego, generalnego planu na

#1920 majia 1955 r. odbyla sie w Warszawie konferencja dotyczica
muzealnictwa etnograficznego, na kidérej w ogblnych zarysach zostaly
okredlone zasiegi muzedow 1 dzialdw einograficznych w zakresie akeji
gromadzenia zabytkdw 1 dokumentacil, oraz w zakresie rozpoczetych lub
przewidywanych badan monograficznych. W lutym zas 1957 r. zostalo
przez CZMIOZ powolane do zycia State Prezydium Konferencji Muzedw
Etnograficznyeh. Do zakresu prac jego nalezy omawianie i stawianie
wnioskdéw w sprawie dziatalnosei i charakteru muzedw i dzisldw etnogra-
ficznych, ochrony zabytkéw. doskonalenia naukowych kadr muzealnych,

24*
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najblizsze lata, po to, aby stwarzajac celowsy i przemyslang wspol-
prace, zapobiec przypadkowym i bezcelowym dzialaniom.

Aby sprosta¢ stawlanym sobie zadaniom nalezy jak najszybcie]
przystapi¢ do ustalenia charakteru i kierunku rozwoju muzeow
i dzialéw etnograficznych na tle opracowanej sieci muzebw i dzia-
16w etnograficznych. Okreglenie bowiem ich charakteru jest
zagadnieniem podstawowym dla ugruntowania ich sieci oraz dla

dalszego ich rozwoju.

Sprawy omawiane winny tez by¢ objete opiekg przedstawicieli
muzealnictwa etnograficznego w Radzie Muzealnej. Oni to, znajac
te potrzeby, winni stawia¢ je na forum dyskusji ogolnopolskich,

dotyczacych catego muzealnictwa.

Istnieje w tej chwili pilna potrzeba uznania naukowych muzedw
i wybranych dzialow etnograficznych za placowki naukowo-ba-
dawcze spelniajgce rowniez role spoteczno-o$wiatows.

Przemawia za tym nie tylko potrzeba, lecz fakt, iz w mniejszym
lub wiekszym zakresie speiniaja juz one te zadania, prowadzac
prace naukowo-badawcze i planowo gromadzgc W czasie badan
terenowych wytwory kultury ludowej i odnosng dokumentacje,
publikujac prace naukowe oraz spelniajac prace spolecanoc-
o$wiatowe.

Muzealne placowki naukowo-badawcze posiadajace obok zbio-
réw archiwa dokumentacji pisanej, archiwa ikonograficzne itp.
to laboratoria posiadajace realne dane, aby rozwijac sig nadal
w kierunku naukowo-badawczym przy uzyskaniu nalezytej po-
mocy. Pomoc ta winna i¢¢ przede wszystkim w kierunku nale-
zytego, wystarczajacego obsadzenia etnograficznych placowek

koordynacji badai naukowych, eksploracji fereny, ewidencil zbiorow, wy-
staw i wymiany eksponatow krajowyeh i zagranicznych, w sprawie wy-
dawnictw muzealnych, repreientacji muzealnictwa etnograficznego w orga-
aizacjach miﬁ}dzynarodowych itp. Prezydium zajelo sig przede wszystkim
staraniem o fundusze na eksploracjg terenu i zakup ginacych zabytkow,
a poza tym sprawa ewentualnego zorganizowania W Pazezynie staiego
oérodka doskonalenia kadr muzealnych w zakresie etnografii i regionalis-
tyki. Przysziosé pokaze czy nowoutworzone Prezydium bedzie moglo i po-
trafi broni¢ nalezycie spraw muzealnictwa etnograficznego.
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muzealnych przez fachowy personel naukowy, po to aby usprawnié
prace, doprowadzi¢ muzea do porzadku i podnies¢ na nalezyty
poziom.

Do zadan tych muzedow i dzialow nalezalyby skoordynowane
W .calej Polsce z Polskg Akademig Nauk, z uniwersytetami, z Pol-
_skm_x Tow. Ludoznawczym, z Panstwowym Instytutem Sztuki
i z innymi placowkami etnograficznymi badania na okreslonych
terenach oraz gromadzenie, przechowywanie i udostgpnianie wy-
'twcréw kultury ludowej i dokumentacji w celach poznawczych
i spoleczno-o$wiatowych. (Wiele muzeéw juz przeprowadzilo
koordynacje takiej wspblpracy.)

Usta}enie charakteru (specjalizacji) muzeéw i dzialow, obok
z‘asadmczych koncepcji, powinno uwzglednia¢ podtoze fi;jogra-
ficzne, §tnograficzne i gospodarczo - kulturowe danego terenu
oraz’mozliwos’ci rozwoju na tle juz istniejgcych w danym miescie
placoyvek naukowych i kulturalnych i zbioréw oraz mozliwosci
spelniania naukowo-spolecznej roli ustugowej.

'Zggad.nienie ustalenia zasiegu ekspansji naukowo-spoleczne]
wigze sie bezpo$rednio z ustaleniem charakteru muzeum. Jest
rzeczy konieczng, aby Muzeum Rultury i Sziuki Ludowej w. War-
szawie uzyskalo wreszcie wlasny budynek i mozliwosci rozwoju
i zqstalo podniesione do godnosci Centralnego Muzeum Etni)-
graflcznc.ego, ktére ogarniajac zasiegiem swych zbioroéw calg Pol-
ske, kra}e europejskie i pozaeuropejskie, speiniatoby role repre-
zentacyjnej placowki naukowo-badawczej i spoleczno-o§wiatowej

,Spl‘*ayva ta nie tylko ze wzgledow naukowo-spotecznych lecz.
réwniez ze wzgledéw miedzynarodoych urasta do miary potrzeb
nggpﬂmejszych. Dzisiejsze bowiem bezskuteczne wysitki w kie-
runku tflokowania tego muzeum w stolicy i drastyczny stan roz-
proszenia zbioréw i pracowni nie przynoszg nam zaszezytu
.Mu‘ze‘um Kultury i Sztuki Ludowej w Warszawie 7.,na‘du'e
Z1§wm’e1ec'1nokrotnie w bardzo trudnej sytuacji wobec zapojtrzcla—
stykzr‘jv 111;; tylko polskich lecz zagranicznych naukowcoéw, pla-

Spec'yﬁkacja charakteru muzedéw, uwzgledniajge potrzeby @
nego $Srodowiska, winna tez mieé¢ na ceiu ustalenie charaite:



374

specjalizacji w kierunku rozbudowy okreslonych dziatow, np.
lowiectwa, rybolowstwa, okreglonych rzemios} powigzanych np.
z przemystowymi osrodkami danego terenu, jak np. tkactwo
i ceramika: W konsekwencji w muzeach tych winny skupia¢ sie
przynajmniej niektore wybrane wytwory rozproszone po wielu
drobnych o$rodkach muzealnych, w ktorych czesto nie speiniajg
one swej roli, oddane za$ do wlasciwego muzeum dopeinialyby
obraz danego regionu lub wiasciwe] mu formy gospodarki, co
posiada wazne znaczenie dla wspomnianych juz badan o charak-
terze etnogenetycznym oraz dla celow spoleczno-os’wiatowych.

Jednym z podstawowych czynnikow, ktére zadecydowaly juz
o5 charakterze zasiegu danego muzeum, lub dzialu, byl wybbr
regionu obejmujacego badz okreslong grupe etnograticzna, badz
zesp6l grup, zwigzanych wspolng historig, tradycjami itp.

W zwigzku z takim ujmowaniem zagadnien istnieje w Polsce
szereg muzedéw wielodzialowych, posiadajgcych szerokie lub bar-
dziej waskie zasiegi dzialania i skupiania zabytkow. Niektore
spoéréd nich okreslane sa mianem regionalnych.

Niewatpliwie w takich muzeach prace dzialéw etnograficznych
winny byé calkowicie zharmonizowane z pracami innych dzialow
po to, aby muzeum obejmujace swym zasiegiem okreslony teren
moglo, jako calos¢, speinia¢ nalezycie swa role badawczo-naukowsg
i spoteczno-o§wiatowa w oparciu o skoordynowane plany wszyst-
kich dziatow.

Jednak jeszcze nie wszystkie wieksze muzea, np. tzw. okre-
gowe, posiadaja sprecyzowang koncepcje swego rozwoju; w takim
wypadku nalezy wszechstronnie rozwazyt zagadnienie rozwoju
dzialow etnograficznych. W niektorych bowiem wypadkach ogél-
nopolskie potrzeby naukowo-badaweze, potrzeby terenu oraz stan
posiadania zbioréw i rozwoj wewnetrznej organizacji dzialow etno-
graficznych wymagajg stworzenia z nich samodzielnych Muzeow
Etnograficznych.

Bardzo powazne trudnosci czasem sprawia organizacyjno-
administracyjna zaleznoé¢ mniejszych jednostek muzealnych
(tzw. muzeéw podopiecznych) od muzeéw nadrzednych narodo-
wych lub tzw. okregowych. Wiaze sie ona z zagadnieniem orga-

375

nizacji i finansowej pomocy tym muzeom oraz z zagadnieniem
opieki naukowej i odpowiedzialnosci za wartos¢ i przysztosé danej
jednostki muzealnej. I tu dzialty etnograficzne powinny by¢ pod
wyraznym kierownictwem Muzedéw Etnograficznych lub nauko-
wych Dzialéw Etnograficznych, ktére kierowalyby pracami tych
mniejszych jednostek w zakresie badania regionu, gromadzenia
zabytkéw i dokumentacji oraz prac spoteczno-oswiatowych .

'Oczywiécie, méwige o muzeach obejmujacych okreslony teren,
nie moze by¢ mowy o rygorystycznym trzymaniu sie granic admi-
nlistracyjnych itp., gdyz jasne jest, ze wzgledy naukowo-badawcze
nie moga liczy¢ sie z tego rodzaju przeszkodami; totez zagadnienie
zasiegu dzialalnosci davege muzeum powinno podlega¢ dyskusiji
i korektom w miare posuwania sie badan. ) ‘

Niewatpliwie spoéréd okoto 70 jednostek muzealnych w Polsce,
posiadajacych zbiory etnograliczne, tylko niektére rozwijalyby
sie nadal jako placéwki naukowo-badawcze. o

Winny one by¢ tak rozmieszczone, aby, jak to bylo do ok. 1955 r.
np. w pdinocnej Polsce, ogromne polacie kraju nie pozostawaly
bez ofrodkéw naukowo-badawczych, zajmujacych sie zagadniei
niami kultury ludowej (zob. mapa).

W konsekwencji ogélnego planu uwzgledniajgcego naukowo-
bafiawczy i spoleczny lub dydaktyczno-spoleczny charakter mu-
zeOw winno nastapié definitywne przesgdzenie rozwoju lub
rcwstania jednych placoéwek muzealnych i likwidacja innych.
Marp tu na mysli te placowki muzealne, ktére nie majg przysziosci
1 nie mogg nalezycie spelnia¢ swej roli, a w ktérych liczne
wytlwory w pewnym sensie marnuja sie, dajac obraz wyrwany
z caloksztaltu zagadnien danego regionu lub danego dziatu kul-
tury ludowej. Jednak nalezatoby tu byé bardzo ostroznym, aby
przy generalizowaniu zagadnienn i korekcie sieci muzealnej nie
przynies¢ szkody spolecznej danemu regionowi i nie przeoczyé
czasem niespodziewanych mozliwosei rozwoju tych placowek.

' Nzg poruszam tu szerzej zagadnienia prac oswiatowych, a w szcze-
gélnosci  ekspozycji muzealaych, ktérym nalezy poswiecié szczegdlng
uwage.
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W tego rodzaju sprawach oprécz gltosu naukowcow winien by¢
uwaznie wystuchany gtos spoteczenstwa danego regionu. Niewgt-
pliwie pomocy muzeom i dzialom etnograficznym winien tez
udzielaé etnograf-muzeolog, pracujacy W CZM i OZ.

Wyrazone wyzej sugestie dotyczace ustalenia charakieru mu-
zebw mogg wywola¢ bledne wrazenie, jakoby etnografowie-mu-
zeologowie pracowali bezplanowo; przeciwnie réozne naukowe
muzea i dziaty etnograficzne konsekwentnie realizuja plany
specyfikacji, ktéra nie objeta jeszcze wszystkich muzeow.

Mowiac o zbiorach muzealnych nalezy dodaé, iz ogromna role
wychowawczg spelniat winny muzea na wolnym powietrzu badz
w formie poszczegolnych chat lub zagrod z zachowanym
wnetrzem, badz w formie calych kompleksow wsi nieoderwanych
od swego wlasciwego podioza. W tej chwili nie poruszam tu
jednak tego zagadnienia.

Dyskutujac zagadnienie charakteru muzeow i dzialdéw etno-
graficznych nalezaloby mie¢ na uwadze mozliwos¢ stworzenia
w Polsce jednego lub paru muzedw uwzgledniajacych rozwoj
catoksztattu materialnej, duchowej i spolecznej kultury ludowej
w Polsce, lub na wybranym terenie Polski, na tle historii kultury
od jej zarania az do chwili obecnej, przy mozliwie wielostronnym
zastosowaniu autentycznych materiatéow archeologicznych i etno-
graficznych.

W zakresie organizacji wewnetrznej muzeéw 1 dzialéw etno-
graficznych na plan pierwszy wysuwa sie sprawa planowego gro-
madzenia zabytkéw kultury ludowej oraz wspblczesnych wytwo-
réw opartych na tradycji ludowej. Sprawa ta wiaze sig z usta-
leniem naukowego charakteru muzeow i dziatow, jako tez z sze-
rzej poruszanym Wwe wstepie problemem ochrony zabytkow
kultury ludowej i z jej tragicznym stanem w Polsce oraz potrze-
bami w tym zakresie.

Druga sprawa to planowe i systematyczne gromadzenie wlasci-
wej naukowe] dokumentacji do zbiorow.

Obie te sprawy winny by¢ rozpatrywane lgcznie, gdyz gro-
madzenie zbioréw w terenie winno by¢ pofaczone z naukowym

—
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bf\daniem, ktérego sedno stanowi wiasciwa dokumentacja wytwo-
row kultury.

Niewlasciwe zbieranie dokumentacji, lub jej zupelny brak, jest
smutnym dziedzictwem okresu przedwojennego, albo tez ’kon-
sgkwencjal konieczno$ci gromadzenia zbioréw w tempie zbyt szyb-
kim, aby moina bylo je zanotowaé, Wynikalo ono niejednokrotnie
w ‘osta’tnim dziesiecicleciu z otrzymywania kredytéw na zakupy
oble%(tow, np. w koncu grudnia z obowigzkiem wydania iCi‘l
w f:lqgu kilku dni, cc powodowalo trudne, pospieszne, zimowe
wyjazdy i zakupy w wysoce niesprzyjajacych warunka’ch dajg-
cych jedynie satysfakcje uratowania zabytku i nadzieje ’dopel
nienia dokumentacji w przysziosci. '

]E.’o to wiege, aby obiekty muzealne nie stracily wilasciwego
zwugku ze swym Srodowiskiem i przesziloscia, nalezy jak naj-
szybciej, poki jeszeze zyjg ostatni starzy ludzie mijajacej epoki
zanotowa¢ ich wypowiedzi. ,

Wigze sie z tym sprawa regularnego przyznawania muzeom
k?edytéw na badania oraz na zakup obiektéw, gdyz dotychczas
niektére dzialy muzealne byly przez szereg lat pozbawione dotacji
na ten cel. Do niedawna zupelnie brak bylo kredytéw na badania
terenowe oraz na niezbedne sfotografowanie wszystkich zbiorow
etnograficznych w Polsce.

I,Drace naukowo-badawcze, prowadzone przez etnografow, winny
byé otoczone wnikliwg opieka, albowiem wlasnie etnografowie
sg powolani 1 przygotowani do badania Zywego czlowieka i jego
kultury ludowej, Etnograf-terenowiec, podobnie jak np. dialekto-
log ma zazwyczaj umiejetnoé wlasciwego zdobywania materiatow
naukowych na wsi,

Trzeba tu jednak raz jeszcze przypomnieé¢, iz mimo powaznych
df)konafl w tej dziedzinie w okresie powojennym sg jeszcze wiel-
kie polacie kraju szczegélowo nie zbadane od czaséw Oskara Kol-
berga, czyli od okotc 100 lat.

Czy mozemy sobie pozwoli¢ na to, aby w ciggu najblizszych
%at'utracié na zawsze materialy naukowe pochodzgce od jedynych
$wiadkow naszej przesziosei, wymierajgcych ludzi starych, ktorzy
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stanowia bezcenne kopalnie wiedzv o trudnym okresie zycia
chlopa polskiego?

Czy w hierarchii pilnych badan historycznych, te oparte na
wypowiedziach zywego czlowieka nie powinny by¢ w planach
badan naukowych w Polsce przewidziane na najblizsze lata? Po
tych bowiem latach nie bedzie juz kogo bada¢ w tym zakresie.
Stwierdzenie tego faktu powinno zastanowié¢ tych, ktérzy badania
etnograficzne stawiaja na szarym konicu innych prac.

Udzial etnograféw w pracach Millenium moze i powinien przy-
nies¢ nowe materialy do historii ludu polskiego, oswietlajgc
w szczegélnosei do dzi§ przetrwate, archaiczne elementy kultury
ludowej Polski, ilustrujgce jej cigglosé na naszych ziemiach.

Aby zapobiec rozpraszaniu wysilkéw i podnie$¢ ich planowosé
nalezy dazyé do generalnego skoordynowania w Polsce prac
wszystkich instytucji badajacych kulture ludowa ®. Konsekwen-
¢ja tego powinno by¢ utrzymywanie stalego kontaktu i dokladne
informowanie muzebw, przynajmniej o szczegélnie cennych
zabytkach w terenie, po kazdej kampanii badawcze]j, prowadzonej
przez Instytut Historii Kultury Materialnej PAN, w ramach prac
Polskiego Atlasu Etnograficznego lub w ramach opracowywanych

3 Jako niektére przyklady osiggnietyeh juiz pozytywnych rezultatéw
wspoipracy lub. wspoldziatania kilku instytueji naukowo-badawczych
w zakresie gromadzenia zabytkéw mozna wymieni¢: a) gromadzenie
w 1949 r. etnograficznych zabytkéw muzealnych na Mazurach dla Dzia-
hu Etnograficznego w Toruniu, w czasie przeprowadzania prac z ramienia
Instytutu Zachodniego; b) gromadzenie w 1935 r. zabytkoéw i szczegblo-
wej dokumentacji do rolnictwa i hodowli zwierzat dla tegoz Muzeum
w czasie prac terenowych przeprowadzanych przez pracownikéw muzeal-
nych, pracujacych w Polskim Atlasie Etnograficznym z ramienia PAN
THKM a poprzednio z ramienia Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego;
¢) gromadzenie w 1955 r. zabytkéw sztuki ludowej dla tegoz Muzeum,
dzieki umozliwieniu kustoszowi wziecia udzialu w wyprawie terenowej
Panstwowego Instytutu Sztuki (Zaklad Bad. Plast, Arch. i Zdobn. Lud.)
w 1955 r. na Kujawy i 1956 r. w Bory Tucholskie. Kierowaictwu tych in-
stytucji nalezg sie wyrazy wdziecznoscei, gdyz Muzeum w ubiegiych latach
nie posiadalo érodkow na badania, a lokomocji wlasnej réwniez nie posia-
dalo. Niewatpliwie takich przykladnw moznaby wymieni¢ wiele i z innych
terendow Polski.
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monografii przez uniwersyteckie Zaklady Etnologii i Etnografii,
przez Panstwowy Instytut Sztuki (Zaklad Badania Plastyki.
Architektury i Zdobnictwa Ludowego), Zaklad Badania Muzyki
Ludowej oraz Zaktad Badania Tekstow Ludowych i Instytut Badan
Literackich.

Rowniez cennych danych, dotyczacych nie tylko budownictwa
ludowego, lecz na przyklad sprzetu ludowego, mogliby dostarczac
terenowi pracownicy Urzedéw Konserwatorskich i Politechnicz-
nych Zakladéw Polskiej Architektury, ktérym muzea ze swej
strony réwniez sygnalizuja zagrozone, szczegdlnie cenne obiekty
budownictwa ludowego.

W zakresie spraw dotyczacych przysziych skansendw winna
istnie¢ jak najblizsza wspdipraca miedzy etnografami i archi-
tektami. Zostala ona juz w 1956 r. nawigzana z inicjatywy
CZMiOZ oraz Katedry Architektury i Planowania Wsi Politech-
niki Warszawskiej, ktore to instytucje zajely sie sprawg ochrony
zabytkéw ludowego budownictwa drewnianego oraz muzedw na
wolnym powietrzu, Qrganizuja one inwentaryzacje budownictwa
ludowego w Polsce, zabezpieczanie waznych obiektéw a takze.
przy udziale Wojewddzkich Urzedéw Konserwatorskich oraz
muzedw terenowych inicjujg tworzenie skansenéw.

Oscbno pragne zwrocié uwage na niezmiernie wazne dia roz-
woju muzealnictwa etnograficznego prace terenowe Wydzialu
Sztuki Ludowej Centralnego Zarzadu Sztuk Plastycznych i Wy-
staw, dzieki ktérym gromadzone sy powaine zbiory sztuki ludo-
wej. Wydzial ten ma za sobg wiele chlubnych kart dzieki badaw-
czym pracom w terenie, urzadzaniu licznych wystaw przyeczynia-
jacych sie do popierania artystéow ludowych, do ratowania
cennych wytworéw sztuki ludowej oraz do upowszechniania
wspoélczesnych wytwordéw ludowych. Niewgtpliwie przy pracach
tych niejeden obiekt z zakresu materialne] kultury ludowej
zostaje spostrzezony -— jakze cenne bylyby dane informacyjne
umozliwiajgce ich nabycie. A trzeba pamietaé, Ze pracownicy wy-
mienionych instytucji docierajg do setek wsi znacznie oddalonych
od glownych szlakéw. Mozliwosel za$ penetracji terenu przez
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muzea i dzialy etnograficzne sg tak znikome, ze trudno je nawet
zestawia¢ z mozliwodciami wymienionych instytucji.

Zbiory Wydzialu Sztuki CZSPIW skupione w Warszawie, sg
tez w znacznej ilosci rozdzielane miedzy muzea, za$ fotografie
zbioréw znajdujg sie w archiwum PIS w Krakowie. Spelniajg one
swa role uslugows, gdyz korzystaja z nich naukowcy oraz liczne
instytucje spoteczne. Cenne te zbiory mialy sta¢ sie czgScig Mu~
zeum Kultury i Sztuki Ludowej w Warszawie, badz podwaling
przysziego Muzeum Rzemiost i Sztuki Ludowej.

Szeroko znany juz jest wklad sztuki ludowej w zycie wspdi-
czesne, bezimiennych niegdys, dzis w znacznym stopniu $wiado-~
mych swego celu artystow ludowych. Tworczosé w zakresie
zdobnictwa ludowego w dziedzinie réznych rzemiost, w dziedzinie
malarstwa i rzezby, piesni, tafica i muzyki ogarnely caly Polske,
stuzac wszystkim warstwom spolecznym. Podobnie jest tez
w wielu innych krajach. W tym zakresie na omawiane muzea
spada obowigzek badania i popierania wszystkich dziedzin twor-
czofci Indu.

Wracajac do sprawy zbioréw trzeba dodaé, ze z gromadzeniem
zbioréw poréwnawczych z terendéw pozapolskich wiagze sie sprawa
wymiany zabytkéw z krajami europejskimi w celu zdobywania
materialéw poréownaweczych oraz w celu tworzenia w innych kra-
jach — szczegblnie tych, z ktorymi lgczg nas bliskie wigzy — wy-
branych, niejako reprezentacyjnych kolekeji dajgcych pojecie
o ludowej kulturze i sztuce Polski.

Ta dziedzina jest u nas szczegdlnie zaniedbana i polskie zbiory
za granica w niektérych miastach europejskich wrecz przynosity
nam wstyd, m. in. np. zbiory polskie w Muzeum Etnograficznym
w Genewie. Tymczasem wymiana obiektow bylaby korzystna
obustronnie, a jest ona mozliwa na tle obecnych stosunkéw mie-
dzynarodowych. Ostatnio Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej
w Warszawie zapoczatkowalo juz tego rodzaju akcje w stosunku
do Etnograficznego Muzeum Narodowego w Budapeszcie. Sprawa
gromadzenia zbioréw pozaeuropejskich, posiadajacych w Polsce
pickne tradycje wigzgce sie z ruchami wolnosciowymi, winna
by¢ rozpatrzona przez czynniki miarodajne, z uwzglednieniem

381

wszelkich mozliwych pomocy ze strony Zeglugi, Handlu Mor-
gkiego itp.

Sprawa tradycji i przeksztalcania sie kultury ludowej Polonii
zagranicznej oraz jej wiezi z macierzg jest réwniez sprawa, ktéra
powinna znaleZz¢ nalezyta pomoc i miejsce w ramach planéw mu-
zealnych. W tej dziedzinie powainymi osiggnieciami w okresie
do roku 1956 moze poszezyci¢ sie Muzeum Kultury i Sztuki Ludo-
wej w Warszawie, ’

Nalezy tez zwrocité baczng uwage w muzeach na gromadzenie
zbioréw 1 szczegblnie waznej dokumentacji dotyczacej migracji
ludnosci przesiedleficzej, przenoszacej ze sobg na inne tereny
badz wlasne wytwory, badz tradycje, wedlug ktérych tworzag oni
nowe formy kultury lub powtarzajg wiasne wzory, albo tez przej-
mujg zastane i modyfikuja je.

Do pilnych spraw zwigzanych z pracami wewnetrznymi mu-
ze6w naleZzy ustalenie w Polsce stanu posiadania zbioréw etno-
graficznych w ramach okres§lonych dzialéw specjalnych i tery-
toriow. Bez skoordynowania tej pracy i cyfrowego przedstawienia
jej rezultatéw nie da sig definitywnie stwierdzi¢ brakow w zakre-
sie przedmiotowym, ujetym geograficznie ¥, Z praca tg wiaze sie
wyzej omawiane zagadnienie okreélenia zasiegu dziatalnos$ci mu-
ze6w, odpowiedzialnych za wladciwg penetracje terenu oraz ochro-
ne i gromadzenie zabytkow i dokumentaciji.

W celu ugtalenia stanu posiadania zbioréw etnograficznych na-
lezaloby jak najszybeiej przeprowadzi¢ (dokonang juz przez sze-
reg muzedw, systematyzacje zbiordéw, ustalajac koleiny podziat
katalogowy na zagadnienia zwigzane z caloksztaltem kultury lu-
dowej, jak zbieractwo, lowiectwo, pszczelnictwo, rvboléwstwo,
rzemiosta itp.

Fizy tym nalezatoby przyja¢ pewne umowie zasady dotyczace
kwalilikowania okreslonvch przedmiotéw, badz np. do rolnictwa

P Troba poedigta przeze mmnie, aby zebraé cdnosne dane droga ankiety
rozestanej przerz PTL nie dalz calkowicie pozadanego rezultatu nie tylko
z braku odpowledzi z kilku muzedw, lecz » braku w wielu muzeach kata-
c0g0w przedmiotowych 1 geograficznyeh jak rownieZz z braku ustalone;
svatematyki zhiordw etrnograficznyveh.
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czy transportu lgdowego (np. widki), do ryboldwstwa czy do zwy-
czajow prawnych (np. plywaki z merkami rybackimi}, do rzemio-
sla czy do plastyki ludowej (ceramike lub tkaniny ozdobne i in.),
do obrzedowosci czy do sztuki (pisanki) itp. Tego rodzaju syste-
matyeczne ujecie pozwoliloby na precyzyjne stwierdzenie brakdw,
sygnalizujac szezegblne potrzeby w tym zakresie. Wspomnieé
nalezy, iz juz ckoto 6 lat temu z Zarzadu PTL wyszia inicjatywa
stworzenia w Polsce Centralnego Katalogu zbioréw etnograficz-
nych, ktéry jednak ze wzgledu na liczne trudnosci nie zostal
srealizowany *.

Przyjecie pewnej umownej systematyki powinno dotyczy¢ nie
1ylko zbioréw, lecz réowniez archiwow etnograficznych obejmuja-
eych negatywy, odbitki i inne reprodukcje, rysunki itp. oraz
zapisanych materialow dokumentacyjnych, co wymagaloby oczy-
wigcie znacznego rozszerzenia systematyki materiaidw  mu-
zealnych.

Katalog geograficzny, réwniez wprowadzony juz przez niektore
muzes, pozwalajacy ra rzutowanie na mape pochodzenia zbiordw
z uwrglednieniem ich charakteru, jest stosunkowo latwy do prze-
prowadzenia, gdyz wymaga tyiko przepisania zhioréw na karty
7 bardzo skrocong dokumentacja. Pozwoliloby to na zvbka orien-
tacje w brakach dotyczacych wiedzy o danym terenie. Katalog
taki wiatwilby poszukiwania w szczegélnie uposiedzonych regio-
nach i alarmowatby o ich zagrozeniu.

Przy naukowym opracowywaniu zbioréw na przeszkodzie staje
kotastrofalny brak literatury polskiej i obeej, utrudniajacy wias-
¢iwe ujimowanie zjawisk na tle historyczno-poréwnawcezym, bo-
wiem niektére muzea lub dzialy etnograficzne posiadaja zbyt
skromne biblioteki, a nabywajs rocznie czasem valedwie po kilka
rsigzek.

W zakresie muzealnych zagadnien organizacyjno-technicznych,
przy vojmowaniu muzeum jako placowki naukowo-badawcze]

3 przed kilku laty CZMiOZ powolal komisje specjalistow etnografbw-
muzeologdw, ktdrzy opracowali i ujednolicili katalogi przedmiotowe,
inwentarze i karty magazynowe, a ostatnio CZM 1 OZ wprowadzil doskonale
pomyslany katalog magazynowy.
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i spoleczno-oswiatowej posiadajacj specjalne archiwa, staje kilka
probleméw zwigzanych: a) z budynkiem i technicznym urzadze-
niem, b) z wyposazeniem muzeum w niezbedne pomoce jak biblio-
teka, urzadzenie pracowni konserwatorskiej, modelarskiej foto-
graficznej, filmowej itp., ¢) z urzadzeniem magazynow, d) wystaw
i innych form pracy spoleczno-céwiatowej, m. in. tak spolecznie
waznego poradnictwa dla placowek terenowych oraz e) z we-
wnetrzng organizacjg, ktéra winna by¢ oparta na pracy fachowego
personelu naukowego.

Traktujmy te sprawy otwarcie. Jesli bowiem nalozona zostala
na nas odpowiedzialnod¢ za okreslony cdeinek pracy, to musimy
rosiadaé fizyczne warunki umozliwiajgce wykonanie naszych cho-
wigzkéw. Przede wszystkim zabiega¢ musifny o uzyskanie dla
muzeow i dzialéw etnograficznych dostatecznej ilosci fachowego
personelu 1 pomieszezen oraz .o przystosowanie posiadanych
budynkéw do ich zadan muzealnych, narazie przynajmniej cho¢
dla kilku wazniejszych muzedw, innym zas niech bedzie umozli-
wione tymczasem stwarzanie magazyndw pokazowych dla celéw
naukowo-spolecznych., Magazyny tego rodzaju. przedstawiajgce
porownawcze materialy ulozone pod katem okreslonej proble-
matyki pozwolilyby spoleczenstwu w pelni z nich korzystaé,
pozwolilyby na stwierdzenie brak6éw, oraz na pobudzenie do dal-,
szych poszukiwan, do tworczej analizy majgcej na celu powigzanie
badan z zyciem, z praca cztowieka na terenie wsi itp. Tego rodzaju
magazyn pokazowy juz stworzylo Muzeum Etnograficzne w Kra-
kowie, przygotowujac narazie do wystawy rzezbe, zabawki, cera-
mike, stroj oraz sprzety domowe, Nie boéjmy sie zakladania
magazyndw nawet w odrebnych, zabezpieczonych lokalach. W po-
kazowym magazynie speinig one swg role naukows i spoleczng,
zabytki tam gromadzone beda bezpieczniejsze, niz w {erenie,
gdzie skazane sg na zaglade (zob. magazyn pieknego Muzeum
w Lodzi).

Zakladanie magazynéw pokazowych i choéby jednoosobowych
stacji muzealnych to w tej chwili jedyna droga zmierzajgca do
umozliwienia gromadzenia w terenie i zabezpieczania zabytkoéow,
ktore jak najszybciej winny byé uratowane od zaglady. Nalezyv je
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w niektorych wypadkach traktowa¢ jako forme tymczasowg
w trudnym okresie historii, gdy nie ma mozliwosei wystawiania
wszystkich dzialéw kultury ludowej. Mozna jednak sadzi¢, iz
magazyny demonstracyjne stosowane w niektérych krajach Euro-
py, a takze propagowane w Polsce, wejda jako staly wkiad,
do muzealnictwa polskiego.

Wyzej oméwione prace wiazg sie z postawiong na pierwszym
miejscu potrzeba zwiekszenia personelu fachowego w niektorych
przynajmniej muzeach i dzialach etnograficznych oraz pilnego
obsadzenia powazniejszych placéwek muzealnych, pozbawionych
w ogble etnograféw lub obsadzonych przez osoby niefachowe.

Sprawa ta wigze sie nie tylko z pozbawieniem ogromnych tere-
néw kraju opieki w zakresie ochrony zabytkoéw kultury ludowei,
lecz réwniez z pozbawieniem ich osrodka skupiajacego naukowo-
badawcze i ustugowe prace w zakresie ludoznawstwa.

Jako przyktad takich powaznych oérodkéw przez dluzszy czas
pozbawionych etnograféw mogag sluzy¢ muzea w Gdansku
i w Szczecinie, a obecnie np. w Bialymstoku.

Nalezaloby tez poruszyé sprawe personelu dzialow etnogra-
ficznych w muzeach wielodzialowych (réznego typu) nie pro-
wadzacych narazie pracy naukowo-badawczej. Niejednokrotnie
zdarza sie, iz sa one obsadzone przez humanistow nieetnografow,
ktorzy w ciagu kilku- lub kilkunastoletniej praktyki droga samo-
ksztalcenia uzyskali wiedze fachowa. Ze wzgledu na nieraz wielkie
ich zastugi i oddanie pracy nalezatoby im dopomoc w dopelnieniu
studiéw naukowych (moze nawet drogg etnograficznych studiow
zaocznych, ktorych potrzeba w Polsce jest coraz wigksza), a takze
$cisle naukowo-muzealnych, ewentualnie drogg praktyk w nauko-
wych placéwkach muzealnych.

Sprawa doszkalania pracownikow dzialéw etnograficznych nie
posiadajacych cenzusu naukowego, ktérzy nieraz ogromnie przy-
czynili sie do ratowania zabytkow, jest pilna i rowniez wymaga
gruntownego przemyslenia po to, aby nalezycie oceniajac ich
trud, dopomoc poglebianiu specjalizacji pozostawiajac ich na pla-

cowee, ktorej nadal przy fachowym kierownictwie moga stuzyc

w granicach swoich mozliwosci z wiekszym jeszeze pozytkiem.
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Zagadnienie fachowego szkolenia naukowego personelu muzeal-
nego to wazny i pilny problem organizacji studiéw wewnetrznych
i miedzymuzealnych, kursow i konferencji, wycieczek nauko-
wych itp.

Mowige o personelu muzealnym, nalezy mocno podkresli¢, iz
praca etnografa-muzeologa jest wyjatkowo zmudna, wyczerpujgca
i szkodliwa dla zdrowia jesli chodzi o opieke nad zabytkami
muzealnymi. Wraz z obowigzkami ustugowymi pochiania ona tez
tak wielky ilogé czasu, Ze nieraz przez cale lata utrudnia, a czasem
wrecz uniemozliwia pracownikom przystapienie do nalezytego
poglebienia swej wiedzy i opracowywania materialéw z trudem
przez nich zebranych w terenie. Moze nie zawsze dostatecznie
doceniamy {wérczy wkiad mtodych pracownikéw muzealnych, ich
inicjatywe, prace i ofiarno$é przy rozwijaniu placowek muzeal-
nych. Tym wlasnie pracownikom nalezy przychodzi¢ z jak najdalej
idacg pomocg, m. in. tez w zakresie dalszych studiéw naukowych
i poznawania muzedéw polskich i zagranicznych.

Z gromadzeniem i przechowywaniem zbioréw wigze sie wazna
sprawa konserwacji zabytkéw etnograficznych. Niedoceniana
przez starsze pokolenie muzeologéw, nie znalazla jeszcze dosé
zamilowanych przedstawicieli. W konsekwencji niejeden zabytek
w Polsce ulegl zniszczeniu. Dziedzina ta nie jest jeszcze w mu-
zeach i dzialach etnograficznych nalezycie postawiona, mimo zale-
cenia ze strony CZMiOZ odnoénych studiéow ¥, Do spraw pilnych
nalezy znalezienie sposobu zapobiegania dalszemu zlu, albowiem,
konserwacja zabytkow etnograhficznych wielokrotnie odbywa sie
w sposéb najbardziej prymitywny, a dotyezy tylko niektérych
wytworéw kultury ludowej, lub jest przeprowadzana zle jesli
chodzi np. o wyroby z kory, ze stomy, z ciasta itp., badZ nieraz
wcale nie jest przeprowadzana z braku umiejetnosci i srodkéw.
Totez niejedno male muzeum prowincjonalne, a czasem i wieksze
przedstawia zalosny widok zaniedbania w zakresie opieki nad zbio-
rami nie tylko w magazynach, lecz i na wystawach.

’ ;f5 Odczuwa sig w Polsce brak specjalnych studiow koaserwatorskich po-
swigconych zabytkom kultury ludowej.

25 ,,Lud”, t. XLIV,
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Nalezatoby stworzy¢ w Polece Centralng Btnograficzng Pra-
cownie Konserwatorska, do ktérej mozna by odsylac niektore
cenne obiekty etnograficzne, np. obrazy malowane na szkle, stroje
ludowe, pisanki, pajaki itp. Pracownia konserwatorska zostata
juz stworzona w Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej w Warszawie
i w Muzeum Etnograficznym w Krakowie. Moze nalezaloby tez
stworzyé stanowiska konserwatorow zabytkow etnograficznych,
ktorzyby spedzali po kilka miesiecy w roznych muzeach, prze-
prowadzajac pilniejsze prace, zabezpieczajge obiekty 1 szkolac
laborantow, lub przydzieli¢ muzeom wlasnych konserwatoréw.

Poza tym byloby stuszne, aby laboranci muzeéw i dzialéw etno-
graficznych przechodzili regularne przeszkolenie fachowe w pra-
cowniach konserwatorskich lub na specjalnych kursach zazna-
jamiajac sie z najnowszymi zdobyczami wiedzy w tym zakresie,
aby muzea otrzymywely chemikalia i inne pomoce 2 Centralnej
Pracowni Konserwatorskiej itp.

Bardzo pomocne byicby stworzenie Centralnej Pracowni Sto-
larsko-Modelarskiej, obstugujgcej potrzeby muzealne calej Polski
w zakresie pomocy dla wystaw, magazynow itp. (np. modele
budownictwa i narzedzi rolniczych wykonywane w jednej skall).
Tego rodzaju placowka w moiejszym zakresie juz rozwija sie
w Warszawie w Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej.

Do bardzo pilnych potrzeb nalezy tez umozliwienie naukowym
dziatom etnograficznym posiadania pracowni fotograticznych
i fachowej pomocy technicznej, pozwalajacych na opracowywanie
zdjeé muzealnych i terenowych, co przyniosloby duze oszczednosel,

Byloby bardzo wskazane, aby powstala Centralna Pracownia
Fotograficzna na potrzeby ludoznawstwa polskiego, ktora ulatwia-
laby szybkie i oszczedne wykonywanie zdje¢ z literatury, po-
wiekszen itp. Podobng pracownie zapoczatkowato kilka lat temu
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze; nie speiniata ona jednak jesz-
cze tak szerokich zadan.

Zagadnienie stworzenia generalnego planu prac muzeéw i dzia-
low etnograficznych wymaga zespolowego  przedyskutowania
szeregu poruszonych tu i nie poruszonych problemow. W tym
celu winny byé powolywane do zycia etnograficzne naukowe kon-
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ferenc?‘e muzealne, ktoérych zadaniem byloby zespolowe rozwig-
zywanie omawianych probleméw w oparciu o laboratoria, jakimi
sg 1.byc pov’vinr?y wybrane muzea. Muzea i dziaty etnograficzne
regu problemw swiazanyeh 7o sbiorammt museattym, Shisrne

\zan 4 lorami muzealnymi. Sluszne
pyloby, aby na nich poruszano tez sprawe publikaciiu muzealnych
i najbardziej palace potrzeby w tym zakresie, )

Tegp rodzaju robocze konferencje muzealne, odbywane kolejno
w réznych muzeach i dzialach etnograficznych, niewgtpliwie
bylyby rowniez korzystne ze wzgledu na udzi-;} V\: nich miodych
pfa.cownikéw muzealnych. W konferencjach takich winni tez
niejednokrotnie bra¢ udzial etnografowie niemuzeologowie, o ko-
ordynacji pracy z ktérymi juz wyzej byla mowa. ’

W artykule niniejszym nie poruszam osobno i szczegdlowo
sprawy dokonan i zdobyczy muzealnictwa etnograficznego od
czasu ostatniej wojny. Sg one oczywiste tak w zakresie zgro-
madzenia lieznych zabytkéw w krétkim okresie dziesieciu‘ lat
{zob. §pra}yozdania muzebéw), jak réwniez w zakresie podniesienia
orgamzaf,jp wewnetrznej - muzealnictwa oraz moze najbardziej
w zakresie zreformowania stosunku do wystaw muzealnych i cai(k)E
ksz.taitu prac naukowo-badawczych 1 spoleczno-oswiatowych
oplerapych obecnie w miare mozliwosci poszezegdlnych muzZév&;
na naJr%owszych zdobyczach naukowych. Tu .trZeba podkreslié
iz CZMiOZ, przy udziale pracownikow muzealnych, wlozyt wysi:
tek w podniesienie poziomu, szczegblnie niekté,rych muzebw
W P’O.].S'Ce .droga rozmaitych instrukeji, organizowania szkolenia
wyrozn'lama poszezegéinycb osiagnieé muzealnych itp. o
‘ Zamler.ze.mem alttykulu byla cheé zwrécenia uwagi na istnie-
%ace braki 1 popghuane bledy spotecznie szkodliwe. W pierwszych
;Zih b(;lﬁafwgma naszego Zyc.ia byly one zrozumiale i dopusz-

e, dzis nle wolno nam ich powtarzaé. Obecnie nie moze
nar’n.wystarczyé prowizoryczny schemat‘organizacyjny z koni
nosci dopuszczajacy wiele niedociggnieé. ’ o
nogvimrilgziféoépﬁwyzs‘ze rozwaZaniz% nalezy wyrazi¢ nadzieje, iz
e v mozliwo pracy, przy oczekiwanej coraz wiekszej pomocy

y wiadz terenowych, pozwolg na rychle, gruntowne prze-
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analizowanie poruszonych problemow i wyciggniecie wnioskow,
ktére znajda swe odbicie w najblizszym planowaniu etnograficz-

nych prac muzealnych .

INDEKS MUZEOW I INNYCH INSTYTUCJI W POLSCE
POSIADAJACYCH ZBIORY ETNOGRAFICZNE

Bialowieza — Muzeum Przyrodni-
czo-Lesne... Lud XLII, s. 801
Bialystok — Muzeum w Bialymsto-

ku. Lud XLII, s. 802
Bielsko-Biala — Muzeum w Biel-
sku-Bialej. Lud XLIIT, s. 359

Brzeg — Muzeum w Brzegu
XLIIL, 8. 372

Bytom -- Muzeum Gornoslaskie
w Bytomiu. Lud XLII, s. 361

Chelm — Muzeum w Chelmie. Lud
X111, s. 854

Chorzéw - Muzeum w Chorzowie.
Lud XLII, s. 363

Cieszyn -— Muzeum W Cieszynie.
Lud XIIII, s. 364

Czestochowa — Muzeum W Czesto-
chowie. Lud XLIII, s. 366

Dartowo -—— Muzeum W Darlowie...
Lud XLII, s. 826
Debki — Muzeum W Debkach

(przedwojienne). Lud XLIV, s. 453
Gdanisk — Muzeum Pomorskie
w Gdansku. Lud XLII s. 817

Gdynia - Szkola Morska (przed-
wojenne). Lud XLIIIL, s. 415

Gliwice — Muzeum w Gliwicach.
Lud XLIII, s. 368

Golub — Muzeum w  Golubiu
(przedwojenne). Tud XLIII, s. 419

Grudzigdz — Muzeum w Grudzig-
dzu. Lud XLII, s, 807

Jarostaw - Muzeum w Jarostawiu.

Lud XLIII, s. 388

Jelenia Géra — Muzeum w Jeleniel
Gorze. Lud XLIII, s. 405

Kalisa ~— Muzeum w Kaliszu. Lud
XLI, 379

Kamienna Gé6ra — Muzeum w Ka-

miennej Goérze. Lud XLIII,
s. 408
Kartuzy — Muzeum w Kartuzach.

Lud XLII, s. 819

Ketrzyn — Muzeum w Ketrzynie,
Lud XLII, s. 870

Kielce — Muzeum Swigtokrzyskie
w Kieleach, Lud XLII, s. 822

» Wazystkim, ktorzy nadestali sprawozdania muzealne, udzielili mi
swych cennych uwag oraz konkretnych materialéw, a w szezegolnoscl

Centralnemu Zarzadowi Muzebw i

Ochrony Zabytkow Ministerstwa Kul-~

tury i Sztuki, dr Tadeuszowi Delimatowi, mgr Wiadyslawowi Jareckiemu,
dr Longinowi Malickiemu, dyr. mgr Janowi Manugiewiczowi, naczelniko-

wi mgr Kazimierzowi Pietkiewiczowi,
nowi, radcy Janinie Stankiewiczowej,
nikom Dziatu Etnograficznego Muzeum W

dyr. prof. dr Tadeuszowi Sewery-
mgr Marii Zywirskiej oraz pracow-
Toruniu mgr. Kalinie Anto-

rowiczowej i mgr Marii Polakiewicz najserdeczniej za nie dziekuje.

Koszalin — Muzeum w Koszalinie.
Lud XLV.

Krakéow — Muzeum w Krakowie.
Lud XLV.

Kwidzyn — Muzeum w Kwidzy-~
nie. Lud XLII, 5. 820

Leszno — Muzeum w Lesznie. Lud
X111, 381

Lublin — Muzeum w Lublinie. Lud
XLII, s. 855

Lomza — Muzeum w Eomzy. Lud
XLII, s. 8038

towicz — Muzeum w rowiczu...
Lud XLII, s. 861

L.6dz - Muzeum Lud XLV

Miegdzyrzec — Muzeum w Miegdzy~
rzeczu. Lud XLIII, s. 413

Mlociny — Zob. Muzeum Kultur
wych w Warszawie

Nowy Sgcz -— Muzeum w Nowym
Saczu. Lud XLII, s. 843

Nysa — Muzeum w Nysie, Lud
XLII, s. 373

Olsztyn — Muzeum Mazurskie w
Olsztynie. Lud XLII, s. 871

Opole — Muzeum w Opolu Lud
XLIII s, 375

Piotrkow Trybunalski - Muzeum
w  Piotrkowie  Trybunalskim.
Lud XLII, s. 865 -

Plock — Muzeum w Plocku, Lud
XLIV, s. 477

Poznan — Muzeum Narodowe w
Poznaniu (Rogalin), Lud XLIII,
s. 382

Poznan — Muzeum Narodowe (Mu-
zeum Instrumentéw Muzycznych).
Lud XLIII, 387

Przemysl — Muzeum w Przemyslu,
T WIITT, & 300
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Rabka -~ Muzeum w Rabce. Lud
XLII, s, 844

Racibdérz - Muzeum w Raciborzu
Lud XLIII, s. 378

Radom - Muzeum w Radomiu.
Lud XILII, s. 825 .

Rogalin — Zob. Muzeum Narodowe
w Poznaniu. Dzial Etnograficzay

Rzeszdow -— Muzeum w Rzeszowie.
Lud XLJIII, s 391

Sanok — Muzeum w Sanoku. Lud
XLIM, s. 395

Sieradz -~ Muzeum w Sieradzu.
Lud XLII, s. 867

Stupsk — Muzeum w Stupsku. Lud
XLII, s. 827

Sosnowiec -— Muzeum Goérnicze
Zwiazku Zawodowego GOrnikéw.
Lud XILIIIL, s. 368

Szezecin — Muzeum Pomorza Za-
chodniego w Szczecinie
XLIII, s. 396

Szezytno — Muzeum w Szezytnie.
Lud XLII, s. 875

Tarchomin - Zob. Muzeum Kultur
Ludowych w Warszawie.

Tarnéw -— Muzeum w Tarnowie.
Lud XILII, s. 845
Tomaszéw Mazowiecki — Muzeum

w Tomaszowie Mazowieckim.
Lud XLI1I, s. 869

Torun -— Muzeum w Toruniu. Lud
X1II, s 808

Warszawa -— Muzeum Kultur Lu-
dowych w  Warszawie. Lud
XLIII, s. 398

Warszawa -— Zbiory Ministerstwa

Kultury i Sztuki (C.Z S.PiW.)
w Warszawie, Lod XTLITT, g, 419
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Wdzydze ~— Muzeum na wolnym
powietrzu. Lud XLJII, s. 817.
Warszawa — Wzorcownia Krajowe-
go Zwigzku Spoidzielni  Prze-
mystu Ludowego i Artystycznego
CPLiA. Lud XLIII, s. 421

Wioctawek — Muzeum Kujawskie
we Wioctawku.. Lud XLII, s. 815

Wroctaw -— Muzeum Slaskie we
Wroclawiu. Lud XLIIIL, s. 411

Zakopane -- Pod Jedlami. Lud
XLII, s. 848849

Zakopane -— Muzeum Tatrzanskie
w Zakopanem.. Lud XLII, s. 846

Zakopane — Willa Tea. Lud XLIII,
s, 847-—848

Zamodé ~— Muzeum w Zamosciu.
Lud XLII, s. 860

Zielona Gora — Muzeum w Zielonej
Gorze. Lud XLII, s. 413

Zywiec ~— Muzeum w Zyweu. Lud
XL.II, s. 851,

R

TADEUSZ SEWERYN

METODY EKSPOZYCJI 1 STRUKTURA IDEOLOGICZNA
MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO

Wystawa nazywamy takie rozmieszczenie zespolu przedmiotow
w przestrzeni oraz takie ich ustawienie i o$wietlenie, aby ich
wartosci lub my$l nimi wyrazona mogla byé apercepowana przez
widzéw. Innymi stowy czynnoé¢ wystawnicza polega na zasto-
sowaniu zespolu $rodkéw nieodzownych do nadania wybranym
przedmiotom funkeji spolecznej. Dobra wystawa jest rozwartg
ksiegg zapisang przedmiotami materialnymi, ale wartos¢ jej nie
zalezy ani od przynaleznosci kazdego z eksponatéow do kategorii
rarytaséw, ani od ich ceny szacunkowej, niezwyklosci lub piekna
formy — ale od takiego ich zestawienia, aby przemawialy do
widza w spos6b niemniej przekonywujacy, niz ksiega pisana.

Stowa te, odnoszace sie do kazdej wystawy muzealnej bez
wzgledu na jej charakter, sg postulatem wspéiczesnym; wartoscia
za$ postepows tego postulatu _okreslamy nie to, co go brata,
lecz to, co go dzieli od innych idei, jakimi $wiadomosé ludzka
wypowiadala sie w wystawach. Tak postawione zagadnienie na-
rzuca konieczno$é historycznego spojrzenia. Czymze bowiem jest
ekspozycja ze stanowiska historycznego? Tak samo jak wszelka
dzialalnosé¢ spoteczna ludzi jest ona odbiciem stosunkéw gospo-
darczych, spotecznych i kulturalnych swego czasu. Dlatego ze
zmiang tych stosunk6éw zmienial sig¢ takze i typ formy ekspo-
zycyjnej.
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Wdzydze — DMuzeum na wolnym
powietrzu. Lud XLII, s. 817,
Warszawa — Wrzorcownia Krajowe-
go Zwigzku Spotdzielni Prze-
mystu Ludowego i Arilystycznego
CPLiA. Lud XLIITI, s. 421

Wioclawek — Muzeum Kujawskie
we Wloclawku.. Lud XLII, s, 815

Wroclaw — Muzeum Slgskie we
Wroclawiu. Lud XLIII, s. 411

Zakopane — Pod Jedlami. Lud
XLHI, s. 848—849

Zakopane — Muzeum Tatrzanskie
w Zakopanem... Lud XLII, s. 846

Zakopane  — Willa Tea, Lud XLIII,
S. 847--848

Zamoéé — Muzeum w Zamosciu.
Lud XLII, s. 860

Zielona Goéra — Muzeum w Zielonej
Go6rze. Lud XLII, s. 413

Zywiec — Muzeum w Zywcu. Lud
XLII, s 851

TADEUSZ SEWERYN

METODY EKSPOZYCJI I STRUKTURA IDEOLOGICZNA
MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO

Wystawa nazywamy takie rozmieszczenie zespotu przedmiotéow
w przestrzeni oraz takie ich ustawienie i o$wietlenie, aby ich
wartosci lub my$l nimi wyrazona mogta byé apercepowana przez
widzéw. Innymi slowy czynnos¢ wystawnicza polega na zasto-
sowaniu zespotu srodkéw nieodzownych do nadania wybranym
przedmiotom funkcji spolecznej. Dobra wystawa jest rozwarts
ksiega zapisang przedmiotami materialnymi, ale wartosé jej nie
zalezy ani od przynaleznoSci kazdego z eksponatéw do kategorii
rarytasow, ani od ich ceny szacunkowej, niezwyklosci lub piekna
formy — ale od takiegc ich zestawienia, aby przemawialy do
widza w sposéb niemniej przekonywujacy, niz ksiega pisana.

Stowa te, odnoszgce sie do kazdej wystawy muzealnej bez
wzgledu na jej charakter, sg postulatem wspolczesnym; wartoscia
za$ postepows tego postulatu okreslamy nie to, co go brata,
lecz to, co go dzieli od innych idei, jakimi $wiadomos$é ludzka
wypowiadala si¢ w wystawach. Tak postawione zagadnienie na-
rzuca koniecznos¢ historycznego spojrzenia. Czymze bowiem jest
ekspozycja ze stanowiska historycznego? Tak samo jak wszelka
dzialalnosé spoteczna ludzi jest ona odbiciem stosunkéw gospo-
darczych, spolecznych i kulturalnych swego czasu. Dlatego ze
zmiang tych stosunkéw zmienial sie takze i typ formy ekspo-
zycyinej.
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ZARYS TYPOWYCH FORM WYSTAWNICZYCH

W historycznym przegladzie wystawnictwa zarysowaly sie
w ostatnim pieédziesiecioleciu trzy rozne fazy. Do pierwsze] na-
lezy system magazynierski, polegajacy na tworzeniu
w muzeach otwartego dla publicznosci skladu eksponatow. Po-
prostu pakowalo sie obok siebie bez skladu i tadu, jak w oknie
sklepu detalicznego sprzed kilkudziesieciu lat, to, tamto i owo
cum cmnibus rebus et gquibusdam aliis, a ciezkie, nieestetyczne
graty zwane gablotkami wienczyly to dzielo magazyniera, ktorego
jedynym celem bylo pomieszczenie jak najwigkszej ilosci przed-
miotébw w ciasnej przestrzeni. Organizator tego typu wystawy
popadal w sprzeczno$é z wlasnymi zalozeniami, bo chciat pokazaé
jak najwiecej, a w istocie pokazywal bardzo malo, totez widz
gubil sie w oferowanej mu gmatwaninie przedmiotéw i prze-
chodzil obok nich obojetnie. ’

System magazynierski by! produktem stosunkow, w ktoérych
muzea pozbawione nalezytej opieki ze strony pafstwa, zmuszane
do gniezdzenia si¢ w ciasnych lokalach i skazane na ofiarnos¢
spoteczng, nie mogly wyzwoli¢ sie z doli biednego chalupnika.
Nie widziano réowniez potrzeby innego sposobu pokazu. Orga-

nizowane z koncem XIX wieku wystawy krajowe lub rolnicze, .

na ktorych dawano takze przeglad wyrobow przemysiu ludowego
(np. Powszechna Wystawa Krajowa we Lwowie w 1894 r.), przy-
jely ten sam system ekspozycji, a wiec sklepikarskiej wystaw-
nosci, bedacej czesto gestem bogacgcego sie mieszczanistwa, cheg-
cego patetycznie imponowa¢ wszystkim wieloscig dobr posia-
danych. Wystawy typu magazynowego byly wigc przediuzonym
ramieniem ukladu stosunkéw gospodarczych i spotecznych swego
czasu.

Rzymska zasada mon multa, sed multum, wynikajgca z swia-
domosci, ze czlowiek wypowiedzie¢ moze wiele bez postugiwania
sie wieloma $rodkami, nié mogla przetrzebi¢ gaszczu eksponatow
na stoiskach wystawowych i witrynach muzealnych swego czasu,
bo rewolucyjny zwrot ku prostocie wyrazu wyjsé by musial ze
zrédia (ktére calkowicie zamulone bylo na owezss), ti. z swia-
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domosci jasno okreslonego celu ekspozycji, a wiec jej spolecznej
przydatnosci. Nie dziw zatem, ze jeszcze kolo 1935 r. nikt nie
grzmial protestem przeciw zastosowaniu magazynowego systemu
w wystawach zbiorow Polskiej Akademii Umiejetnosci, Muzeum
Etnograficznego na Wawelu i Muzeum Etnograficznego w War-
szawie, a na dobrg sprawe tylko nieliczni odwazyli sie krytykowac
Luwr za obwieszenie $cian bogactwami nieomal od podlogi do
sufitu. ‘

Na polu ekspozycji zbioréw etnograficznych nie lepiej dzialo
sie u naszych sgsiadoéw. Dos$¢ przypomnieé, Ze reprezentacyjny
oddzial czeski w muzeum w Piotrogrodzie, zalozony w 1903 r,,
obejmowal: 1) szereg szaf tréjdzielnych, wypelnionych haftami
i zdobionymi czes$ciami stroju, 2) przed szafami stojgce manekiny
odziane w stroje ludowe, 3) ogromne napisy nad szafami, 4) a nad
nimi zawieszone zapaski, spodnice, poszewki i chusty haftowane.
Eksponatéw nie zawieszono tylko u sufitu, poniewaz miejsce
to zajgl ogrommy, szklanny zyrandol. Dos¢ przypomnieé¢ takze,
Ze w jednym z najstarszych muzedéw czeskich w Hlinsku, w 1908 r.
ustawiono dzbany na malowanej szafie, a nad nimi obrazy na
szkle az w pigciu rzedach. W muzeum stowackim w Bratyslawie
jeszeze przed 1938 r. ule rozstawione byly w {fen spos6b, ze
klodowe umieszczono na podiodze, powyzej na polce figuralne.
a nad nimi, rowniez na podlce, stomiane. Nie wyzwolilo sie¢ z daw-
nych nawykéw do magazynowania Muzeum w Turczanskim Mar-
cinie, gdzie rozmieszczono w dwoch kondygnacjach ule figuraine
i ktodowe, 1 to w sgsiedztwie namidnika z naczyniami. Wymienié¢
jeszcze nalezy muzeum w Keczkemet, gdzie nawet jednolita pod
wzgledem fematycznym ekspozycia w sali poswieconej rybactwu,
posiada dolem w gablocie nieoszklonej drobmne utensilia rybackie,
nad nig w ramkach obrazy z zakresu ryboléwstwa a nad nimi
oraz u sufitu — sieci. .

Drugi typ wystawnictwa muzealnego cechuje dekoracyjnoseé.

W okresie miedzywojennym zasadniczo nic nie zmienilo sie
w wystawnictwie malarstwa, rzezby i przemysiu artystycznego
w polskich muzeach sztuki; zaszly natomiast duze zmiany w meto-
dzie ekspozvcji dziel sztuki ludowej. W powyzej ovisane magazyny
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wkradlo sie zdobnictwe. Do glosu przyszli esteci kosmopclityez-
nego autoramentu, ktérzy mieszezanskie upodobania do wielodel
zastepowad zaczell nowymi gustami 1 realizacjs mody na de
ratywnosé, Przyszli do glosu artysci, ktérzy wyblerali ze zbiordw
muzeum, jak rodzynki z clasta, potrzebre im formv 1 kolory
i bawili sie w ukladanki martwych natur. A w $lad za nimi odda-
waly si¢ temu zajeciu réznego rodzaju dziedziczki dobregzo gustu,
uwa’iaisce sle réwniez za fachowe sily do urzadzania wystaw
dziet sztuki na tej dzie, ze nieraz potrafily dobra¢ sobie szal
do barwy wlosdw, karnscil fwarzy 1 koloru bluzki, Ci wlagnie
arapzerowie wystaw zaczeli redukowac 1loéé cksponatow, ale tylko
w imie dekoracyjnego sensu.

Stowem uszezuplali warto$é eksponatow, sprowadzajgc je do
roli elementu skladowego dekoracji. A przeciez wystawa jest
czyimns wigeej, niz ukladem martwych natur, ktoérych zaden malarz
malowaé nie bedzie, czyms$ wiecej niz popisem pain obdarzonych,
tzw. dobrym gustem, czyvm$ wiecej niz dekoracjg Scian muzeum.
Dekoracja dla dekoracji, jako cel jedyny, a wiec i ostateczny,
byla odpryskiem idel ,sztuka dla sztuki”, a osiggano ja koja-
rzeniem elementéw przypadkowych, réznych zaréwno materialem,
jako tez zastosowaniem. W praktyce byly to kompozycje, na ktore
skladalo sie co$ ze stroju ludowego, co§ z ceramiki, wycinanki,
palmy wielkanocne, jaki$ $wigtek itp. Nie wahano sie podsypa¢
sedziwie spatynowanej rzezby pisankami, a tkanine wzorzysty
rozesta¢ pod radlem, bo dekorator nie ograniczal sig zadng zyciowsg
uzytkowoscig rzeczy. Jak dzikus, dla ktérego wszystkie dary euro-
pejskiej cywilizacji byly zabawkg lub ozdobg, bralt co popadio
ze zbiorow sztuki ludowej i bawil sie w stereoskopowe ukladanki.
Nic go nie obchodzila sztuka, sprzegnieta z istotnymi potrzebami
cztowieka, jej przeobrazenia dokonujace sie na tasmie historycz-
nej zmiennosei zycia — te problemy byly mu ocbee, co wigeej
w poczuciu swoim tym gorowat nad naukowcem, ze w tworzeniu
swych kompozycji dekoracyjnych nie byt obcigzony zadng wiedzg
o przedmiocie, ktérym sie postugiwal, ani tez celem spolecznym
kompozycji wystawy. Bron sieczng ukladano w wachlarze i pal-
mety, ze strzal robiono mandorle promienista wokét tarczy lub
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herbu, z bogato, azurowo wycietych krezli przeslic mazurskich
komponowano duzy kwiat o koronkowych platkach, z grzebieni
do czesania Inu tworzono tkacki motyw zdobniczy, a nawet — bo
i takich wybrykéw sig dopuszczano — wieszano na Scianie gorsety
w ksztalt wyolbrzymionego biustu®.

Tej metodzie ekspozycyjnej, ktora tylko wzgledy dekoracyjne
miata na celu, towarzyszyl zwyczaj nabywania do zbioréw mu-
zeum etnograficznego przede wszystkim rzeczy barwnych, jako
najlepiej nadajgcych sie do glownej funkeji, jaka im wowczas
wyznaczano.

W dziedzinie stosunkéw spolecznych przypomina ta metoda
czasy, kiedy chlopéw zapraszano na uroczystosci narodowe, ale
tylko do ich dekoracji, a sztuke ludowa traktowano jako chiopskie
barwnosci lub rodzime ciekawostki o egzotycznym posmaku. Cha-
rakterystyczng dla tych stosunkéw karykature podalo krakowskie
pismo satyryczno-polityczne ,,Diabel” 20. II. 1896: Pod lukiem
triumfalnym, na ktérym widnieje napis Iustitia fundamentum
regnorum oraz ,,Nauka tylko dla bogatych”, przejezdzaja powo-
zem zaprzezonym w osly poslowie pochodzacy z panéw, wiozgc
na przodzie legitymacje: , My na grece wyksztalceni”. Za nimi
z tylu szlachcic w kontuszu niesie sztandar z napisem ,,Z polska
szlachta polski lud” i prowadzi orszak chlopéw krakowskich
w sukmanach i rogatywkach. Oni za$ stojg z rekami z tytu zalo-
zonymi, a moze skrgpowanymi na znak, ze zostali tutaj spedzeni
przymusowo, a gdy spelnia swoj ,,paradebauerski” obowigzek, maja
wrécié na wies i nadal pracowaé na rektorskie togi, na panskie
cylindry i oficerskie szlify.

Metoda dekoracyjna w ekspozycji przyszla do nas z Zachodu,
jako jedna z najptytszych formalistycznych koncepcji, wnikajacych
wprzod do zycia codziennego przez wytwory rekodziela i prze-

1 Muzeum etnograficzne w Bukareszcie, zalozone przez N. Minovicia,
jest w Europie klasycznym przykladem takiego typu muzeum, w ktorym
eksponaty traktowane sa jako przedmioty o wartoéci drugorzednej, jako
material do pomystéw dekoracyjnych. Muzeum to otoczone zostato opieks
rzadu jako zabytek éwiadezacy o manowcach, po ktorych blgkalo sie mu-
zealnictwo rumuniskie za rzaddéw monarchicznych.
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mystu, a bodaj na koniec do muzealnictwa jako zasada wystaw-
nictwa zbioréw. Cho¢ na Zachodzie odwroécono sie juz dawno
od igraszek dekoracjonizmu, to jednak dzi§ jeszcze stwierdzié
nie trudno, Ze ziarna jego rozsiewajg sie coraz dalej i dalej,
jak rozszerzajace sie kregi fal, odptywajgcych w dal od punktu,
w ktérym sie zrodzily.

Wydawane przez Unesco pismo ,,Museum” (1954, nr 4, 5. 223)
podaje, ze w panstwowym o$rodku wychowania przeznaczonym
dla panstw arabskich, w muzeum w Sirs-el-Layvan w Iraku,
znajdujg sie obok siebie w ukladzie zaprojektowanym przez pla-
styka instrumenty muzyczne, laki, kalebasy zdobione, talerze
z rafii, stréj itp., w muzeum zas w Leopoldville (Museum, 1955,
nr 2, s. 86) w dekoracyjnym zwigzku zgromadzono obok siebie
rzezbe z Kuby, ceramike, bron, wyroby z drzewa, hafty, mate
wzorzysty itp.

Ale nie szukajmy przykladéw daleko. W Polsce w 1955 r. tez
zaprezentowano te wsteczng metode wystawnicza w problemowej
Wystawie Sztuki Ludowej X-lecia, urzgdzonej w Palacu Kultury
1 Nauki w Warszawie przez prof. Jerzego Sottana i Oskara Han-
sena. Uzyto tam, jak wiadomo, tkanin dwuosnowowych do deko-
racji wystawy rzezb ludowych, a malowanych zabawek do czarno-
bﬁaiych fotogratii architektury ludowej. Byla tam lina z korzeni
ekscentrycznym skretem wijaca sie wsréd obrazow na szkle,
a barwne kiecki i zapaski rozwieszone na patykach, majgce deko-
royvgé rzekomo ,,smutne” dla oczu siwaki. Tego rodzaju sztuczki
minionej przesziosci, obliczone na kokietowanie widza, surowo
skrytykowane zostaty w publicznej dyskusji na Walnym Zgro-
madzeniu Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego w Warszawie
w pazdzierniku 1955 r. 2

2 W ramach omoéwionych powyze] sposobéw ekspozycji mieszczy sie na
podlozu naukowym oparte préby uporzadkowania zbioréw muzealnyeh
wegle podziatu regionalnego, typologii pewnych wytworéw kultury i ich
zasiegbw geograficznych, lub tez rodzajow tworzywa i techniki wytwa-
rza.mia. Proby te nie wplynely ani na jasne okreélenie idei muzedw, ani
te_z wzbogacenie muzealnictwa polskiego nowymi metodami ekspozyeji.
Pierwsza praca polska o muzealnictwie etnograficznym, wydana jeszeze

397

W ciggu ostatniego ¢wieréwiecza wzbogaciliSmy sie o nowe
do$wiadczenia, chloneliSmy przyklady nowatorstwa zza granicy,
a w szezegblnosel w okresie X-lecia uswiadomiliSmy sobie koniecz-
nog$é postawienia rusztowania do struktury ideologicznej w muze-
ach etnograficznych oraz przemyslenia nowych metod ekspozycji
w oparciu o praktyke wiasng i cudza. Nie kusimy sie o zdefinio~
wanie istoty tych zmian, jakie w ciagu kilku lat dokonaly sie
w polskim muzealnictwie etnograficznym — sa one zbyt zloZone
pod wzgledem iloSciowym i jakosciowym, aby daty sie zawrzeé
w jednym zdaniu. Wchodzi tu bowiem w gre zaréwno polityczna,
naukowa, i o§wiatowa rola muzeum, jako tez styl pracy, sposcby
sprzegania podstawowych czynnikéw historii z nadbudows, prze-
stanki ideologiczne wystaw, jako §rodkow oddzialywania na masy,
metody wystawnicze itp.

Uwazam przeto za wskazane, aby raczej na przykladzie jednego
muzeum zilustrowaé te skomplikowang problematyke. Wybratem
do tego celu Muzeum Etnograficzne w Krakowie nie dlatego, aby
mu przypisywaé czolowsg role w tym ruchu przemian, ale ze
jako jeden z pracownikéow tegoi Muzeum znam je lepiej. Zresztg
usprawiedliwia mnie takze i ta okolicznosé, ze w roku 1955
uplynelo 50 lat od zaloZenia fundamentéw pod te placowke kul-
turalng, tedy wypada mi co§ nieco§ powiedzie¢ o zapomnianej
przez innych jubilatce.

w 1928 r., a mianowicie Kazimierza Moszyaskiego Etnografic w mu-
zeach regionalnych, wychodzila z bezwzgledaie stusznego zalozenia, Ze
~podstawowym zadaniem regionalnych, jak i w ogdle wszelkich muzedw
etnograficznych, jest odszukiwanie, pozyskiwanie i udostepnianie nauce
wszelkich dajacych sie koaserwowaé zabytkow kultury ludowej (oryginaly,
oryginalne ‘fragr‘nenty i starannie w skali wykonane modele)‘, Nie ma tu
wprawdzie jeszcze wzmianki o muzeum jako instytucji takze i oswiatowe],
totez autor uswiadamia sobie hermetyczny zakres zbyt ciasno ujetych
celdbw muzeum, ,jak gdyby zostalo ono utworzone wylgcznie dla jednego,
lub paru-prowincjonalnych etnograféw-amatorow, widzgcych w nim swoj
warsztat pracy, oraz dla kilku etnograféw-fachowcoéw, oczekujacych wzbo-
gacenia swych wiadomosci przez zapoznanie sie z zebranym tam materia-
lem*. Niemniej stwierdzié naleiy, Ze w pracy tej po raz pierwszy wysu-
niety zostal problem naukowego charakteru muzeum etnograficznego i po-
stulat »wybicia drzwi miedzy spoleczenstwem i naukg‘.
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STRUKTURA IDEOLOGICZNA
WYSTAW MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO W KRAKOWIE

Zbiory Muzeum Etnograficznego, usunigtego przez okupanta
w 1940 r. z Wawelu, dlugo tulaly sie po piwnicach, nim po
wyzwoleniu Krakowa prezydent socjalistycznego Zarzadu Miasta,
dr Henryk Dobrowolski, autorytetem swoim zadecydowal
w 1948 r. o ich przyszlosci. Oddanie budynku ratusza kazi-
mierskiego (ryc. 1) na potrzeby Muzeum bylo nadrobieniem daw-
nych rzgdow, kiore od lat kilkudziesieciu nie zdotaly tej placowee
kulturalnej zabezpieczyé odpowiedniego lokalu. Ot6z w pierwszym
pigcioleciu powojennym, gdy Muzeum istnialo wlasciwie tylko
de nomine, gdy nie dysponowalo jeszcze budynkiem na pomiesz-
czenie 1 wystawienie zbiorow, uznalo sie za instytucje zywa,
w zwigzku z eczym wytyczylo sobie zgodny ze swym profilem
plan pracy korelujacy z aktualnymi zadaniami i potrzebami Paf-
stwa Ludowego. Przykladowo plan ten, mobilizujgcy nieliczny
radéwcezas personel Muzeum do waznych prac, wlaczonych w nurt
biezgcej polityki kulturalnej panstwa, przedstawial sie naste-
pujaco:

Po ustapieniu faszystowskiego okupanta, gdy przed muzeami
polskimi stanelo zadanie obliczenia strat poniesionych podczas
wojny, Muzeum Etnograficzne samorzutnie rozpoczelo akcje
badawczg w terenie, a wyniki przeprowadzonej naéwczas reje-
stracji, obejmujacej straty w zakresie sztuki ludowej na catym
obszarze Rzeczypospolitej, wydane zostaly pézniej przez Mini~
sterstwo Kultury i Sztuki w publikacji, pt. Straty wojenne zbio-
réw polskich w dziedzinie rzemiosla artystycznego, t. 2 Prace
i Materiaty Biura Rewindykacji i Odszkodowan, nr 13. .

Jednym z czolowych zagadnien Panstwa w pierwszych latach
ckresu powojennego bylo ozywienie zycia gospodarczego i kul-
turalnego na Ziemiach Odzyskanych. Wtedy Muzeum Einogra-
ficzne zajelo sie remontem zabytkowego domu géralskiego
w Szklarskiej Porebie Sredniej, pochodzacego z czaséw Sobies-
kiego, i koncentracjg zabytkéw kultury ludowej na Dolnym
Slasku. Restauracja tego budynku wedle planéw i kosztorysu
opracowanego przez Muzeum prowadzona byla z funduszu Mini-
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sterstwa Kultury i Sztuki (Centralnego Instytutu Kultury), a nad-
zorowanie prac remontowych przez przedstawiciela Muzeum. Po

Ryc. 1. Budynek Muzeum Etnograficznego w Krakowie
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przezwyciezeniu ogromnych przeszkéd dom ten zostal odrestauro-
wany, pomieszczone zaé w nim zbiory staly sie podstawa Muzeum
typu skansenowskiego, a w ogole pierwszego na Ziemiach Zachod-
nich muzeum polskiego powstalego po wojnie.

Gdy po raz pierwszy w dziejach Polski rzucono hasto wigcze-
nia twérczych pierwiastkow polskiej kultury ludowej do skarbcea
kultury narodowej, Muzeum Etnograficzne przystapilo wydat-
nie do akecji organizowania wielkiej wystawy sztuki ludowej,
a w szezegolnoscl plastyki ludowej z zakresu rzezby, malarstwa
i grafiki, celem upowszechnienia jej wielkich, a mato znanych
warto§ci. Wystawa ta przewieziona zostala w 1949 r. z kraju za
granice i w clagu dwuletniego eksploatowania jej w wiekszych
miastach Europy i Ameryki dobrze spehila swoje zadania propa-
gandowe, jako pierwsza calkowicie udala polska wystawa sztuki
za granica. Liczne fachowe recenzje, a w szczegélnosci entuzjas-
tyczna ocena tej sztuki przez Pabla Picassa, wywarty wplyw na
plan przyszlych wystaw analogicznych.

Gdy za$ powstata Centrala Przemystu Ludowego i Artystycz-
nego, a wiec instytucja spoldzielczo panstwowa, ktéra zajela sie
organizacjg caloksztattu drobnego przemystu ludowego i artystycz-
nego w Polsce, Muzeum Etnograficzne urzadzilo w salach Mu-
zeum Przemystu Artystycznego w Krakowie wystawe pt. Sztuka
Ludowa i Przemyst Artystyczny w Polsce Ludowej (ryc. 2), celem
wykazania, Ze a) zdrowy rozwdéj sztuki ludowej nie moze sie do-
konywa¢ w odcieciu od tradycji oraz, ze b) przestawienie indy-
widualnej wytworczosci na spotdzielezg moze sie wykazaé osigg-
nieciami pozytywnymi.

Jednoczesnie przeprowadzano w bibliotekach i archiwach his-
toryczng dokumentacje ikonograficzng z zakresu etnografii, przy-
gotowujagc wystawe objazdows, pt. Historia Wsi, majgcg speinié
swg role oSwiatowg w okresie najostrzejszej walki o nowsg spéi-
dzielczg strukture wsi.

Ta gar$é przykladow obrazuje, w jaki sposob muzeum nie dys-
ponujgce jeszcze wlasnym lokalem wystawowym szukalo drog do
uaktywnienia sie jako instytucja zywa, chegca w miare sil swoich
i zgodnie ze swym profilem stuzyé idei czynnego wspéiuczestni-
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czenia w rozwigzywaniu aktualnych zadan, wchodzacych w za-
kres polityki kulturalnej panstwa.

Po tej linii szed! plan dalszych wystaw urzadzanych w czasie,
gdy Muzeum posiadalo juz wlasny budynek i adaptowalo go do

Ryc. 2. Cze$c wystawy czasowej ,,Szituka ludowa w Polsce Ludo~
wej“ w Muzeum Etnograficznym w Krakowie

26 L Ludr, o XLIV,
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celow wystawowych. Wystawa Zdobnictwo Izby Wiejskiej (ryc. 3)
dostarczalo materiatu do urzgdzania regionalnych wnetrz w pow-
stajgcych coraz liczniej domach kultury i $wietlicach wiejskich,

v

Rye. 3. Wystawa skrzyn ludowych na korytarzu Muzeum Etnografez-
nego w Krakowie

a wystawa Polskie Tance Ludowe (ryc. 4), wraz z drukowanym
przewodnikiem, byta wyrazem tendencji do umasowienia wartogci
polskiego folkloru w powstajacych wéwezas tlumnie zespolach
piesni i tanca. Réwniez aktualng tresé w swoim czasie mialy wy-
stawy: Wie§ Dawna i Nowa oraz Przeobrazenia Wspolczesne
w Sztuce Ludowej.

Ale najwazniejszym zadaniem Muzeum Etnograficznego bylo
znalezienie idei, nadajacej sie na tworzywo do budowy nowego
swiatopogladu ludzi panstwa ludowego i znalezienie dla niej
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wlasciwego wyrazu plastycznego, ktory by nie dorywczo, ale
stale oddzialywal na coraz to nowe masy widzoéw. Te idee znale-
ziono, a realizacja jej nadata juz w 1951 r. Muzeum Etnograficz-
nemu wlasng fizjonomie o profilu odcinajgcym sie ostro od tla
polskiego muzealnictwa etnograficznego.

W przedmowie do pierwszego wydania w 1884 r. ksigzki Fry-
deryka Engelsa O pochodzeniu rodziny, wlasnosci prywatnej
i patistwa znajduje sie uwaga, ze ,,wedlug materialistycznego poj-
mowania momentem decydujgcym w historii jest w ostatniej

Ryc. 4. Makieta ,krakowiaka”“ na Wystawie Tar’lcéw Ludowych w Mu-
zeum Etnograficznym w Krakowie

instancji produkcja i reprodukcja bezposredniego zycia. Z jednej
strony wytwarzanie S$rodkéw utrzymania, $rodkdéw spozycia,
odziezy, mieszkania i niezbednych do tego narzedzi i z drugiej

-
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strony wytwarzanie samych ludzi rozmnazanie si¢ gatunku” ? Wy-
suniete tutaj na czolo trzy podstawowe dziedziny produkcji, jako
zasadnicze czynniki w historii ludzkosci, staly sie zrebem wysta~
wy statej, obejmujacej ludowa kulture materialng w trzech czlo-
nach: a) jak cziowiek zdobywal pozywienie b) jak sie odziewal
i ¢) jak mieszkal,

Rozstawione na tych trzech liniach wybrane zjawiska kulturo-
we ujete zostaly z pozycji materializmu historycznego tj. metody
wynikajgcej z istoty etnografii, jako nauki badajacej takiez zja-
wiska z punktu genezy i rozwoju.

Juz w pierwszej sali tej wystawy ma widz moznost stwierdze-
nia, ze ,technologia ujawnia czynny stosunek czlowieka do przy-
rody” (Marks), ze czlowiek odkrywajgc pewne prawa przyrodni-
cze i wyzyskujac je dla wilasnego dobra tworzyl narzedzia, ktére
rewolucjonizowaly postep (rye. 5). Takg role w historii speinity
np. narzedzia do niecenia ognia, ktérych matkg bylo praktyczne
stwierdzenie, Ze przez tarcie wytwarza sie cieplo. Ale nim ignis
fricatus de ligno zastapiony zostal przez ignis de lapide excussus
powstala ze swidra ogniowego tokarka do obrobki drzewa, kosci
lub kamieni w celach uzytkowych lub zdobniczych, z niego pow-
stal tez tuk, ktéry w epoce kamienia mlodszego zmienit metody
lowieckie i sposoby wojowania, z tuku zas§ powstal pierwszy stru-
nowy instrument muzyczny, swider do wiercenia otworéw i za-
palniczka $widrowa. Wynikiem za$§ praktycznego poznania innych
praw przyrodniczych, rp. grawitacji, réwnowagi lub réwni po-
chylej sy nicktore narzedzia lowieckie o konstrukeji, wystepu-
jacej nieraz na szerokich obszarach globu ziemskiego.

Oczywidcie, ze S$ciste pod wzgledem historycznym okreslenie

pojawienia sie pewnych zjawisk kulturowych, sygnalizowanych
na wystawie przez eksponowane narzedzia, a nawet niekiedy
przedstawienie wiasciwego ich ciagu rozwojowego — natrafia na
trudnosci. Wystepowanie np. réznych $widréw do niecenia ognia
i to w czasach zamierzchlych oraz na ogromnych przestrzeniach

3 F, Engels, O pochodzeniu rodziny, wlasnodci prywatnej i panstwea,
Warszawa 1948, s. 8.
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Swiata, uniemozliwia wiasSciwy uklad tych narzedzi. Dlatego mu-
zeolog musi czesto postugiwa¢ sie hipoteza, tym bardziej ze ope-
rowa¢ musi skrotami, a zawsze 1 wszedzie wdrazaé widza do
myslenia historycznego, stawiajac mu przed oczy zagadnienie

Ryc. 5. Narzedzia do niecenia ognia. Wstep do dzialu ,Jak czlo-
wiek zdobywal poiywienie®. Wystawa stata ,Ludowa Kultura
Materialna w Muzeum Etnograficznym w Krakowie
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ewolucji, np. rozwdj narzedzi od pilty ogniowej do zapalniczki ben-
zynowej, od barci samorodnej do nowoczesnego ula nastawkowe-
go, od kopaczki drewnianej do wielolemieszowego pluga nowo-
czesnego, sczepionego z ciggnikiem itp.

W pomoc oryginalnym okazom przychodza na wystawie obrazy,
drzeworyty, sztychy i fotografie, a caly ten material ikonografii
historycznej, rozwijajgc tresci przodujace, wypowiadane przez
narzedzia pracy, pozwala widzowi zapoznaé sie z warunkami pra-
cy w dobie feudalizmu i gospodarki kapitalistycznej, oraz ostat-
nimi zdobyczami gospodarki planowanej i kolektywnej, ktorej
przy$wiecaja idee zawarte w art. 7 Konstytucji: ,Polska Rzecz-
pospolita Ludowa opierajac sie na uspolecznionych srodkach pro-
dukcji rozwija zycie gospodarcze i kulturalne kraju na podstawie
narodowego planu gospodarczego, a w szczegélnosei przez rozbu-
dowe panstwowego przemystu socjalistycznego, rozstrzygajacego
czynnika w przeksztalceniu stosunkoéw spoleczno-gospodarczych”.

Zawieszony obraz, pt. ,Stare i nowe”, uzmystawia przejscie
kultury ludowej w kulture socjalistyczng mas ludowych.

W drugim skrzydle budynku przedstawiono problem; jak czlo-
wiek sie odziewal. Narzedziami i surowcem demonstrowano
obrébke Inu oraz welny, technike przedzenia, snucia i tkania. Ponad
eksponowanymi narzedziami zawieszono fotografie, ilustrujace jak
cztowiek postuguje sie nimi. Wystawe §rodkéw produkeji uzupel-
niono zobrazowaniem sit produkeyinych. Aby zas widz, obserwu-
jgc proces ludowej produkceji tekstylnej od wiékna do tkaniny, nie
tkwil myslami jedynie w elementach zachowawczych kultury ma-
terialnej, ale uswiadamiat sobie jej dalszy rozwéj az do wspolczes-
nych przejawoéw postepu technicznego, zawieszono nad niektoérymi
narzedziami fotografie, ktére uplastyczniaja to zagadnienie: nad
prymitywnym gremplem — fotografie nowoczesnei gremplarni,
nad kotowrotkiem maszyne przedzalniczg itp. Nastepnie celem wy-
kazania, ze wszystkie wytwory kultury materialnej sg wynikiem
lancucha spotecznej pracy ludzi, dano przeglad réznych czynnosci
technicznych, zwigzanych z produkecja odziezy. Obok warsztatéw
tkackich wystawiono probki tkanin ludowych z wazniejszych
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ofrodkow tkackich w Polsce oraz przyrzady do prania i maglo-
wania.

W sasiedniej za$ sali ro$liny farbiarskie i probki welny nimi
barwionej oraz owady farbiarskie, szczegdlnie czerwca polskiego
(Coccus polonicus L.), ktorego stanowisko znajduje sie na nieuzyt-
ku w obrebie Krakowa. Obok zawieszono deski do druku bez-
posredniego, klocki do zadrukowywania tkanin batikows technika
zdobniczg oraz niektdre narzedzia z warsztatu wiejskiego druka-
rza plécien. Na specjalnych ekranach zilustrowano zagadnienie
postugiwania sie w fabrycznym przemysle tekstylnym tradycyj-
nym zdobnictwem ludowym. Historie za$ ubioréw ludowych
przedstawiono na fotografiach: okazéw wykopaliskowych, ptasko-
rzeZb, miniatur, drzeworytéw i sztychéw; w mniejszym za$ stop-
niu na muzealiach ilustrujgcych dawne formy odziezy na ziemiach
naszych. Dzial ten konczy sie unaocznieniem problemu klasowego
przez rozwarstwienia stroju.

Ten szkicowy przeglad drugiego dzialu kultury materialnej,
ktorego dokladny plan przygotowano w 1951 r., §wiadczy, ze idei
jego przyswiecala metoda dialektyczna, wedle ktorej kazde zja-
wisko zrozumiale staje sie dopiero wiedy, gdy sie je rozpatruje
w powigzaniu z innymi zjawiskami. Dlatego tez wystawa ta w zo-
brazowaniu zagadnienia odziezy, jako elementu skladowego bazy,
nie ograniczyla sie, samym materialem etnograficznym, ale czer~
pala go z technologii, chemii, archeologii, historii przemystu, a na-
wet historii sztuki i literatury. Ten $mialy zestaw odziezy zroz-
nicowanej w zaleznosci od réznych nurtow kultury, réznego stanu
posiadania, roznej warstwy 1 hierarchii spolecznej, konczy silny
akcent, sztych nadworniego malarza krola Wiadystawa IV, Stefa-
na Della Belli, zatytulowany ,,Incisione dela Solenne Ambasciata
del Conte Giorgio Ossolinski mandate al Pape dal Re di Polonia
Vladislao IV. d’anno 1633”. Przedstawiony tu tak czesto opisy-
wany slawny wjazd Ossolinskiego do Rzymu otrzymat dodatkowy
cytat wyjety z przemoéwienia wojewody Firleja w czasie wojen
szwedzkich, a zamieszczony w Epistolach biskupa Andrzeja Za-
luskiego: ,,Widzisz tych panéw tak kosztownie i wytwornie stroj-
nych, jakby szli na $lubny kobierzec — skad mys$lisz majg na to
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Srodki? Z tez i krwi ubogiego chlopa tak sie postroili. Wierzaj mi,
ze gdyby Aniot Panski Scisnat w dloni te lamparty i sobole, te jed-
wabie i1 purpury, krew i izy pokrzywdzonych strugg by z niej
plynety”.

Trzecim czynnikiem podstawowym, ksztaltujagcym w historii
materialne warunki bytu czlowieka, jest wedle struktury
F. Engelsa ~— mieszkanie. Na wystawe tego dzialu w Muzeum
skladajg sie modele groty zamieszkanej przez towce paleolitycz-
nego, szataséw i ziemianki z epoki kamienia mlodszego, grodu
biskupinskiego, chaty opolskiej z XII w., chaty zagrodnika
z XVI w., a wreszcie modele chat reprezentujacych polskie bu-
downictwo regionalne. Nalezg tu réowniez przyklady ,stylu pod-
halanskiego”, tworzonego przez S. Witkiewicza z elementéw cie-
siotki géralskiej, oraz model chat odbudowywanych wedle planéw
Centralnego Biura Projektéw Budownictwa Wiejskiego we wsiach
spalonych przez hitlerowskiego najezdzce.

Tak zobrazowany aspekt gospodarczy, spoleczny i estetyczny
budownictwa ludowego z XIX i XX wieku uzupelniajg powigk-
szone fotografie, przedstawiajgce rodzaje zabudowy wsi, oraz pla-
ny poziome chat.

Oczywiscie zaden z problemdéw powyzszych nie zostal tu wyjas-
niony ani rozwiniety wyczerpujaco. Toczona w ciggu dziejow
walka cziowieka o Zywno$é, odziez i mieszkanie ma juz za soba
bogata historie. Wystawa w Muzeum nie ma na celu konkurowa-
nia nawet z podrecznikiem do historii kultury materialnej. Wy-
stawa nie miala na celu wyczerpania nawet wszystkich skladni-
kow bazy. Z braku miejsca ograniczono sie do wspomnianych juz
trzech podstawowych czynnikéw w historii, podanych przez
Engelsa. Chodzilo bowiem o uczenie widzéw przede wszystkim
podstaw Swiatopogladu postepowego, o uczenie historycznego
myS$lenia.

W zwigzku z tym, dla podkreslenia zaleznosci postepu od roz-
woju doskonalszych narzedzi produkcji, na wystawie ludowej kul-
tury materialne] w Muzeum Etnograficznym raz po raz skiero-
wuje sie uwage widzoéw na narzedzia w okre§lonym czasie przo-
dujgce i rewolucjonizujace poprzedni sposdéb wytwarzania. De
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takich nalezy w rolnictwie ptug, w budownictwie siekiera, ciosta,
pila, w tkactwie kotowrotek, w produkcji odziezy noiyce, w gar-
nearstwie kolo — tak jak w nowoczesnym przemys$le zastosowa-
nie maszyny parowej, elektrycznosci i energii atomowej.

Uzupelnieniem tak przemyslanej wystawy kultury materialnej
jest zajmujgca cale skrzydlo II pietra budynku Muzeum wystawa:
Historia Wsi, bedgca w przewaznej czesci przedstawieniem histo-
rycznego rozwoju stosunkow produkcji na wsi polskiej. Obejmuje
ona czasy od rozpadniecia sie wspolnoty rodowej i polaczenia sie
plemion pod wspdlng wladzg, rozwdj feudalizmu, gospodarke fol-
warczng, formy poddanstwa chitopbéw, zakres powinnosci chlopow
wzgledem pana, przeciwienstwa klasowe w Polsce feudalnej, for-
my chlopskiej walki klasowej, walki chlopéw w obronie ojczyzny,
przejawy polskiej mysli postepowej w obronie chlopéw, poczatki
ukladu kapitalistycznego (manufaktury), rok 1846 i 1848, mape
walk chlopskich w 1861 r., rozwéj kapitalizmu w rolnictwie, roz-
woéj klasy robotniczej, emigracje chlopdéw, przeciwienstwa wsi ka-
pitalistycznej, powstanie ruchu ludowego, powstanie i strajki
chiopskie w okresie imperialistycznym, wojne i okupacje, manifest
Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego, reforme rolng, no-
we narzedzia produkceji, postep techniczny, spéldzielczosé produk-
cyjng, elekiryfikacje i radiofonizacje, higiene i zdrowie, opieke
nad dzieckiem, szkolnictwo i czytelnictwo oraz Zycie kulturalne
w okresie wielkich przemian gospodarczych i spotecznych, doko-
nanych w Polsce Ludowej.

Podany powyzej zespdt faktéw historycznych, skladajacy sie,
jak wida¢, z ogniw cigglosci i zmian, starano sie w miare moznosci
okre§li¢é trzema plaszezyznami przedstawienia: ekonomiczng, spo-
teczng i polityczng.

Przedstawienie jednak tych zagadnien w formie wizualnej na-
potkalo na olbrzymie trudnosci z tej przyczyny, ze kazda wystawa
jest takim ukladem wybranego materialu, aby przemawial przez
oczy do mys$li i wyobrazni widzow -— ta za$ wystawa skladala
sie: a) z zabytkéw muzealnych, a tych, jesli chodzi 0 wymagany
ich zwigzek z tematyka podang powyzej, jest w zbiorach naszych
ilosé znikoma b) z napisdéw, ktorych ilos¢ wybrana by¢é musi jak
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najoszczedniej, bo zadna wystawa nie moze konkurowa¢ z ksiazka
i ¢) z materialu ikonograficznego, ktérego na ogot nie ma w Polsce
wiele, a na dobitke nikt go systematycznie nie zbieral.

Dlatego prace i zbiory dokumentacyjne w archiwum ikonografii
etnograficznej w Muzeum Etnograficznym w Krakowie majg
wartosé pionierskg. Dzieki nim moglo Muzeum urzadzi¢ wystawe
historii ubiorow w dziale ludowej kultury materialnej, wystawe
sit produkeyjnych oraz wystawe Historia Wsi, obrazujacg histo-
ryczny rozwéj stosunkéw produkceji na wsi polskiej 4.

Na tym jednak nie konczy sie ideologiczna struktura wystaw
stalych w Muzeum Etnograficznym. Dopiero po zapoznaniu sig
z narzedziami produkecji w trzech podstawowych czlonach bazy:
zdobywania zywnosci, mieszkania i odziezy, po zapoznaniu sig
z sitami produkeji 1 stosunkami produkeji w ujeciu historycznym,
przechodzi widz do przejawéw nadbudowy, do wystawy sztuki
ludowej, w ktérej dominujg trzy tworzywa: drzewo, glina i wiok-
no. Materialom tym odpowiadajg rozliczne formy architektury
ludowej, rzezba, snycerstwo i rytownictwo w drzewie, garncar-
stwo, rzezba ceramiczna, zabawki, tkactwo, hafciarstwo, koron-
karstwo, str6j. Uboczne znaczenie maja w sztuce ludowej inne
tworzywa, np. skdra, metale, szklo, farby i papier. Z wielosci za$
materialéw, za pomocg ktorych czlowiek wyrazat swoje idealy
piekna, wywodzi sie wielo$¢ sztuki ludowej i wielos¢ ich drog
rozwojowych. Ktoérej z nich jednak przyzna¢ przodowniciwo
w konkretnym ukladzie ekspozycji?

Olbrzymia wiekszo$¢ eksponatéw, ktérymi rozporzgdzajag muzea
etnograficzne, wywodzg sie z konca XIX i pierwszej polowy
XX w. W dawniejsze jednak czasy, niz te, z ktérych konkretnie
nam sg znane dawne zabytki sztuki ludowej, siegajg swiadectwa

4 Przed kilku laty, gdy dopiero kielkowala u nas idea ekspozycji mar-
ksistowskiej, wysuwano na konferencji w Nieborowie zasade pokazania
jednoczes$nie narzedzi produkeji, sit produkcyjnych i stosunkow wytwa-
rzania, zbyt mechanistycznie przenoszgc na teren praktyvki ekspozycjii dia-
lektyczng zaleznoéé zjawisk od otaczajaeych je warunkdéw, Wydano nawet
urzedowe zalecenie w te] sprawie, zapominajgc o stusznej zasadzie mowcow
rzymskich, ze qui nimium probat nihil probat.
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o prastarych formach obrzedowych, bedacych obiektywizacjg mi-
nionych wierzen. Wiele z tych archaicznych tradycji przetrwatlo
do dzi§ jako przezytki, zwyczaje i widowiska, wystepujgce
w okre§lonych porach roku rolniczego i astronomicznego oraz
w obrzedach rodzinnych. W formach tych widowisk i w zlgczo-~
nych z nimi przedmiotach obrzedowych tkwig zalazki teatru lu-
dowego, a jednoczed$nie najdawniejsze elementy plastyki ludowej.
W Muzeum Etnograficznym zaczeto wiec przeglad sztuki ludowe]
od kukly marzanny ze slomy, gaika. z drzewka zielonego, od
maszkar zwierzecych, tj. postaci ludzkich okrytych skérg i wyty-
kajacych przed sobg maske konia, kozy, tura lub bociana, od
wozka z kogutem, wiencéw dozynkowych, rézg weselnych i pie-
czywa obrzedowego. Do tego cyklu wigczone zostaly pdiniejszego
pochodzenia gwiazdy i szopki obnoszone w kresie Bozego Naro-
dzenia, zestawione z ludowym teatrzykiem lalkowym o tresci
sSwieckie].

Dalsze miejsce zajmuje rzezba religijna, przeciwstawiona rzez-
bie o tematyce swieckiej, ceramika, obrazy na szkle, koronki, tka-
niny az do wspolczesnych przeobrazen w produkceji planowanej,
kolektywnej, spoldzielczei, przystosowanej do potrzeb czlowieka
wspolczesnego.

Nie ograniczamy swego pola widzenia jedynie sztuks tradyeyj-~
ng, ale chcemy dojrzeé¢ w jej rozwoju etap dokonujacy sie wspdl-
cze$nie. Ekspozycja sztuki ludowej nie jest pod wzgledem rzeczo-
wym wyodrebniona z catoksztaltu wystaw w Muzeum Etnogra-
ficznym, lecz éci$le zwigzana z wystawa kultury materialnej, jako
jej logiczne dopelnienie. Dlatego zarowno wnetrze izb wiejskich,
przyklady budownictwa i garncarstwa, oraz plecionkarstwa, tkac-
twa, farbiarstwa, drukowania na pidtnie, historyczny rozwoj
odziezy, rozwarstwienie klasowe stroju jako tez obrazowe przed-
stawienie historycznego rozwoju stosunkéw produkeii na wsi
maja swe uzupeinienie i nadbudowe w wystawie sztuki ludowej.

Na tej wystawie widz réwniez musi zdawac sobie sprawe z tego,
ze sztuka jako zjawisko spoteczne miesci sie tez w kategoriach
czasu. Nie mozemy budowaé na nalwnym stosunku widza do
eksponatéw. Zada on bowiem czego$ wiecej, niz zdawkowego po-
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kazania mu kolorow i ksztaltéw rzeczy. Trzeba mu wiec wska-
zywa¢ na watki genetyczne zjawisk artystycznych i ich prze-
obrazenia w okres$lonych warunkach, trzeba mu utatwié¢ dostrze-
zenie znamiennej cechy sztuki ludowej, wypowiadajgce] sie
w Scistym zwigzku z potrzebami zycia codziennego. Ten bowiem
chleb powszedni warstw ludowych jest naszym dziedzictwem,
ktore ma byé przyjete i wlaczone do budowy kultury socjali-
stycznej z udzialem $wiadomosci mas.

PERYPETIE PLANU PRZESTRZENNEGO

Podstawowsy zasadg realizmu architektury jest wyprowadzanie
planébw przestrzennych z jasno okreslonego przeznaczenia bu-
dynku. Zamazanie treéci, tj. brak sprecyzowania funkcjo-
nalnodci wszystkich niezbednych elementéw skladowych prze-
strzeni podporzadkowanej celowi uzytkowemu odbija sie ujemnie
na koncepcji architektonicznej. Z idei rodzi si¢ wiec szkola, dwo-
rzec kolejowy, sanatorium, bank czy tez muzeum. Ale ten oczy-
wisty porzadek rzeczy nie panowal w $wiecie zawsze i wszedzie.
Wszakze znana bolaczkg muzedéw jest powstala pod naciskiem
nieustannie wzrastajacych potrzeb walka z fizycznymi, zastanymi
warunkami budynku. Przeciwienstwa te spietrzajg sie do tego
stopnia, ze wszelka radykalnie zaradcza myél kapitulowaé czesto
musi wobec niemozliwodei naruszenia muréw muzeum, nalezg-
cych do form zabytkowej architektury, ktéorym bez wzgledu na
to, jakim celom dzisiaj stuza, nalezy sie opieka.

Tak jest nawet w ojczyZnie muzedbw — we Wioszech. W zabyt-
kowym budynku miesci sie tam bowiem i Museo Sforzesco w Me-
diolanie i Museo Civico i Ca d’oro w Wenecji, Museo Etrusco,
Muzeum Uffizich i Pittich we Florencji, Museum Kapitolinskie
w Rzymie, setki i tysiace w innych krajach Furopy. Po nich
ciggnie sie szereg budowli nowszych, a nawet nowoczesnych,
ktére naprzod postawiono,, a potem glowiono sige nad sposobem
ich zuzytkowania. W Polsce nawet gmachy na muzea stawiano

‘w okresie przedwojennym bez jasno okreslonego planu, powierza-
jac to fundamentalne zagadnienie niekompetencji architektéw.
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W gorszym polozeniu znalazly sie muzea etnograficzne, sposrod
ktérych ani jedno do dzi§ nie korzysta z budynku postawionego
specjalnie dla jego potrzeb. Wszystkie przeto zmuszone sz do
walki z zastanymi warunkami fizycznymi przestrzeni, ilekroé¢
podejmujg sie organizowania jakiejkolwiek wystawy, a céz do-
piero planowania rozmieszczenia catego muzeum w przydzielonym
budynku.

Czesto punkt wyjsciowy planu wyznacza nie idea, ale przypa-
dek. Pojawienie sie wilgoci w dotychcezas suchych piwnicach Mu-
zeum Etnograficznego w Krakowie zmusilo do radykalnej prze-
budowy planu picrwotnego. Piwnice nie mogly byé uzyte nawet
na tymczasowy magazyn ceramiki oraz narzedzi i sprzetu gospo-
darskiego, a trzeba bylo na zmagazynowanie tej grupy zbiorow
przewidzie¢ inne miejsce. Podobnie miala sie rzecz z trzema za-
wilgoconymi salami w péinocnym skrzydle parteru. Jedynym za-
bezpieczeniem przed zaciekaniem wilgoci bylo podciecie funda-
mentéw i zalozenie izolacji. Na to jednak braklo funduszow,
zreszig czas pilil, bo $limaczenie sie z remontami grozilto przej-
$ciem budynku Muzeum w inne rece.

Te niespcdzianki zadecydowaly o umieszczeniu warsztatow
przemystu ludowego, folusza i olejarni w planie parteru budynku.
W zwigzku z tym nasunela sie koniecznos¢ wyburzenia jednej
$ciany przedzialowej i to wlasnie noénej, a przerzucenia je] funk-~
cji na cztery dzwigary zelazne, ,dwutedéwki”. Dzien za dniem co-
raz apodyktyczniej przemawiala alternatywa: albo plan — albo
nietykalnos¢ budynku. Zwyciezyl plan. Odtad przesuwaly sie
sciany, do goéry podnosily sie podiogi, obniZaty stropy, klatka
schodowa powedrowala do pionu $rodkowego, a po podcieciu
wiezby dachowej otwarly sie na strychu nowe przestrzenie na
pomieszezenie magazynow. Byly to prace pod wzgledem technicz-
nym trudne, ale zawsze celowe, bo podykiowane okreslonym
szczegblowo planem rozkiadu wystaw, pracowni magazynéew
t czedel administracvinej. Plan zas to owoce diugiej pracy tworczej.
Niebezpieczrie jest improwizowaé go lub powierzaé fantazji. Nie-
dobrze tez zamawiaé u innych. Planem samemu trzeba Zyé tj. wal-
czyé o jego realizacje; z planem trzeba sie nosi¢, ksztattowaé go
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nieustannie i obliczaé, smucié sie nim i cieszyé. W nim wypowiada
sie wlasciwa funkcja muzeum w szerokim wachlarzu jego zadan,
z niego tez padajg $wiatla i cienie na gospodarke muzeum. Wy-
starczy kilka przykladéw: Jedno z duzych muzeéw powstalych juz
w Polsce Ludowej rozpoczeto remont budynku od pobielenia fasa-
dy, drugie nie moglo przyjmowa¢ wycieczek robotniczych wieczo-
rem, poniewaz w planie rob6t remontowych nie umiescito insta-
lacji $wietlnej, trzecie nie uwzgledniajgc potrzeb nauki nie posiada
urzagdzen do fotografowania okazéw w salach wystawowych,
w wielu zag nie pomyslano o sprawie bynajmniej nie blahej —
o kierunku przesuwania sie masy ludzkiej w przestrzeni muzeum.
Tymeczasem ruch publicznodci w muzeum powinien mieé charak-
ter automatyczny na podobienstwo potoku, w ktéorym wody toczg
si¢ w zaleznosci od struktury lozyska i brzegdéw. Przewidzenie
wiec naturalnej cyrkulacji widzéw nalezy do podstawowych ele-
mentéw planu organizacji wystawy pod wzgledem przedmioto-
wym. Zwiedzajacy ani na chwile nie powinni mieé¢ uczucia nie-
pokoju, ze co$ omineli.

W Muzeum Etnograficznym uregulowano te sprawe w ten spo-
s6b, ze zamurowano drzwi wejsciowe od korytarza, z wyjatkiem
pierwszych i ostatnich, a przepruto Sciany Srodkiem wzdiuz osi
jego skrzydia na dwoch kondygnacjach, wytyczajac tym sposobem
zdecydowany kierunek przepustu publicznosci. Przeprowadzona
srodkiem drzwi linia podzielila wszystkie sale symeirycznie na
polowe lewa i prawa, predestynujac rownowage ukladu ekspo-
zycyjnego i jego rytm.

Stworzenie fizycznych warunkéw do racjonalnej cyrkulacji pu-
blicznosei w budynku muzealnym o architekturze zastanej jest
bardzo trudne, a niekiedy nawet wrecz niemozliwe. Czesto z ko-
niecznosci regulatorem ruchu zwiedzajgcych staé sie musi wyzna-
czony do tego celu jeden z pracownikow muzeum, gdy we wlas-
ciwym kierunku nie skierowujg widzéw ani malowane strzalki,
ani graficzne plany porzadku zwiedzania ani tez drukowane prze-
wodniki.

Zaprojektowanie dobrej cyrkulacji publicznosci jest trudne
z tego powodu, ze zalezy zawsze od logicznej kolejnosci wystaw
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nieodwolalnie rozmieszczonych w okreslonych przestrzeniach.
Trudnosci te doceni¢ moze tylko praktivk, myslacy z metrem lub
eksponatem w rece, a nie czlowiek decydujacy o rozkladzie rzeczy
bez bliskiego z nimi kontaktu. Praktyk bowiem, §wiadom zasad-
niczej funkcji wystawy, tj. oddzialywania jej na zmyst wzroku,
ksztaltuje ekspozycje tylko z doswiadczen na formach konkret-
nych. Dlatego nie ufajac swej fantazji, prowadzi w kazdej sali
przeznaczonej na wystawe gre koncepcyjng, operujac materialem
wizualnym, czyli poprostu odpowiednimi eksponatami wniesiony-
mi do sali. Tylko taka metoda uchroni od pomylek w kolorystyce,
czytelnodci przedmiotow i wilasciwym dystansie pomiedzy ekspo-
natami.

Oddzielenie czedci administracyinej od wystawowej, rozklad
wystaw, biblioteki, archiwum i pracowni, to jeszcze nie wszyst-
ko. Co robié z przedmiotami, ktére nie zostaly wystawione; Mu-~
zeum Etnograficzne w Krakowie posiada ponad 30 000 przedmio-
tow, sposréd ktérych na wszystkich wystawach, zajmujgcych
22 sale o powierzchni 1036 m? znalazio sie ledwie 2227. W bu~
dynku o kubaturze 17400 m?®, a o powierzchni podlég wynoszacej
2392 m? przypada na przestrzenie przeznaczone na magazyny
852 m?. Przestrzen te wyzyskano do urzgdzenia nowoczesnych ma-
gazynéw, roznigeych sie tym od wszystkich innych w Polsce, ze
pelnig funkcje spoteczng na roéwni z wystawami problemowymi.
Magazyny te, dostepne zaréwno dla naukowcéw, jak i publicz-
nosci, obejmuja przechowywane w szafach oszklonych zbiory
w ukladzie rzeczowym oraz regionalnym. i zaopatrzone w podpisy

oraz mapki.

STYL PRACY

Podstawowym warunkiem realizacji planu jest odpowiednio
dobrany zesp6l pracownikéw wdrozonych w odpowiedni styl
pracy. Brakowalo go jeszeze w pierwszych latach okresu powo-
jennego, ale wychowala go atmosfera pracy w okresie konsek-
wentnego realizowania planéow wymagajgcego od personelu
Muzeum dyscypliny, pracowitosci, ofiarnosci i zapalu.
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Najwieksze nasilenie prac remontowych i organizacyjnych
Muzeum przypadlo na czas, kiedy przesuwano Sciany na parterze,
przebudowywano klatke schodowa w calym budynku, burzono
stropy na calym drugim pietrze, odbijano tynki na I pietrze.
Pracownicy Muzeum zmuszeni byli wchodzi¢ do Muzeum po dra-
binie przez okno na pigtrze. Kobiety ubezpieczano sznurem. Nie-
ustanny, gesty pyl i clasnota miejsca przyczynily sie powaznie
do utrudnienia warunkow pracy. Po wyremontowaniu jednej sali
natychmiast przystepowano do urzadzania w niej wystawy wedle
z gory okreslonego planu. Dzieki tej zasadzie Muzeum Etno-
graficzne otwarlo 3 wystawy na parterze budynku: Wnetrze Izb
Wiejskich; Warsztaty Przemystu Ludowego; oraz Zdobnictwo Izby
Wiejskiej — gdy jeszcze na 1 i II pietrze budynku bylo stychaé
stuk mlotkéw murarskich, a publicznoéé¢ zwiedzajagca Muzeum
mijala sie na korytarzu z robotnikami niosgcymi cegly, wapno,
zelazne szyny lub rury. Ta atmosfera pracy sprawila, ze kiedy
personel Muzeum liczyt juz 28 os6b, wszyscy pracownicy, zarow-
no umystowi, jak i fizyczni, podzielili sie na zespoly robocze, kto-
rych zadaniem bylo wykonywanie sposcbem gospodarczym wielu
prac, umozliwiajgcych szybsze wykonanie zamierzonych planéw.
Mierzono sily na zamiary, ale réwniez zamiar wedlug sil. Powstal
wowezas zespdl odlewniczo-literniczy, szklarski, introligatorski,
$lusarsko-kowalski, stolarsko-modelarski i instalacyjny, ktére po
odpowiednim przeszkoleniu fachowym wykonaly tysigce liter
z gipsu i drzewa, szklity szafy i gabloty, sporzadzily plansze i ekra-
ny, modele budownictwa Iudowego, postumenty, instalacje o§wiet-
lenia elekirycznego w gablotach, makietach i warsztatach prze-
mystu ludowego. Prace te wykonywane w kolektywach zgodnie
z powzietymi zobowigzaniami na naradach produkeyjnych.

Powazne zastugi w realizacji wystaw w Muzeum ma pracownia
konserwatorska. Poniewaz dawne zbiory, ocalone przed wywozem
do Niemiec ucierpialy bardzo wiele od hitlerowskiego systemu
zw. Sicherstellung der Kulturwerte, pierwszg czynnoécig po
uzyskaniu wlasnego budynku dia Muzeum, tj. zabytkowego ratu-
sza na pi. Wolnica w 1349 r. bylo uruchomienie komory gazowej,
w ktérej gazowano zbiory odziezy ludowej w oparach dwusiarczku
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wegla. Byla to praca ogromna, wymagajaca rozbijania mnostwa
skrzyn i sortowania ich wedle zawartosci. Réwnoczesnie urucho-
miono pracownie stolarskg, ktéra naprawiala uszkodzone sprzety,
potem za§ pracownie fotograficzna, ktéra przygotowywala ma-
terial ikonograficzny do przysziych wystaw. Wstepne wiadomosei
z zakresu konserwacji czerpala pracownia konserwatorska z pracy
T. Seweryna Konserwacja okazéw etnograficznych, wyd.
przez Zwigzek Muzeéw w Polsce w 1948 r. oraz tegoz autora
Restauracja ckazéw etnograficznych, Krakéw 1948 — potem zas
W miare rozszerzania i poglebiania swych doswiadczen uspraw-
niata swg technike pracy i dochodzila do wlasnych metod poste-
powania zaleznie od wilasciwosci réznorodnych materiatéw, z kto-
rymi kazde muzeum etnograficzne ma do czynienia. Bez tych
trzech pracowni Muzeum nie mogloby zrealizowaé zadnej wystawy
w nowo otrzymanym budynku.

METODY I SRODKI EKSPOZYCJI

Spoleczenistwu, ktére od dziesieciu lat bylo przekonane, ze
krakowskie Muzeum Etnograficzne, usuniete przez okupanta
z Wawelu, zostalo badz wywiezione, bgdz rozkradzione, badz
tez rozrzucone po réznych piwnicach — trzeba bylo co rychiej
pokaza¢ muzeum odrodzone, tchnaé wen nows idee i nadaé mu
nowe formy ekspozycji nie przypominajgce przedwojennych, nie-
estetycznie urzgdzonych magazynéw, zwanych wystawami. Trzeba
byto podzialaé¢ na widza kilkoma silaymi akcentami plastycznymi,
pokaza¢ urode wsi polskiej i uzy¢ takich srodkéw wychowawczych,
ktore zachecg spoteczenistwo do zwiedzania Muzeum. Bo muzeum
bez publicznosei jest ecmentarzem.

Wspomniano juz o wzgledach, ktére zadecydowaly o pomiesz~
czeniu warsztatéow przemystu ludowego na parterze. Otéz gdy
zaprojektowano, aby do tych trzech wnetrz dodaé wnetrza izb
wiejskich, trzeba bylo ustalié metode, wedle ktérej nalezaloby
je konstruowaé. Wystawe bowiem izb ludowych urzadzano w mu-
zeach od dawna i to w rézny sposéh. Jeszeze w 1908 r. w Museum
fir Osterreichische Volkskunde w Wiedniu urzadzono pokaz izh

27 ,,Lud”, t. XLIV,
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wiejskich z Austrii, Styrii, Slaska, Stowacji, Moraw, Istrii 1 Ru-
munii, ktére potraktowano jako reprezentacje do$é swobodnie
pojetych regionow. W zwigzku z tym pomieszczono w nich
przedmioty, ktére normalnie w izbie wiejskiej znalezé sie nie
powinny. Poza tym wada ich bylo nieuwzglednienie proporeji
znamiennych dla kazdego tvpu izby. W Muzeum Etnograficznym
na Wawelu izba krakowska posiadata w 1925 1. zestaw auten-
tveznych sprzetéw ludowych i innveh przedmiotéow nalezgcych
do wyposazenia wnetrza, ale miescila sie w sali z duzym oknem
i wysokim pulapem, co z natury rzeczy podkreslalo dysproporcie
miedzy nieproporcjonalnymi dimensjami obudowy a naturalnymi
wymiarami sprzetow. Ten sam bigd w zalozeniu cechowal izbe
opoczyfisky, urzadzong w Muzeum Etnograficznym w  FLodzi
w 1849 r. Gdzie indziej znéw pour épater les bourgeois silono
sie na przesadne pstrzenie izby ozdobami. Izba gorala sudeckiego
w dawnym muzeum w Karpaczu urzadzona w 1934 r., nie prze-
bierajaca w $rodkach podobania sie publicznosci, zostata niepo-
trzebnie udekorowana kwiatowymi ozdobami, ktére rozrosty sie
gesto nawet na tragarzach. Te same cechy i to w spotegowanym
stopniu znamionuja czatajska izbe w Slowackim Muzeum w Tur-
czanskim Marcinie, urzadzong w 1938 r. Dosyt bogacza wyrazil
si¢ tam w calkowitym zapehieniu $cian talerzami i paterami
ozdobnymi, pétkami obwieszonymi w czterech szeregach miskami
1 dzbankami oraz w dekorowaniu przestrzeni nadokiennych gesty
malowanka kwiatowa. Forme posrednia miedzy wnetrzem izby
gorala Slaskiego, a ekspozyvcja przedmiotéw z zakresu kultury
materialnej zaprezentowalo w 1930 r. Muzeum Slaskie. Rozmiesz-
czono tutaj w nowoczesnej sali sprzety ludowe, a wiec stol |, roz-
kraczysty” z zydlami, z pélkg z falerzami, skrzynie i namiénik,
ale odstgpiono od scistego przedstawienia wnetrza izby, wieszajgc
obrazy nad kredensem, kapliczke nad drzwiami i wprowadzajgc
do izby nowoczesna gablotke muzealng z eksponatami itp.
Muzeum Etnograficzne w Krakowie postuzylo sie inng metoda.
Przede wszystkim postanowiono wciggngt rekodzielnikéw wiej-
skich do wspoélpracy w zakresie czynnosci, nalezacych do ich
umiejetnosci zawodowych. Dzieki temu dano w Muzeum autentyk,
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nie uciekajgc sie do imitacji, zwykle latwiejszej do wykonania.
Wychodzae z zalozenia, ze w Krakowie nalezy zaczaé od tego,
co mieszkancom tego grodu jest najblizsze, choé¢ nie zawsze znane,
zaczeto od urzadzenia wspolezesnej izby krakowskiej. Ciesle wyko-
nali w naturalnych proporcjach sciany, powate i okna, zdun
z Jadownikow Mokrych z pow. brzeskiego postawil piec (rys. 6),

Ryc. 6. Piece w izbie krakowskiej z Powiéla Dabrowskiego na wystawie
statej ,Izby wiejskie“: w Muzeum Etnograficznym w Krakowie

a matlorolna Rozalia Zardéd z Kiyza w pow. dgbrowskim wykonala
polichromie izby, imponujaca widzowi barwnoscis, bogactwem
ornamentu i niezwyklym poczuciem dekoracyjnym. Jest to dzieto
autentyczne, gdyz sprowadzona ze wsi malarka wykonata wszyst-
kie fantastyczne kwiaty na $cianach, piecu i powale w takiej samej
proporcji, ukladzie i charakterze, jak czynila to we wlasnej izbie
(ryc. 7).

a7
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Te samg metode w postugiwaniu sie fachowcami wiejskimi

w, wykonywaniu czynno$ci nalezgcych do ich zawodu zastoso- wano w budowaniu izby podhalafiskiej z polowy XIX wieku.

Dla zduna goralskiego, Stanistawa Stefaniaka, trzeba bvlo zwiezc

Rye. 7.'F'ragmer41t izby krakowskiej z Powi§la Dabrowskiego na
wystawie statej ,Izby wiejskie® w Muzeum Etnograficzaym
w Krakowie

Ryc. 8. Piec w izbie podhalanskiej na wsytawie statej ,Izby
wiejskie” w Muzeum Etnograficznym w Krakowie



kamienie otoczaki z lozyska rzeki Raby, bo goral z cegiel pieca
tawial (ryc. €). Cegla daje ostre krawedzie bryly, on zag

nie

e

Rve. 9. Izba podhalafska na wystawie ,Izby Wiejskie” w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie

N
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iubuje sie w formach miekkich. Dla ciesli, Stanislawa Giblaka
1 Andrzeja Plewv z Ochotnicy Dolnej w pow. nowotarskim,
trzeba byvlo sprowadzi¢ za zezwoleniem wiadz lesnveh grube bale
z gor, bo w agencjach drzewnyvch byly do nabyvcia tylko kantéwki
22 22 cm. W budowie tej izby kaidyv zacics siekiera i dlutem
wykonaly sprawne rece goralskie (rve. 9). Ich dzietem sy réwniez
wszystkie ryvzowania kozic reciatych, gwiazd cyrklowyvceh, zabedw,
jediiny, parzenicy i leluji na sosrebie, ccapach drzwiowyvch ifp.
Wspolpracujacy z nami ciedle rozmiescili tez w izbie z rozwaga
gazdowsks autentvczne sprzety, coby kazda rzecz byla na swym
miejscu bez uchyby dawnemu zwyczajowi.

Fachowcami wiejskimi postuzono sie réwniez w budowie pieca
do wypalania naczyn. Postawill go w naturalnych wymiarach
nienagannie bracia Trabowie z Zalasa w pow. chrzanowskim.

Od metody powierzania rzemies§lnikom wiejskim wykonania
czynnosci nalezacych do ich specjalnodci trzeba bylo odstgpi¢
w projektowaniu i budowaniu izby dolno$laskiej, majacej w Mu-
zeum reprezentowaé Ziemie Zachodnie oraz zobrazowaé procesy
krzyzowania sie elementow goralskich z mieszezaniskimi. Wymarli
juz ciesle, ktorzy w Karkonoszach i Sudetach w ubieglym jeszeze
wieku stawiali miejscowym géralom roziozyste domy. Totez
w odbudowie zabytkowego, drewnianego domu goéralskiego
w Szklarskiej Porebie Sredniej w 1948 r. musieliSmy sie postuzyé
cieslami sprowadzonymi z Podhala. Ci sami wiec stawiali potem
izbe dolno$lgskg w muzeum krakowskim.

Dalszg cze$¢ parteru wypeiniaja warsztaty przemystu ludo-
wego: (folusz do zbijania sukna (rye, 10), olejarnia (rve. 11) i garn-
carnia, obiekty przewiezior.e do muzeum z terenu wraz z cal-
kowitym urzadzeniem i obudowa $clan. Jest to wiec ekspozycja
typu skansencwskiego. Rozbiérky tvch urzgdzen przemystowych
w terenie kierowat kustosz dzialu kultury materialnej, ale montaz
catosci wykonali sprowadzeni ze wsi ciesle folusznicy, olejarze
i garncarze.

Wystawy tego dzialu, wywierajgce na widzach wrazenie dzieki
autentyzmowi starozytnej konstrukeii i patvnie starego drzewa,
s w historii Muzeum Etnograficznego radosnvm etapem zwycie-
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stwa ?acielc}ej pracy nad tysigeznymi trudnosciami. Dzig juz tylko
c?lo milych wspomnien nalezy rozbiérka opalonych dawniej w po-
zarze belek folusza, praca na pustkowiu w skwarny dzien, dokucz-
liwe pragnienie, bo do zrodia bytlo daleko, uczernione twarze

Ryc. 10. Folusz na wystawle stalej ~Warsztaty Przemyshy Ludowego®
w Muzeum Etnograficznym w Krakowie

i rece, zawalenie sie mostku na potoku podezas przewozenia
belek wozami, a potem ogromne zbiegowisko ludu w Krakowie,
gdy przed budynkiem muzeum wytadowywano z aut ciezarowych
belki z pogorzeli, stare kiody, deski, stepy i stepory 1 wnoszbno

je do $wiezo odnowionego ratusza.

——
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Metoda postugiwania sie pomocg rzemie$lnikéw wiejskich
w urzgdzaniu niektérych wystaw, podyktowana byla nakazem
przedstawienia prawdy, a wiec obowigzkiem nauki. Prawde te
narzuca zreszts widzom sam material swoimi wlasciwosciami
nie tylko ksztaltu i barwy. W apercepowaniu prawdy przed-
miotowe]j wystaw na parterze Muzeum Etnograficznego przydatny
jest ludziom nie tylko zmyst wzroku. Prawdziwe sa tam bowiem
nawet zapachy. Wszakze w izbie krakowskiej panuje won mleka

Ryc. 11. Olejarnia na wystawie statej ,Warsztat Przemysiu Ludowego®
w Muzeum Efnograficznym w Krakowie

(uzytego jako spoiwo do malowanek), w izbie podhalanskiej won
zywiczna swiezego drzewa, w izbie dolnoslaskiej zapach smoty,
ktorg powleczone sy grube tragarze i deski powaly, w olejarni

olej, a w foluszu spalenizna od powierzchniowego opalenia belek
podczas pozaru.



Inng metode ekspozycji zastosowano w wvstawie polskich tan-
¢ow ludowych, wykoncvpowanej samodzielnie bez postugiwania
sie wzorcami ohcymi. Polegala ona na Scislej wepolpracy etno-
grafa z artvsta. Muzeum przygotowalo dokumentacie naukowsg
do strojow ludowyvch, wedle ktérveh artvstka Jozefa Horwath-
Chodacka wyvkonala zespoly tancerzy, starajac sie nada¢ im takie
ruchy i gesty, by reprezentowaly najcharakterystyvezniejsze cechy
kazdego z przedstawionyvch tancéw. Miniaturowi tancerze w stro-
jach ludowych pomieszezeni zostali w szklannych kloszach, kto-
ryvch wnetrze o$wietlone zostalo od gory. Dzieki temu, ze makiety
te ustawione sa w mrocznej sali, a zalane sztucznvm s$wiattem
wybtyskujacym z zewnatrz, umozliwia sie widzom wiekszg kon~
centracje uwagi na samej ekspozvcji tanca.

Odmienne metody ekspozycji zastosowano w innych salach.
Gdyby bowiem jeden typ wystawniczy wprowadzono we wszyst-
kich salach, wystawa wywolywalaby nude schematyzmem sprzetu
i ukladu eksponatéw,

Meéwilismy o waznej roli rzemieshikow wiejskich realizujgcych
W muzeum niektére zadania planu, méwiliSmy o zatrudnieniu
plastyka spoza muzeum pracami zleconymi, wykonanymi przy
naukowej pomocy muzeum i wspolpracy w dziedzinie oprawy
technicznej. Najwiecej jednak wystaw, zaréwno pod wzgledem
koncepcji ideologicznej, jak i oprawy artystycznej, wykonato
Muzeum Etnograficzne wiasnymi silami. Cechg ich jest radykalne
edstepstwo od sztuczek dekoracjonizmu i tendencji do gadulstwa
w wypowiadaniu mysli prostych przesadnie wielkg iloscig ekspo-
natow. Punktem wyjsciowym tej metody jest uznawanie wysta-
wnictwa za czynno$é nalezgcs do zakresu plastyki, a tym samym
uznawanie w niej prymatu tresci przed forma. Marksistowskie
vjecie problemu wystawniczego streszeza sie w postulacie: na-
nrzod idea wypowiedziana rzeczami, potem dopiero estetyczny
uklad rzeczv. Rzecz naturalna, ze narzedzia rolnicze rozmieszezone
byv¢ powinny wedle kolejnosci ich uzywania w uprawie roli,
a wiec w ukladzie funkcjonalnym. Przejrzystosci tego pokazu
nie powinny zaciera¢ przedmioty cvklu nie rolniczego, jak to
sie dzieje np. w szwedzkim muzeum etnograficznym w Umea
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nad Zatoka Botnicka w prowincji Visterbotten. RzeAcz naturalnaj
se wszvstkie czesci skladowe folusza lub olejarni musza Toyic
wwrz()db ustawione na swoim miejscu zanim zacznie sie roziazac,
cz"\: zachowujac logiczny uklad catosci mozna mu nadat \j»'leklsza
sife wvyrazu np. rozmieszczeniem zrodel gwiatla, \&';»*2}'19Kan1tem
efe‘}r’i;uv refleksow, zadymieniem szybek okiennych, ZBKI‘L\.’CI(;‘I‘(%
pretow kaloryfera wiklinowa lassa itp. Aplfzxvjecie przeczwne;
zasadv postepowania, tj. wysunigcie czynnikow este‘zz}r?znyf%} na
czolo, doprowadziloby do calkowitego zdemontowania ukiadu
rzeczowego. .

Zadaniem plastyka jest wiec takie uksztaltowanie pr.zestrzle%n
i takie zestawienie kolorow, aby nie prowadzily wojny z jednoscia
tregci i formy. Pod tym wzgledem wystawa probiemowa w mu-
zeum nie rézni sie od wystawy reprezentacyjnej, jesli ta druga
ma bvé tez dorzeczna.

Zreszta okreslony porzadek eksponatéw bynajmnie] nie zamyke?
plastykowi 3 drogi do wyzywania sie w organizowaniu przest,rzem
pod wzgledem plastycznym. We wszelkich wysta\fvach, zarownt?
muzealnych, jak i reprezentacyjnych, nie musi sie on trz.ymac
schematu jednolinijnosci albo symetrii prostej. Moze on 1sfsote
sroblemu zaakcentowaé tlem, o$wietleniem, symbolem, a wxd?a
:«vprawié w zdumienie niezwykloscig indywidualnej .inter‘pretacp.
Ze mozliwosei tworeze w tym zakresie mogg przejawiac sig¢ w for-
mach nawet monumentalnych — niech posluzy za przykiad urza-

5 Malo ludzi zdaje sobie sprawe z tej niespornej prawdy, ze nie ist‘niff;a
U nas {a moze nie tylko u nas) specjaliSci od wystaw w ogble. Arch{tegt,
ktéry w swym dorobku posiada urzadzenie wystawy masz'yn, wys‘zgwy
ploddw rolnyeh 1 wystawy obrazdw, niekoniecznie dysponu?e }?\K’allfik%—
¢cjami do urzadzenia wystawy typu @mograﬁczneg{n. I:’f;xdc)bn1e me. nadaje
sie do tego celu historyk kultury materialnej, pozbawiony Apoczuma plas-
tyeznege 1 niezascbny w bogactwo dodwiadezen lab@ratorymych, W Ja.kle
c;bfimjo dobra praktyka muzealna. Nie ulega watp’li&\'a%c‘x,’ ze do ’r}ea‘l?za-
¢ji wystawy w muzeum powolany jest plastyk, ktory sc1cle‘ x‘,'spkvlpzia'.coi
waé powinien z etnografem, jako scenarzysiz \\.‘ysmx\'?r‘. ale nie kazcyi}}
plastvik potrafi nienagannie zrobi¢ to, czego sie nigdy nie uczyi, a va\et
nigdy nie probowal. Trudnost wywinzania sie ;‘Dle}gtyka ze slw_vch.warax}
polega na tym, ze bedac zwykle laikiers w dziedzinie naukowe], realizowac
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dzenie sali poswieconej Leonardowi da Vinei w Museo Nazionale
della Scienza e della Technica w Mediolanie. Nad caly salg panuje
tam, jak zjawisko niezwykle, olbrzymi portret Leonarda na duzej
szybie postawionej w $rodku, przeswiecajace] 1 rzucajgcej
refleksy na rozstawione po posadzce tafle z konstrukeyjnymi
rysunkami mistrza. Sprawia to silne wrazenie.

Plastyk, realizujgcy scenariusz opracowany przez etnografa,
ma szerokie pole do popisu, jesli tylko staé go na uczuciowy
stosunek do przedmiotu, ktérym postugiwaé¢ sie ma jako two~
rzywemnm.

Truizmem jest juz dzisiaj przypominanie, Ze piekno rzeczy
nie wypowiada sie tylko strojnoscig jej naskorka, ale réwniez
celowoscig formy i to zaréwno skomplikowanej, jak np. w maszy-
nie, jako tez oszczednie prostej, jak np. drewnianej stepie, sto-
mianym koszu, glinianym garnku itp. Plastyk $wiadomy tej
prawdy, tzn. widzacy w okazach etnograficznych rzeczy nie tylko
celowe, ale i piekne, postara sie, aby urok kazdego przedmiotu
wydoby¢, podkreslié i spotegowaé odpowiednio dobranymi $rod-
kami plastycznymi. Z tych wzgledéw unikaé bedzie nadmiernego
stloczenia eksponatéow. Wystawa nie moze popadaé w konflikt
z funkcjonalnodcia elementéw skladowych sali. Eksponaty nie
moga wychodzi¢ na okno lub drzwi albo pietrzyé¢ sie od podiogi
az po sufitb. Z drugie] znéw strony aranzer wystawy powinien
stroni¢ od popadania w skrajne imponowanie rozrzutnoscia w dys-
lokacji rzeczy — co tak cechuje wiele muzedéw amerykanskich,
Nie moze tez popadaé¢ w przypadkowosé, bo ta jest zwykle

ma wizualnie caloksztalt problemu wystawniczego, a nie jedynie jego frag-
ment. Rozbrat pomiedzy projektodawes, tj. scenarzystg a plastykiem, tak
czesty u nas, wynika z Zle pojetych zadan przez jedng lub przez druga
strone. Rozgraniczanie kompetencii w ten sposéb. ,Ja jestem od tego, aby
hylo pieknie, a pan od fego, aby bylo dobrze*, grozi w konsekwencji
zwichrzeniem syntezy, jaka kazda dobra wystawa dawaé powinna. Rwa-
nie calosci silg inwazjl czynnika naukowego w logicznie skomponowany
zespOt form jest rownie niepozadane, jak sobiepanskie organizowanie ca-
iosei wedle subiektywnie okreslonych rygorow pigkna.

& W muzeum induskim w Baroda obrazy zawieszone sa fak gesto, Ze
stykajg sic ze sobg ramami.
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matka nieprzejrzystosci. Zagmatwanie zas srodkéw wyrazu
utrudnia widzowi sformulowanie idei wystawy w jego swia-
domosci.

Jesli cyrkulacja publicznosci odbywa sie $rodkiem sal po linii
symetrycznej, jak to jest np. na wystawie kultury materiainej
oraz wystawie sztuki ludowej w Muzeum Etnograficznym w Kra-
kowie, wtedy na czoto koncepcji plastycznej wysuwa sig problem
réwnowagi. Jest to zagadnienie bardzo wazne, chot nie uwzgled-
niane nawet przez dobre zreszty muzea skandynawskie. Problem
rozmieszezenia ciezaréw bryly i koloréow zrozumialy sie nam
stanie na tle trudnosci, jakich nastreczato skomponowanie ukladu
przedmiotéow w jednej z sal Muzeum Etnograficznego, w ktorej
zgodnie z planem miala sie znalezé z jednej strony ekspozycja
rybactwa i hodowli, a z drugiej rolnictwa. W zwigzku z hodowlg
postawiono w rogu sali fragment szalasu goralskiego. Jego dach
z desek siegajagcy az pod sufit, czern okopconych belek oraz
plongcy pod kotlem cgien dawalty w sumie duzy cigzar masy
i koloru (ryc. 12). Ciezar ten powiekszony zostal nadto przez
postawiony w sgsiedztwie drewniany cokol wysypany zwirem
rzecznym, na ktérym rozmieszczono pekate, rybackie wiersze
z precia. Po drugiej stronie sali mialy sie znaleit narzedzia
rolnicze: kopaczki, widly, radla, socha, brona itp., stowem mierz-
wa patykéw i zerdzi nie stanowigca zadnej ciezarowej przeciw-
wagi do form pomieszczonych naprzeciwko. Trzeba wiec bylo
przyj$¢ w sukurs tym watlym ksztaltom. Wsparto wiec brone
laskowa na poziomych klocach, a w sasiedztwie postawiono
olbrzymia klode wydrazona, z ktorej siewca czerpie ziarno; wszyst-
kie za$ narzedzia rolnicze eksponowano na szerokim przysa-
dzistym cokole, biegngcym przez cala dlugost sali i wysypanym
gesto zwirem rzecznym. Ponadto w duzym odstepie od tych
eksponatéw zawieszono szereg powiekszonych fotografii ilustru-
jacych sily produkcyjne w rolnictwie. Tym sposobem starano
sie usuna¢ niemile wrazenie, jakic dawala zbyt zuchwale
zachwiana rownowaga ciezarowa mas i kolorow.

W imie prawdy zaznaczy¢ wypada, ze Ow zwir, jako S$mialy
$rodek pomocniczy w ekspozycji, okreslany byl poczatkowo przez
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Ryc. 12. Fragment szatasu goéralskiego na wystawie stalej ,Ludo-
wa Kultura Materalna“ w Muzeum Etnograficznym w Krakowie
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niektérych ludzi jako prowokacja widza. Ostatecznie widz przy-
zwyczail sie do tego, ze nowoczesnle urzadzone muzeum, pProwg-
kujace do nowych skojarzen myslowych, moze operowat nowymi
srodkami wyrazu. W rzeczywistosci postuzenie sie zwirem w te]
ekpozycji posiada wielorakie uzasadnienie: jako element prawdy
przyrodniczej jest Zwir rzeczny najlepszym podiozem wierszy
rybackich. Zwirem wysypana jest wozownia lub szopa do prze-
chowywania narzedzi rolniczych. Poza tym zwir akcentuje silnie
prymitywizm drewnianych narzedzi roiniczyeh, ktérymi chiop
pracowal przez wiele wiekéw na dostatek warstw uprzywilejowa-
nych. Narzedzia te drogg kontrastu ulatwiaja widzowl lepsza
orientacje w jakoéci przemian, dokonanych przez postepowsa go-
spodarke kapitalistyczng i socjalistvezna. Zwir wreszeie daje sie
w muzeum latwo oczyscié odkurzaczem elektrycznym, dlatego
zastapienie go mniej higieniczng ziemia, jako fo zrobiono w Tar-
chominie, w oddziele b. Muzeum Kultur Ludowych, bylo ze wszech
miar niecelowe.

W ekspozycji dziatu kultury materialnej postuzono sie nie tylko
samymi narzedziami i materialem ikonograficznym i wlasciwym
tym narzedziom tlem przyrodniczym. Kazda z sal posiada $ciany
w innym tonie barwnym. Kolor itlowy dano tam, gdzie ekspono-
wane sa przedmioty nalezace do kultury jaskin i ziemianek, kul-
tury zbieraczy i kopaczy poprzedzajgcych wystepowanie rolnikow
na widowni dziejow. Kolor zielony jest wlasciwym tlem dla na-
rzedzi prymitywnych toweéw i bartnikéw, kolor za§ plaskowy —
dla sieci rvbackich itp.

Ale samo ubarwienie plaszczyzn $cian, nawet majace wyraz
realistyczny, byloby malo czytelne, gdyby jednoczednie tla przy-
rodniczego nie uzupelni¢ akcentami, przemawiajgeymi juz nie
samy parabolg, syntezg czy tez symbolem koloru, ale przedmio-
tami o najautentyczniejszym ksztalcie i barwie rzeczy wystepu-
jacych w przyrodzie. Zalozenia te zrealizowano praktycznie w ten
sposéb, ze wniesiono do sal wystawowych wyrwane z przyrody
przedmioty, ktére same przez sie nie majg wartosci zabytkowej,
ani tez nie moga pelni¢ funkcji eksponatu, ale stanowia niejako
blizsze dopowiedzenie do tresci wyrazonej przez zabytek i ekspo-
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nat. Wniesiono np. do sali pien $wierkowy, umocowano go w rogu
naprzeciw pnia z barcig naturalng, by na jego konarach postawic
ul klodowy i zawiesi¢ leziwo bartnicze (ryc. 13). Sidlo podrywane
zwane cewie na rogacze i jelenie zawieszono u nagietego konara,
a klatki zwane potrzaski na szezygly i sikorki umieszczono wérod
galgzek korony gruszy polnej. Odziomkom drzew dodano poszycie
z mchu i $ci6tki lesnej. Do innej sali wniesiono fragment szalasu
gorskiego, rozpalono w nim ogien pod kottem, a na okopcialych
od dymu belkach zrebu zawieszono na koikach poltke na czerpaki,
gielatki, i drewniane formy do oszczypkéw. Zwieziono z gor
piaskowce zwane skrzizalami i wykonano z nich ochrone ognia
przed wiatrem.

Te przykiady, ktérych mnozy¢ nie ma potrzeby, na pozor latwe
do zastosowania i pociagajace w wyobrazanym efekcie, w istocie
sg bardzo niebezpieczne, jak wszelkie elementy naturalistyczne
wciggane do nowoczesnej ekspozycji. Niebezpieczenstwo postu-
giwania sie nimi polega na tym, ze niezachowanie umiaru w okre-
sleniu proporcji tego materialu pomocniczego w stosunku do
liczby i przestrzeni zajmowanej przez same wytwory kulturowe
moze sig odbi¢ ujemnie na estetycznej i dydaktyeznej stronie
wystawy. Fragmenty przyrody wniesione do muzeum nie moga
by¢ przez widza odczuwane, jako wirety, zamacajgce idee prze-
wodnig wystawy lub odstreczajgce konfliktem miedzy wytwo-
rem przyrody, a wytworem umystu i rak czlowieka.

Tu nalezy jednak zauwazyé, ze réwnie silny konflikt zachodzi
nieraz miedzy przedmiotami wyrwanymi z tla przyrodniczego,
a przeniesionymi do warunkéw w muzeum. Gdy np. w muzeum
indianskim w Rio de Janeiro ustawiono w piasku ujetym w ramke
namiot Indian Karaja na tle klatki schodowej i $ciany patacowe],
widok jego musi budzi¢ wrazenie zalosne.

Chodzi tu zaréwno o tlo, jak i proporcje. Ktdzby przemawiat
przeciw zywej zieleni w muzeum? Ale jesli jest jej za duzo,
muzeum przeobraza sie w ogrod. Zresztg recepty na przydatnose
kwiatow w muzeum nie ma. Lud zaobserwowal juz dawno, ze
nie godzi sie dawa¢ ,kwiatka do kozucha”. Dziwacznie wygla-
dalyby fiolki alpejskie przy sieciach rybackich, grzybienie biate

Ryc. 13. Ul klodowy i sidio na sarny na wystawie ,Ludowa Kul-
tura Materialna” w Muzeum Etnograficznym w Krakowie

28 ,,Lud”, t. XLIV.
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przy narzedziach lowieckich, a bukiet cynii przy kopaczkach
i widlach do gnoju. Natomiast tam, gdzie eksponatami sg ksigzki,
grafika czarno-biala lub koronki — zywy kolor kwiatow dobrze
speinia swg role.

Postugiwanie sie kwiatami zywymi w celach dekoracyjnych
nie oznacza naszej rezygnacji z $cistej rzeczowosci w ekspozycji.
Nie godzimy sie na rzastosowanie w Slowackim Muzeum w Tur-
czafiskim Marcinie malowanek $ciennych do dekoracji fryzow,
tworzenia z nich pilastréw miedzy witrynami lub olbrzymich
bukietéw siegajacych od podlogi do sufitu. Ale jednocze$nie nie
godzimy sie z catkowitym wyrugowaniem elementow naturali-
stycznych w ekspozycji wlasnie dlatego, ze obowigzuje nas Scista
rzeczowosé. Chodzi tu nie tylko o jakosé i ilosé, ale i o linie
demarkacyjng rozdzielajacy rewiry dozwolone od zakazanych.
Wolno wige postugiwaé sie elementami naturalistycznymi w wy-
stawie obrazujacej problemy kultury materialnej, ale w wystawie
dziel sztuki nalezy raczej cdgrodzi¢ sie od nich. Sztuka bowiem
nie znosi konkurencji ze strony natury.

Ale takie radykaine rozstrzygniecie tego zagadnienia nie da
sie stosowaé rygorystycznie w muzeum etnograficznym. Wszakze
stréj ludowy nalezy do kultury materialnej, ale niespornie takze
i do sztuki. Nie mozna go traktowa¢ jako wartosci samej w sobie,
tj. w oderwaniu od czlowieka. Co prawda od dawna uznawano
za wlasciwe, aby jego czesel nie wystawiaé jako odrebnych ekspo-
fiatéw, ale tworzyé¢ z nich komplety dajgce wyobrazenie o jego
calcksztalcie. Zalozenie to zrealizowano jednak rozmaicie. W Nor-
diska Museet w Sztokholmie wystawa strojéw ludowych z Dale-
karlii urzadzona zostala jako zbiegowisko kilkudziesieciu postaci
mezezyzn, kobiet i dzieci w ubiorach zimowych i letnich. Wszyst-
kie wystepujgce tam manekiny maja postawe stojgcg, glowy zas
realistycznie uksztalttowane z masy papierowej oscyluja z lekka
ku naturalizmowi. Usunieto tafle szklanng, aby znieéé przegrode
miedzy widzem a obicktem, a mimo to co§ zawodzi w zamysle
aranzera, gdyz niepoirzebnie szukamy zwigzku przyczynowego
tego spolecznie nie uzasadnionego zbiegowiska, zamiast skoncen-
trowa¢ uwage na samvm stroju,

435

W Polsce znéw w sposobie ekspornowan'e stroju ryvohio wzigla
gore koncepcja naturalistyczna. Klasycznyin ;&) p:zykladem byla
jeszeze przed 1939 r. wystawa w Dziale Ludoznawcezym Muzcum
Wielkopolskiego w Poznaniu, gdzie w ogromnym pudle oszklonym
pomieszeczono ,,zakgtek salonu szlacheckiego” z naturalnej wiel-
kosci postacig damy siedzacej przy fortepianie z szlachcicem rze-
komo zastuchanym itp. W innych poteinych witrynach znaj-
dowaty sie manekiny majace obrazowaé chlopskie zycie rodzinne,
sceny obrzedu weselnego, a nawet naturailnej wielkosci pary
taneczne — oczywidcie w ciasnocie oszklonego kiosku. Obficie
1zezbione i toczone kraweiniki duzych gablot oraz listwy prze-
dzialowe pochodzily oczywiscie z czasu, kiedy Zgdano od sprzetu
muzealnege, aby byt przedmiotem popisu stolarza. Ponad wias-
ciwg wartoscig samych eksponatéw, tzn. autentycznych strojow
ludowych dominowaly jednak naturalistyczne i lalkowate twarze
postaci, wywierajgcych przykre wrazenie lichg imitacjg gabinetu
figur woskowych, wykonanych przez plastyka pozbawionego
smaku i kultury artystycznej.

Ale radykalne odwrécenie sie od czlowieczych glow, w jakie
zaopatrywano manekiny demonstrujace stroj ludowy — =zapro-
wadzilo do préb réwniez niezbyt wydarzonych. W Muzeum Sztuki
i Rzemiost w Rabat w Maroku, jak podaje wydawane przez
Unesco pismo , Museum” (1954 nr I, s. 65), postaci kobiet maro-
kanskich majg zamiast twarzy biale walce, a zamiast rak kikuty.
Okutane w biale plachtly, siedzace na dywanach i grajgce swymi
znieksztatconymi rekami na skrzypcach wygladaja jak straszydla.

W Neprajzi Muzeum w Budapeszcie postuzono sie inng metodg
ekspozycji strojow. Odziez nadziano na manekiny z nogami, ktoére
obuto. Postaciom nadano wyglad realistyezny, ale zaniechano
postuzy¢ sie glowami i twarza, jako nie nalezgcymi do wilasciwego
przedmiotu ekspozycji. W zwigzku z tym przedmioty noszone
zwykle w rekach lub chustki zawieszono nad postaciami, co robi
‘wrazenie pokazu mediumicznej lewitacji.

Inni biorage przyklad z arealistycznego malarstwa, wieszali kape-
lusze na spiralach z drutu lub politurowanych kulach z brzeziny
przySrubowanych do szyi manekinu. A jeszcze inni upinali stroj

o
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na dykcie, nadajgc figurze poze dekoracyjng w ruchu na podo-
bienstwo stylizowanych scen ludowych na pocztéwkach sprzed
20 lat. Kontury twarzy, a w razie potrzeby i rgk, rysowano weglem
wprost na dykcie, tworzge dysharmonie miedzy rysunkiem linij-
nym a forma badz co badZ naturalistyczng, jaka jest autentyczny
str6j ludowy.

Radykalnym przeciwstawieniem sie wszystkim dotychezaso-
wym sposobom wystawiania stroju byl w roku 1955 malo wy-
bredny pomysl, zastosowany na Wystawie Sztuki Ludowej
X-lecia urzadzonej w Patacu Kultury i Nauki w Warszawie, a po-
legajacy na zawieszeniu strojow ludowych wprost na standaryzo-
wanych manekinach krawieckich, wspartych na filuternie wygie-
tych tréjnogach. Pomyst ten nie zdal egzaminu, gdyz czétka i czep-
ki polozone na stolkach lub na podtodze, wystajgce spod kaftanow
kikuty spodni, z boku na zwirze polozone buty, czapka z piérami
spoczywajaca na ramionach — zZaltosne czynily wrazenie,

Tu przypomina mi sie charakterystyczny szczegél: gdy w 1937
roku zagraniczny publisher zamawial u mnie napisanie tekstu do
albumu z planszami, Z. Stryjenskiej pt. Polish peasants costumes,
wymagal, aby w charakterystyce poszczegolnych typow stroju
podkresli¢ trzy cechy: archaizm, dekoracyjno$é i komizm. Otéz
przypadkowo tak sie sklada, ze wiekszo$¢ stosowanych u nas ma-
nier wystawniczych odpowiada Zyczeniom amerykanskich wy-
dawcow, cheacych widzie¢ w europejskich strojach ludowych co$
bardzo dawnego, bardzo barwnego i ogromnie komicznego. My
natomiast widzac w stroju ludowym dzielo sztuki, odrzucamy ta-
kie sposoby ekspozycji, ktore pomniejszaja jego wartosé arty-
styczna. ‘
~ Na og6t wszystkie wymienione sposoby wystawiania stroju lu-
dowego sprowadzajg sie do zagadnienia podstawowego: z glowa
czy bez. Poco trudzi¢ swg wyobraznie rozkladaniem calo$ci na
czescl, jedli potem zmusza sie wyobraznie widza do skladania
tejze calosci? Z drugiej strony ktoz by sie odwazyt wnosi¢ do mu-
zeum wycackane i tepe w swej poprawnosci lalki fryzjerskie?
Ale rowniez zastepowanie gltow walcami, kubami, stozkami, spi-
ralami itp. nie daje wiasciwego wyniku, bo te formy abstrakcyjne
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Rye. 14. Préba 1 pla-
stycznego  rozwigzania
glowy na manekinach
do stroju ludowego w
Muzeum  Einograficz-
nym w Krakowie
Forma realistyczna

nie nadajg sie do wspélzycia z naturalistycznym charakterem
reszty figury. Majgc do wyboru zawieszenie kapelusza goralskiego
lub czepca Slaskiego na glowie, czy tez na wyrastajgcej z tutowia
sprezynie — bez wahania o§wiadczymy sie przeciw sprezynowym
rozwigzaniom.

W Muzeum Etnograficznym w Krakowie postuzono sie w eks-
pozycji strojéow glowami odciskanymi z form w masie papiero-
wej, ale indywidualizowanymi w ksztaltach zaleinie od cech
samego stroju, a takze wieku i plci osob, dla ktérych dany
stroj byl szyty. Glowy te ani kolorem ani ksztallem nie majg
konkurowaé z naturalistyczng prawda, totez nie posiadajg ani
oczu, ani uszu, ani malowanych brwi, ust lub policzkow, (rye. 14,
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Ryc. 15. Proba II pla-
stycznego  rozwigzania
glowy na manekinach
do stroju ludowego w
Muzeum Etnograficz-
nym w Krakowie
Uogolnienie formy reali-
stycznej

15, 16, 17, 18). Szczegoly twarzy zredukowane sg do wystepu nosa
i wglebienia oczodoldéw, gdyz celem {akiej cgéinikowej formy nie
jest zwracanie, ale odwracanie uwagi widza od twarzy maneki-
now ku wlasciwemu przedmiotowi ekspezycji. Mozna przyjaé
zasade, ze im latwiej zwrok widza ze$lizguje sie z twarzy tak
sumarycznie potraktowanych — tym lepiej spelniaja one swoje
zadanie. Ale to tylko zludzenie. Wprawdzie sposéb zastosowany
przez Muzeum Etnograficzne jest ze wszystkich znanych mi do-
tychczas najlepszy, niemniej z uznaniem powitaé by nalezalo jego

Ryec. 16. Proba III pla-
stycznego  rozwigzania
glowy na manekinach
do stroju ludowego W
Muzeum Etnograficz-~
aym w Krakowie
Forma geometryczna o
zarysie twarzy z akcen~
tacja jedynie nosa. Za
ta formg wypowiedzial
sie plebiscyt fachoweow
zorganizowany przez
Muzeum.

uszlachetnienie w tym kierunku, by forma twarzy catkowicie zer-
wala z oscylowaniem ku naturalizmowi, nie zatracajsc niecdwo-
lalnie koniecznych cech wspéliyeia z reszig figury. Nie jest to
jednak zadanie latwe do rozwigzania.

W Muzeum Etnograficznym zniesiona zostala szablonowosé
figur dzieki wprowadzeniu rytmu w ukladzie szaf, a nadto ele-
mentéw roéznicujgcych zachowanie sie poszczegédlnych postaci.
Niezawodnie okrasza to wystawe strojow, jesli kurpianka niesie
rozge weselng, lubelska korowajnica kotacz, wielkopolanin dudy
z miechem, kielczanka koszyk z przedza barwiong, goéralka dzba-
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Rye. 17. Préba IV pla-
stycznego  rozwigzania
glowy na manekinach
do stroju ludowego w
Muzeum Etaograficz-
nym w Krakowie
Forma geometryczna.

nek, goéral ciupage, a dziecko zabawke. Tego pomystu nie chcemy
zmienia¢. Tym jednak pietrzymy trudnosci przed artysty podej~
mujgcym sie zadania dotychczas niezadowalajgco w swiecie roz-
wigzywanego. Latwie] bedzie mu usungé elementy naturalistycz-
ne w makietach tancéw ludowych, a zastapi¢ je, np. w tle,
elementami umownymi, niz tchnaé zycie w lalki naturalnej wiel-
kosci — bez uciekania sie do naturalistycznej imitacji.
Dotychczasowy dualizm metod wystawniczych, stosowany
w wystawie strojéw ludowych i tancéew ludowych, wywodzi sie
stad, Ze przedmiot obydwéch stoi na pograniczu dwéch kategorii

e

Father
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Ryc. 18. Préba V pla-
stycznego  rozwigzania
glowy na manekinach
do stroju ludowego w
Muzeum Etnograficz~
nym w Krakowie
Zastgpienie glowy kon~
strukeja pomocnicza z
zelaza

eksponatéw: przedmiotéw z zakresu kultury materialnej i dziet
sztuki. '

Rozdroza te nie istniejg w wystawnictwie przedmiotéw z in-
nych dziedzin sztuki ludowej. Przez to jednak trudnqs’ci eksp(?—
nowania, np. rzezby, ceramiki, haftéw, malowanek itp. bynaj-
mniej sie nie zmniejszyly, a gltéwnym tego powodem je.st brak
tradycji wystawniczej w Polsce, co zmusza kaZde.go projektanta
wystawy do indywidualnego przemys$lenia wszystkich s'kladovyych
elementéw ekspozycji, a wiec do specjalnej tworczosci w najpel-
niejszym tego slowa znaczeniu.
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Wiele proéb, jakie dotychezas czyniono w' wynajdywaniu spo-
sobéw ekspozycji ludowej rzezby figuralnej, nalezy dzi§ odrzucié
jako niefortunne. Umieszezanie okazéw tego dziatu plastyki
np. w gablocie oszklonej i to na pétkach szklanych nie jest sto-
sowne, bo szklo jako material obce jest drzewu i to jeszcze spaty-
nowanemu. Umieszczanie ich na cokole cbitym juts, a na tie
faldowanego perkalu wprowadza niepokdj zhytecznym sugestio-
nowaniem rytmu, ktéry tylko akcentuje male wymiary tych figu-
rek. Stawianie za$ tej drobnicy na pélce z deski lub cokole na tle
sciany nie nadaje sie do sztucznego oswietlenia, bo cienie pada-
jace na $ciane tudzg widza wrazeniem zdwojonej ilosci rzezb wy-
stawionych, wytwarzajac niepozadang gestwe form. Wprawdzie
istniejg przypadki celowego wyzyskania rzucanego na sciane cie-
nia do spotegowania ekspresji rzezby?, ale tego rodzaju srodki,
doprowadzone do wysokiego kunsztu w teatrach cieni na wscho-
dzie, uwodzg wilasciwie widza, odciggajgc jego uwage od orygi-
valu ku igraszkom jego cienia.

W muzeach dysponujgcych szczuptymi przestrzeniami przez-
haczonymi do celéw wystawowych stosuje sie do ekspozycji rzez-
by — krate z twardego drzewa. Jest to sprzet Swietnie nadajacy
si¢ do wystawy rzezby ceramicznej, np. kropielniczek glinianych,
kafli malowanych lub plaskorzezbionych, drzeworytniczych kloc-
kéw do drukowania tkanin itp. Ale gdy w muzeum w Damaszku
pomieszczono w trzech szeregach prostokatow drewnianej kra-
ty — reliefy palmirskie tj. popiersia plaskorzezbione ?, efekt byt
chybiony. Rzezby bowiem nawet malego formatu, ale nacecho-
wane wyrazem monumentalnym, osobliwie nie nadajg sie do
wtlaczania ich w sztywny szablon ramy.

Na wystawach sztuki przyjeto zasade stawiania kazdej rzezby
na osobnym cokole. W muzeum etnograficznym zastosowanie tyl-

? W Galleria di Palazzo Bianco w Geaui zawieszona zostala rzeiba
Ukrzyzowanego z rozmyslu skognie do plaszezyzny $ciany, aby cien jej
padai na §ciane, wyolbrzymial ja i rozszerzal wszerz i wgiab,

8 Wedle fotografii zamieszczonej w wydawanym przez Unesco pismie
»~Museum®, 1954 nr 1, s. 42,

i
]
!
i
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ko tego sposobu ekspozycji nie jest jednak celowe, gdyz prze-
wazna czesé tradycyjnej rzezby ludowej o tematyce $wiatkarskie]
posiada wymiary mate. Trzeba by wiec do sali wystawowej wniesé
ias postumentéw.

W Muzeum Etnograficznym w Krakowie uzyto w ekspozycji
rzezby réznego sprzetu pomocniczego: cokotéw, kolumn, péiek,
krat, ale przede wszystkim wnek, ktérych konstrukcja opiera sie
na zasadzie asymetrycznosci, a jednoczesnie réwnowagi mas, aby
celowo nie budzila analogii do wnek architektury kodcielnej. Ce-
lem sharmonizowania patyny rzezby z tltem uzyto do budowy
wnek — starych spatynowanych desek z plotu podmiejskiego.

Okna, ktoére zwykle nalezg do nieuzytkow przestrzeni wysta-
wowej w muzeach, w 1951 r. wyzyskano do ekspozycji wycinanek
w sali sztuki ludowej, wstawiajgc w nie duze, odpowiednio przy-
ciete szyby, miedzy ktérymi na matowej kalce przyczepiono duze
azurowe gwiazdy lubelskie lub drzewka kurpiowskie. Efektowny
ten spos6b nadaje sie do wyzyskania tylko w oknach od pédlnocy
i to w zwiazku z wystawa krotkotrwatg, jesli nie chce sie narazac
koloru wycinanek na odbarwienie skutkiem oddziatywania $wiatla.

Réwniez duze hafty na tiulu, np. zapaski zywieckie, imponujgco
wygladaja miedzy dwiema szybami zczepionymi u géry mosigz-
ng klamra, a u dolu nasadzonymi w jesionowy, politurowany
cokdd. Inne za$ hafty eksponowano w gablotach plaskich na co-
kolach, na oszklonych ekranach zawieszanych na $cianach oraz
w ramach okiennych, harmonijkowato ulozonych i zaopatrzonych
w szyby podwodjne.

Wielki ktopot w ciasnych lokalach muzedéw polskich sprawiajg
tkaniny wymagajace wlasnej przestrzeni i perspektywy do ich
ogladania, oraz ceramika, ktora nie dobrze sie czuje w salach
tadownych”. Garnkowi bowiem nie kazdy sprzet odpowiada.
Wierzch szafy np. nie moze byé uziywany za potke do garnkow
lub innych przedmiotéw. W ukladzie za$ tych statkéw na podice
niedobrze jest przestrzegaé¢ symetrii. Kobieta wiejska nigdy tak
nie czyni. Dla garnkow chlopskich nadaje sie pétka z surowego
drzewa miekkiego, co najwyzej powoskowana. Siwaki na tle zlo-
tawej maty sltomianej uszlachetniaja swojg czerh olowiang, ale
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ostroznie z takimi pomystami, degradujgcymi jeden eksponat do
roli stuzki lub dekoratorki przedmiotu drugiego.

W Muzeum Etnograficznym do wystawy ceramiki uzyto potek
wiszacych na hakach, a wspartych o posadzke na zelaznych eso-
wato wygietych wspornikach, ktére calemu sprzetowi uzyczajg
duzej lekkosci. Ceramike za$ drobna, np. zabawki, figurki, na-
czynka itp. umieszczono w plytkich gablotach dwustronnie
oszklonych, a posiadajgcych ruchome polowki szklannych poétek.
Gabloty te sa dolem szersze. niz u gory, skutkiem pochylenia
Scian szklanych ku sobie, Kafte pokuckie umieszezono zag w gcia-
nach pieca rekonstruowanego w wymiarach naturalnych i zaopa-
trzonego od dotu w wierng rekonstrukcje jego obudowy drewnia-
ﬁej, .inne za$ kafle oraz kropielniczki rozwieszono w jesionowej

racie.

Waznym problemem, wymagajacym rozwigzania konstrukcji
oszklonych szaf w muzeach etnograficznych ® jest: a) obliczenie
maksymalnie dopuszczalnej cienkosei lasek szkieletu. tj. krawez-
nikéw i tzw. szproséw czyli pionowych listew przedziatowych
na zlgczu szyb b) wyznaczenie miejsca na drzwi oraz ¢) ksztalt
podium. W trojdzielnych witrynach Muzeum Etnograficznego,
przeznaczonych do ekspozycji strojow, drzwi dano z bokéw,
»Szprosom” nadano szeroko$¢ 3 cm, podium za$ zaopatrzono do-
tem w uskok, obity zewngtrz dykta niepoliturowang, aby nie za-
rysowala sie podczas froterowania podlogi. Wysokosé catego
podium, ustalona po licznych doswiadczeniach, wynosi 27 cm,
Przy czym na sam uskok przypada 7 cm. Zagubienie proporciji
migdzy wymiarami szafy, a wysokoscig podium daje wyniki
ujemne. W Muzeum w Bernie na Morawach witryny oszklone
z czterech stron posiadaty w r. 1950 podium za wysokie, a za
waskie w stosunku do bryly szafy. Skutkiem tego sprzet nabierat
cech niespokojnych, trudnych do sharmonizowania z innymi,
a malo funkcjonalnych o tyle, ze wysokie podium zmuszato widza

¥ Znane sa nam przyklady niefortunnego umieszezenia drzwi u wierz-
chu szafy, co w razie potrzeby wyjecia stroju z szafy zmusza do klopotli-
wego przewracania sprzetu i wyciagania zen figur.

S —
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do obserwowania figur zbyt wysoko postawionych. Stusznie wige
sprzet ten rychlo zastapiony zostal innym.

Kolor szaf nie jest rzeczg obojetng. Naturalny kolor twardego
drzewa szlachetnego jest niezawodnie najpiekniejszy, ale nie na-
lezy sie baé¢ koloréw sztucznych. Skonczyé trzeba z szarg nuda
sprzetéw muzealnych o zrudzialych barwach. Drzewo polituro~
wane, ktore po kilku latach zmienia swg barwe na tandetns,
metnobrunatnawa, nie jest piekniejsze od drzewa barwionego na
kolor ulatwiajgcy sprzetowi ukrycie sie przed okiem widza. Cho-
dzi tu o to, aby witryny muzealne nie narzucaly sie ani ksztaltem
ani kolorem. Juz od dawna razi nas bowiem szkielet gablot, skla-
dajacy sie z ozdobnie toczonych siupkéw, w ktérych lubowano
sie jeszcze z poczatkiem XX wieku. Dzisiaj az nadto rozumiemy,
ze sprzet, podobnie jak i oprawa plastyczna, nie moze byé¢ zbyt
agresywny. Niedopuszczalna jest rywalizacja ramy z obrazem,
sprzetu z eksponatem. Sprzet nie moze robi¢ wrazenia waznego
wlasnie dlatego, Ze znajduje sie w towarzystwie rzeczy niespor-
nie od niego wazniejszych. Nie powinien rzucaé sie w oczy, jak
to sie dziato na Wystawie Odrodzenia'w Warszawie w r. 1953.

Nie istnieje standaryzowany sprzet muzealny o uniwersalnym
zastosowaniu w ekspozycji, Zmienia sie on bowiem zaleznie od
przedmiotu i charakteru samej wystawy. Pojemne szafy przez-
naczone do pomieszczenia manekinoéw ze strojami ludowymi nie
nadaja sie do ekspozycji haftéow, obrazow lub fotografii, bo glebia
szafy nie odpowiada plaskosci tych eksponatéw, a ich rozmiarom
i wielko$é sprzetu.

Poza charakterem przedmiotu przemoiny wplyw na strukture
sprzetu pomocniczego wywiera charakter samej wystawy. Innych
sprzetow wymagaja wystawy objazdowe, innych za§ wystawy
stale lub czasowe. Muzeum Etnograficzne postugiwalo sie w wy-
stawach objazdowych przystosowanymi do transportu ekranami
oszklonymi, gablotami dyptykowymi wspieranymi na cokotach,
przy czym cokoly te uzywane byly jako skrzynki do przewozu
eksponatéw.

W wystawie stalej stroje musza by¢ pomieszczone w odpowied-
nich witrynach, w wystawach za$ kroétkotrwalych manekiny ze
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strojami mogg byé eksponowane w wolnej przestrzeni, (ryc. 19),
nie odgradzajac sie od widza taflg szklanng. W ten sposéb ekspo-

nuje sie tez stroje ludowe na wystawach reprezentacyjnych obywi

wajac sie bez szaf 1,
Nowoczesne muzealnictwo postuguje sie sprzetem niewidocz-
nym tzn. tak skonstruowanym, by nie zwracal na siebie uwagi

Ryc. 19. Czeéé wystawy czasowej ,,.Sztuka Ludu Krakowskiego” w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie

widza. Wchodzg tu w gre przede wszystkim wneki oswietlone od
wewnatrz, podpatrzone w wystawach sklepowych. System wne-
kowy wprowadzil rewolucje w konserwatywny zespot srodkow

" Takie zaprezentowanie strojow ludowych uzycza im wiele uroku. Nie
jest w tym oczywiscie zasluga aranzera wystawy, ale krasy samych stro-
jow. Ze wzgledu jednak na przepisy, obowigzujace w konserwacii okazéw
muzealnych, wystawienie zabytkéw stroju w miejscach otwartych powin-
no byé zaniechane.

-
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wystawniczych w muzeach. Oddziatal on réwniez na kolorystyke
scian w muzeach nie ze wzgledéw dekoracyjnych, ale funkcjonal-
nych. Jesli np. w Cincinnati Art Museum w Ohio $cianka prze-
dzialowa z wneks oswietlong od wewnatrz posiada tlo ciemne —
to nie dlatego, aby barwg tg kontrastowala z sasiednig $ciang
Jasng, oswietlong z zewnatrz i nie dlatego, aby przez to sala byla
»ciekawsza”. Chodzi tu o to, aby slonecznie jasna wneka tym
silniej ogniskowata na sobie uwage widza. Swoja drogg to rézne
ubarwienie scian wnosi do wystawy nowy element malarsko-
architektoniczny 1,

Ekspozycja wnekowa laczy sie zwykle z problemem o§wietle-
nia. Zagadnienie to nabiera w nowoczesnym muzealnictwie spe-
cjalnego znaczenia z uwagi na to, ze wlasciwe ogwietlenie wystaw
w muzeach ulatwia wlasciwg recepcje wrazen. W Muzeum Etno-
graficznym w Krakowie starano sie stosowaé réznorodne Sposoby
oswietlenia. Izbe krakowskg oswietla spod powaty zaréwka za-
wieszona w’srodku pajgka wykonanego z ziarnek fasoli, izbe za$
podhalansks zaréwka wsadzona dyskretnie w zakopcone szkieltko
lampy naftowej. W piecu garncarskim przeblyskuje czerwony
ogien miedzy garnkami przeznaczonymi do wypalania, olejarnie
zas 1 folusz oswietla ogient dobywajacy sie z pieca i plongey w Swie-
caku zwisajgcym z belki powaly. Makiety taficow ludowych
otrzymuja Swiatto z géry dzieki specjalnemu urzadzeniu, zakry-
temu dyskretnie abazurem. W oéwietleniu strojow zastosowano
wylgeznie $wiatlo sztuczne, ukryte i podwojne, tj. od goéry i od
dotu, zapalane i gaszone generalnie albo czesciowo, zaleznie od
potrzeby. Dwojakie o$wietlenie, tj. sztuczne i dzienne, zastoso-
wano w wystawie przedmiotéw obrzedowych i rzezby. Dzienne
oswietlenie otrzymala np. marzanna, gaik, przepiérka Zniwna,
a sztuczne — turon, gwiazda kolednicza i szopka. W dziale ‘za$

W tego rodzaju wnekach w Cincinnati Art Museum w Ohio zawie-
szono niektére przedmioty lekkie, np. instrumenty muzyczne, na matlo
widoeznych nitkach nylonowych. Pomyst ten znalaz! u nas nadladoweéw
w wystawach oddziatu archeologicziaego w Muzeum Narodowym w War-
szawle oraz oddziatu instrumentéw muzycznych w Muzeum Narodowym
w Poznaniu.
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rzezby sztuczne o$wietlenie otrzymala rzezba o tematyce reli~
gijnej, a dzienne wspodlczesna o tematyce $wieckiej.

Dodaé jeszcze nalezy, ze w walce z poblyskami na szybach
obrazéw na szkle postuzono sie nasladownictwem sposobu prak-
tvkowanego przez lud, ktory obrazy swe w izbie wiesza skoénie
do prostopadlego kierunku s$ciany. Srodkiem za$ eliminujgcym
blaski sg firanki w oknach, a w salach o silnym nasfonecznie-
niu — story.

W tej walce ze swiatlem, jako tez we wszelkich sposobach po-
stugiwania sie §wiatlem jako kombatantem w walce o spelnienie
zadan muzeum, chodzi nam zawsze o podkreglenie realizmu tresci
i formy eksponowanych przedmiotéw, a nie o ich opaczne przed-
stawienie. Calkowicie abstrahowane od kszialtéw realnych wizje
oraz irrealistyczne igraszki, dominujace nad konkretnymi tres-
ciami, nie wchodzg dzi§ nawet do programoéw teatréw iluzj.
Istnieja jednak mniej drastyczne dywagacje od realistycznej dro-
gi. W Colorado Springs Taylor Museum wurzadzono np. taka
wystaweg: na duZym cokole przykrytym ciemna draperia usta-
wiono tarasowato prostopadlodciany, a na nich ceramike Indian
Pueblo z nad Rio Grande. Ostatecznie mozna i tak. Jesli jednak
te ,,architekture” o§wietlono z gory, a cale tto utajono w mroku,
pytamy sie, poco ta mistyczna nastrojowosé, dlaczego indianskie
czarki i kragle baniaki polichromowane i czarne na podkladzie
bialym majg przy pomocy sztuczek z repertuaru filmowego prze-
mawia¢ do widza tajemnicg jakiej§ magii? Wlasnie muzeum ma
zbliza¢ rzeczy dalekie, a zawile wyjasnia¢ ~— dlatego ekspozycja
powinna przemawia¢ mowg prosty, a nie skomplikowang w for-
mie — wtedy jej tres¢ stanie sie wiecej komunikatywna, a zasieg
jej oddzialywania sie rozszerzy.

Do srodkéw pomocniczych, zblizajacych obiekt do widza na-
lezg tez podpisy i napisy. Pozadana jest tu lakonicznosé. Sciany
muzeéw nie powiny konkurowaé¢ z zadrukowanymi plachtami
gazet. W okresie przestawienia muzedéw na nowsg ideologie, gdy
zdawkowe slogany i puste deklaracje zastepowaly wlasciwg my$l
rewolucyjna, majaca przemawiaé¢ poprzez nowe, Swiadomie two-
rzone uklady i stosunki rzeczy — pojawialy sie w muzeach pol-
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skich napisy, ktére ,wisialy w powietrzu”, nie majgc oparcia
o przedmioty, znajdujace sie w ich najblizszym otoczeniu 2 Tym-
czasem napis w muzeum powinien byé albo sztandarem, ktérego
jak wiadomo, byle gdzie zatykaé¢ nie wolno, albo stownag klamrag
laczacy tresé rzeczy — w przeciwnym razie mija sie z celem. Poza
tym napis, jak dobry nauczyciel, moze w sposéb zwiezly i jasny
tlumaczy¢ tre$¢ niedostrzegalng wzrokiem.

ot
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Te wszystkie notatki warsztatowe, skladajace sie z teoretyez-
nych przemyslen i praktycznych doswiadczen, mogtbym zakon-
czy¢ stowami onego ryhalta, autora Peregrynacyji dziadowskiej:
.,,Com pisat to prawdziwie, bom sam tego swiadom”. Ale ani wy-
probowane metody, ani tez §rodki podane w formie receptalnej
same przez sie nie stajg sie zaczynem wystawy. Wystawe bowiem
tworzy czlowiek. Dlatego, jesli byla mowa o typologii sprzetu
wystawowego, nalezy w formie przynajmniej anneksu podaé
chotby w kilku rysach charakterystyke plastyka parajgcego sie
sztukg wydawniczg. -

2 W 1850 r. w 6wcezesnym Muzeum Wielkopolskim (Oddzial w Rogali-
nie, dzial kultury i sztuki ludowej) umieszczony byl na $cianie duzy na-
pis: ,,80jusz robotniczo-chlopski, a z nim zwigzana spéldzielezo$é wsi
wyzwoli kobiete z prymifywnych warunkéw zycia codziennego“. Ponizej
zas$ znajdowaly sie obrazy $wietych niewiast z $w. Barbarg na czele. Drugi
napis glosil: ,,Spéidzielczosé panstwa ludowego przynosi wymiang towa-
row bez wyzysku i racjonalne wspbidzialanie wsi z miastem®. Ponizej zas
dano przyklady z zakresu plecionkarstwa i obrobki kory. Trzeci napis
brzmial: ,,W czasach pantszezyzny 1 kapitalizmu chiopi uciekajae przed
wyzyskiem, zachowuja prymitywne urzgdzenia przetwodreze®. PoniZej za$
postawiono narzedzie zwane w Wielkopolsce wijotko, uzywane przez tka-
czy do robienia wiekszych motkéw, a bynajmniej tego napisu nie ilustru-
jgce. Na wystawie Qdrodzenie w Polsce, urzadzonej w 1953 r. w Muzeum
Narodowym w Warszawie, obok drzeworytéw, przedstawiajgcych egzamin
studentéw w Akademii krakowskiej, wnetrze izby chlopskiej oraz placenie
przez chiopdw renty w naturaliach, znajdowal sig napis: ,Przy panszczyz-
nie nastepuje oddzielenie producenta od miejsca, gdzie wytwarza produkt
niezbedny dla swego wyZywienia i na skutek tego caltkowity produkt jego

29 ,,Lud”, t. XLIV.
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Ot6z obowigzuje go znajomos¢ osiggnieé¢ w dziedzinie wystaw-
nictwa w kraju, jak i za granica, korzystanie z dorobku dotych-
czasowego, a rozwazina konfrontacja wlasnych pomystéw z cu-
dzymi. Cechowa¢ go powinno nie upodobanie do nierozwainej
pogoni za nowodcig i nie aprioryczne przyznawanie racji femu, co
nowe. Plastyk urzadzajacy wystawe sztuki ludowej nie powinien
szukaé ekscentrycznych srodkéw olénienia i zadziwienia widza.
Wiasénie dlatego, ze ma pokaza¢ sztuke ludzi prostych, sztuke
zwigzang z potrzebami zycia codziennego, obowiazuje go uzycie
jak najprostszych srodkéw ekspozycji, bo nic nie zdola wyrazic
lepiej wielkosci prawdziwej sztuki, jak prostota i artystyczna
prawda. Dlatego niewlasciwe sg formy, ktére te prostote zasta-
niajg i te kolory, ktore ja zamazujg. Ale pamieta¢ nalezy, ze wul-
garyzacja prostoty daje prostactwo, prostota zas§ moZe byé wy-
tworna, ale nie przerafinowana.

Dila aranzera wystawy sztuki ludowe] drogowskazem powinny
by¢ stowa, ktére zapisal Ralf Waldo Emerson: ,Przypominam
sobie, ze gdym za milodych lat styszal o cudach wloskiego malar-
stwa, ze wielkie obrazy beda mi czym$ bardzo obcym, ze beda
jakaé niespodziewang kombinacjg barwy i ksztaltu, jakims$ zagra-
nicznym cudem, przewspaniala pertg wschodnig i zlotem, czyms

na ksztalt sztandaréw i blyszczgcej broni, co tak zdumiewa oczy

i wyobraznie uczniaka. Mialem ujrzeé¢, mialem sie nauczyé¢, juz
nie wiem co. Ale kiedym wreszcie przyjechal do Rzymu i zoba-

pracy jest produktem dodatkowym przywlaszezonym przez feudala®., Na
wojewbddzkiej wystawie sztuki ludowej w Gdansku w 1855 r. czytaliSmy
taki napis nad dwiema malowanymi skrzyniami: ,Forma ludowego sprzgtu
ksztaltowala sie w wyniku walki ludu o lepsze warunki bytu i wyzwole-
nie spoteczne®. Na wystawie Sztuka Ludowa w Okresie X-lecia, urzgdzo-
nej w Palacu Kultury i Nauki w Warszawie w 1955 r., pod figurg barana
z epoki brazu — wiasnie barana — dal aranzer wystawy, architekt O. Han-
sen, taki napis: , Wielowiekowy dorobek artystyczny mas ludowych jest
dla nas jednym z elementéw budowy kultury socjalistycznej*. Podobnych
przykladéw mozna by przytoczyé wigcej. W sumie dowodzg one, Ze mar-
ksistowskiego sensu wystawy nie realizuje sie sloganem lub deklaracja.
choéby najszezersza i najstuszniejsza, ale wypowiedziang nie we wiaéei-
xym czasie i miejscu.
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czyl wlasnymi oczyma te obrazy, spostrzeglem, Ze geniusz zosta-
wit dla nowicjuszéw barwnogé, fantastycznosé, che¢ btyszezenia,
a sam przenikal bezpodrednio do prostoty i prawdy, ze byt szcze-
ry, byl bliski”.

Od projektanta wystawy wymaga sie wiele pomystowosci. Jesli
nie zadowala go symetria, réwnowaga czy jednolinijnosé ukladu,
niech szuka innych rozwigzan. Picasso i Bracque otwarli nam
oczy na piekno form przenikajgcych sie, przechodzacych i prze-
cinajgcych, piekno dynamiki linii, ciezaru form i koloru, piekno
nowoczesnej symboliki i surrealistyki. Swiat podniet twérczych
jest rozlegty. Od talentu artysty zalezy tylko, czym zastapi stru-
pieszate szablony czy tez staro$wieckie nawyki i w jakim stopnii
jego nowatorstwo bedzie komunikatywne dla innych. Ale ani na
moment zapomina¢ mu nie wolno, ze wystawa dla wystawy, wy-
stawa jako cel sam w sobie jest czystym formalizmem, ktéremu
muzea stuzy¢ nie mogs.

Od kazdej wystawy wymagamy, aby byla urzgdzona estetycz-
nie, ale to nie jest jej ,alfa i omega”. Za piekny uwazamy uklad
zgodny z celem, a wigc $ciSle wyrazajacy tre§¢ zamierzong, a po-
siadajgcy w ramach rzeczowego zespolu taka organizacjg, ktéra
daje widzowi takze zadowolenie estetyczne. A wiec prymat tresci
przed formg zachowany by¢ musi. Tres$¢ jest punktem wyjscio-
wym zardowno dla scenarzysty, jak i plastyka dajgcego jej wilas-
ciwg oprawe artystycznag.

W czasach, gdy muzea nie mialy na celu upowszechnienia débr
kulturalnych, gdy doborem eksponatow kierowala przypadko-
wos¢ — nie istniala naukowa metoda ekspozycji. Zastgepowalo jg
estetyzowanie nie kontrolowane przez zaden cel spoleczny, a opie-
rajacy sie jedynie na guscie. Dzi§ cel, ktéremu muzeum stuzy,
jest z goéry okreslony.

Powyzsze fotografie wykonali: Zdzistaw Furman ryc. 2, 10 i 11, Staaistaw
Kolowea ryc. 3, 6, 7, 8 1 9, Michal Ma$linski ryc. 1, 4, 5, 12, 13, 14, 15, 16, 17,
18 i 19.



ADAM WRZOSEK
PRZEDWOJENNE MUZEUM KASZUBSKIE W DEBKACH

Zaczglem interesowaé sie etnografia przed laty przeszio czter-
dziestu, gdy bylem profesorem Uniwersytetu Jagiellonskiego
i gdy powstawalo muzeum etnograficzne w Krakowie. Inicjatora-
mi zalozenia tego muzeum byli: wielce zastuiony dla etnografii
polskiej 'inspektor szkolny Seweryn Udziela i profesor Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego Julian Talko-Hryncewicz, antropolog,
z ktorym laczyly mie stosunki przyjaini. Inicjatywa powstala
w 1910 r., a juz w roku nastepnym dnia 19 lutego nastgpito uro-
czyste otwarcie muzeum. Podwalina jego byly zbiory etnogra-
ficzne Udzieli, Uniwersytetu Jagielloniskiego i Muzeum Przemys-
towego w Krakowie!. Przed otwarciem Muzeum powstalo towa-
rzystwo, ktorego zadaniem bylo opiekowanie sie nim i dbanie
0 jego rozwdj. Przewodniczacym Wydziatu Towarzystwa Muzeum
Etnograficznego zostat prof. Talko-Hryncewicz, a kustoszem Mu-
zeum Udziela, ktéry byl duszg i Towarzystwa, i Muzeum.

Inteligencja krakowska, a za jej przykladem i prowincjonalna,
chetnie zapisywala sie w poczet czlonkéw Towarzystwa, zwlasz-
cza profesorowie Uniwersytetu Jagiellonskiego czynnie popierali
nowa, szybko rozwijajaca sie instytucje, jaka bylo Muzeum. Ze
Sprawozdania Wydzialu Towarzystwae Muzeum Etnograficznege
w Krakowie za rok 1518 i 1919 2% dowiadujemy sie, ze wérdd

7

i czlonkow Wydzialu bylo az czterech profesoréw Uniwersytetu

1M, Gumowski, Muzeum Etnograficzne w Krakowie, ,Przeglad
Muzealny®, 1920 nr 6, s. 92—94.

2 VIII- Sprowozdanie Wydzialu Towarzystwa Muzeum Etnograficznego
w Krakowie za rok 1918 i 1919, Krakow 1920.
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Jagiellonskiego, a wérdéd 34 osob, ktére do roku 1919 byty czion-
kami zalozycielami, znajdowalo sie nas 8 profesoréw tegoz Uni-
wersytetu. I wséréd czlonkéw zwyczajnych Towarzystwa bylo
kitkunastu profesoréw Wszechnicy Krakowskiej.

Z checi przyczynienia sie do rozwoju Muzeum, zaczalem zbierac¢
okazy etnograficzne, do czego mialem niemalg sposobnosé w cza-
sie plerwszej wojny Swiatowej. Bedac naczelnym lekarzem jed-
nego z austriackich szpitali wojskowych w Krakowie (szpitala
przeznaczonego dla jencéw wojennych), stykalem sie z Zoinierza-
mi rdéinych narodowosci nie tylko w szpitalu, leez 1 w duZym
obozie jencow w Dabiu pod Krakowem. Do obozu tego mialem
wyjatkowo dostep w celu zbierania materialéw antropologicznych.
Zarowno w szpitalu, jak i w obozie nabywatem od jencow, prze-
waznie z armii serbskiej i rosyjskiej, rozne przedmioty przemystu

ludowego, bez ktérych mogli sie w niewoli obejs¢, a natomiast

za uzyskane pienigdze kupi¢ sobie co$§ z zywnodci, zwlaszeza, Ze
w obozie byli wprost glodzeni.

Do roku 1918 modj zbiorek etnograficzny skladal sie ze 192 oka-
zow, z ktorych 76 drobnych, a wérdd nich kolekcje drzewnianych
ivzek rosyjskich, ofiarowalem Muzeum, a pozostale 116 zltozylem
w nim jako depozyt wraz z oszklona szafg. Wsrod tego depozytu
bylo: 25 paséw kolorowych welnianych serbskich recznej roboty,
szercokodel od 5,7 do 756 cm 1 dtugosci od 138 do 354 cm, dwa pasy
skérzane, jeden z ladownicg na naboje; 2 kilimki serbskie, kierpce,
balalajka, 5 obrazkéw ludowych rosyjskich, recznie malowanych,
53 rycin, fotografii i litografii oraz rézne inne przedmioty.

i litografii oraz rézne inne przedmioty.

Zapaliwszy sie do gromadzenia okazéw etnograflicznych, zaczg-
tem je zbieraé od r. 1926 réwniez na ziemi kaszubskiej, w czym
mi pomagata $p. Zona moja Maria z Dgbrowskich.

Poniewaz zasobne Muzeum Kaszubskie we Wdzydzach, zalozone
przez Izydora Gulgowskiego, zawierato przewaznie ckazy z polud-
niowej cze$ci Kaszub, przeto postanowilem gromadzi¢ je z pél-
nocnej czedci. Zadanie okazalo sie zrazu nietatwym. Staratem sie
wyszukiwaé okazy etnograficzne kaszubskie tylko z najblizszych
okolic Zarnowca, oddalonego o 5 km od Debkéw, osady rybac-

*
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kiej polozonej na pédinocno-zachodnim krancu Rzeczypospolite],
na samej granicy Pomorza pruskiego, od ktérego oddzielala jg
rzeczka Piasnica, przeplywajaca przez jezioro Zarnowieckie 1 wpa-
dajgca w Debkach do morza. Przebywatem w Debkach od 1923 r,
corocznie w miesigcach lipcu, sierpniu i wrzeéniu do r. 1939,
w ktérym w przewidywaniu wybuchu wojny, wyjechatem wyjat-
kowo wezesniej, bo w drugiej polowie sierpnia. Przezylem w Deis-
kach ogétem 50 miesiecy, wiec przeszio 4 lata. Wedrujge czesto
po ziemi kaszubskiej, zwlaszcza w okolicach Zarnowca, wyszuki-

- watem tam okazy muzealne.

W Debkach nie spodziewalem sie znaleizé wiele zabytkoéw rze-
miosta kaszubskiego, bo to byla mala osada, ktorej poczatek da-
tuje sie dopiero od drugiej polowy XVIII w. W 1922 r. gdym po
raz pierwszy byl w Debkach, skladaly sie one zaledwie z jede-
nastu gospodarstw (8 kaszubskich i 3 niemieckich) polozonych
wzdluz wybrzeza w kierunku Karwi na przestrzeni okolo 2 km.
Procz jedenastu doméw gospodarzy byl jeszcze niezamieszkaly,
maly domek bylego nauczyciela Niemca, razem wiec dwanascie
domow mieszkalnych, z ktérych tylko jeden byl lepianks ze strze-
cha slomiana, pozostale za§ byly murowane prawie wylacznie
kryte papa, tylko jeden z nich mial strzeche stomiang.

Poniewaz Debki posiadajg nadzwyczajne warunki na letnisko:
morze, piekng plaze, rzeke, las i 1aki, wreszcie cisze, poniewaz
jeden dom od drugiego stoi do$é¢ daleko, nic wiec dziwnego, ze
wybralt sobie je na letni wypoczynek ludzie pracujgey naukowo,
zmeczeni pracg i znuzeni hala$liwym zyciem miejskim. Zaczeli
wiec przyjezdza¢ na lato do Debkdéw przede wszystkim profeso-
rowie Uniwersytetu Poznaniskiego, z rodzinami. Zachwyceni uro-
kiem tej osady, chcieli mie¢ stale w niej letniska, wiec wykupili
od miejscowej ludnosci cztery gospodarstwa: jedno niemieckie
i trzy kaszubskie, tak, ze w roku 1923 pozostalo juz tylko pieé
kaszubskich gospodarstw i dwa niemieckie. Poniewaz w Debkach
gleba jest licha, piaszczysta, a potowy ryb w morzu i rzece, w nie-~
ktérych latach nie dopisuja, przeto czterech gospodarzy zgodzito
sie sprzeda¢ profesorom Uniwersytetu Poznanskiego swoje gospo-
darstwa, aby za ofrzymane pieniadze nabyé w blizszym lub dal-
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szym sgsiedztwie wiecej i lepszej ziemi. Bylem jednym z nabyw-
béw.iKupi}em od Jana Grena jego gospodarstwo z duzym, naj-
wiekszym w Debkach, murowanym budynkiem, pod ktérego da-
chem bylo pare izb gospodarza, duza izba szkelna, dwupokcjowe
z kuchnig mieszkanie nauczyciela i stodola oraz chlew. Dom ten,
wedlug przypuszczenia Bernarda Chrzanowskiego, stal na miejscu
dawnej chaty, w ktorej mieszkal w 1773 r. rybak Maciej Debek,
osadzony tam przy ujsciu Piasnicy do morza przez benedyktynki
z Zarnowca. Za prawo lowienia ryb w morzu i korzystania z pa-

stwiska dla 4 sztuk bydla, zobowigzat sie chate wlasnym kosztem .

naprawia¢ i w porzadku utrzymywa¢, pilnowaé lasu, oddawat
klasztorowi w Zarnowcu rocznie lososi sztuk 15, jesiotra (jesli
ulowi), i bursztyn (jesli go znajdzie)?. Od nazwiska tego pierw-
szego rybaka u ujScia Piasnicy pochodzi nazwa miejscowosci,
ktora za czasé6w niemieckich brzmiala oficjalnie Dembeck, przez
Kaszubdéw byla nazywana Dembeki, a przez letnikéw Debki i ta
nazwa ogoblnie sie przyjela.

W tym domostwie, nabytym od Jana Grena, ostatnim na poél-
nocno-zachodniej granicy Polski z 1772 r. i rowniez po odzyska-
niu niepodleglosci po pierwszej wojnie $wiatowe], zapoczatkowa-
ne zostaly zbiory etnogratficzne kaszubskie.

W okresie miedzywojennym Debki zaczely sie szybko rozwijac.
Dwaj Kaszubi z mtodszego pcokolenia wybudowali domy muro-
wane dla siebie i swych rodzin; letnicy — dwie obszerne wille
murowane i trzy domki drewniane; zmartwychwstaicy z Pozna-
nia — duzg kaplice, a przy niej drewniany pietrowy dom wypo-
czynkowy; rzad — pietrowsg murowana szkole z mieszkaniem dla
nauczyciela; a Fundacja Nauka i Praca im. rektora Uniwersytetu
Poznansnkiego Heliodora Swiecickiego — duzy pietrowy drew-
niany dom w stylu kaszubskim, jako letnisko dla mlodriezy, z sale
jadalna i sypialnig na 50 os6b. Gwarno bylo w lecie w Debkach,
zwlaszcza, ze przyjezdzalo tam tak duzo mlodziezy szkolnej i aka-
demickie], iz dom wakacyjny nie wystarczal dla niej. Trzeba byto

$B. Chrzanowski, Z wybrzeia t o wybrzezu, Poznan 1917,
s. 33—34.
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przeznaczy¢ na jej pomieszczenie takze kilka wielkich namiotéw
na’ 40 osob kazdy, bedgcych wlasnoscig Fundacji im. rektora
Swiecickiego. W 1939 r. bylo juz w Debkach doméw mieszkal-
nych 22. Dom, w ktorym miescily sie okazy etnograficzne zostal
gruntownie przebudowany wedlug planoéw architekta Tadeusza
Hornunga z Poznania i zamieniony na mily dworek z iamanym
dachem, pokrytym czerwonym eternitem. Po przebudowie bylo
w nim 9 pokoi i 2 kuchnie na dole, a procz tego 5 pokoi mansar-
dowych. Jeden duzy pokdj parterowy, z oddzielnym wejsciem,
przeznaczony byl na zbiory kaszubskie, a poniewaz rozrastaty sie
one coraz bardziej, zostala obok domu wybudowana w stylu ka-
szubskim drewniana chatka z podcieniem, pokryta strzechg
z trzciny obficie w Debkach na brzegach Piasnicy rosngcej. W tej
chacie (fot. 1) na dole i na stryszku, posiadajacym okienka,

‘miedcily sie mnie] warioiciowe rzeczy, jak narzedzia rolnicze,

kot. 20. Chata kaszubska w Debkach, w ktérej znajdowaly sie mniej
cenne okazy muzealne
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modele sieci rybackich, skrzyunie z moeno juz wytartymi malo-
widlami, stary warsztat tkacki itp. Nie spodziewalem sie, ze
w Debkach w domu p. Augustyna Grena, najstarszej rodziny za-
mieszkalej w Debkach, znajde najcenniejszy okaz dla zbioréw,
mianowicie piec z kaflami pomalowanymi recznie bardzo prymi-
tywnie. Na biatych kaflach znajdowaly sie niebieskie malowidla
przedstwiajgce kwiaty, dalej zwierzeta, przewaznie ptaki, 1 wresz-
cie rézne inne malowidia nie powtarzajgce sie na innych kaflach,
jak miyn, wiatrak, mysliwy strzelajacy do zwierzyny, piwniczy,
trzymajacy w jednej rece kufel, w drugiej klucze. Piec byl juz
bardzo zuzyty. Calych kafli zachowalo sie 52 (5 naroznikow i 47
plaskich, czworokatnych). Czesé kafli byla popekana. Piec nie
zapowiadatl juz dlugiej stuzby. Wiec p. Gren, ktory popierat zakla-
danie zbioréw kaszubskich w Debkach, chetnie zgodzil sie odstg-
pi¢ mi go w zamian za nowy kaflowy. Stary piec malowany zo-
stal przeniesiony do pokoju muzealnego i umieszczony w rogu
izby. Wedlug tradycji rodzinnej piec ten znajdowal sie dawniej
w Zarnowcu w zabudowaniach, nalezgcych niegdy$ do tamtejsze-
go klasztoru benedyktynek. Stamtad zostal on przeniesiony do
Debkéw. Ze tradycja ta moze odpowiadaé prawdzie, o tym $wiad-
czy niejedna rzecz. Jak wiadomo, klasztor w Zarnowcu zalozony
zostal w pierwszej polowie XIII wieku. Z poczatku by! to klasz-
tor cystersek, a od konca XVI w. benedyktynek. Procz Zarnowca
posiadal on dwanascie okolicznych wsi, z ktérych jedna, Swieci-
no, stala sie pamietna, gdyz w jej wawozach stoczyli Polacy zwy-
cigskg bitwe z Krzyzakami w 1462 r. Benedyktynki gospodaro-
waly dobrze w swych wioskach, a Zarnowiec stal sie ogniskiem
o$wiaty dla caltej okolicy. Zakonnice utrzymywaty w niej szkote
dla dziewczat, w ktorej uczyly takze haftowania, muzyki i $pie-
wu ¢. Zarnowiec byl réwniez siedzibg réznych rzemiesinikow, jak
sie o tym moglem przekonaé¢ z najstarszej ksiegi parafialnej, za-
lozone] w koncu XVI w. i zawierajgcej, précz wykazoéw urodzo-
nych, zaslubionych i zmartych, takze zapiski kronikarskie. Z tego
zrédla cennego dla historii Zarnowca i okolic, oraz z dalszych

13

1B, Chrzanowski, Na kaszubskim vrzeyy, Poznan, 1910, s, 65.

s

459

ksigg parafialnych robilem mnogie wypisy. Niestety ksigge te
niezyjacy juz proboszcz z Zarnowca wypozyczyt jeszcze Przed
wojng komus, czyjego nazwiska nie pamietal, a kto jej jnz nie

- zwrécil, a liczne moje odpisy z tej ksiggi wywiezli Niemcy w cza-

sie wojny z mego mieszkania w Poznaniu wraz z rézmymi reko-
pisami i $lad po nich zagingl. .By¢ moze, wérod rzemie$lnikow
zarnowieckich byli tacy, ktérzy potrafili kafle wyrabia¢, zwilasz~
cza ze gliny w Zarnowcu jest pod dostatkiem. Za przypuszcze-
niem, ze piec zrobiony byl istotnie na miejscu w Zarnowcu na

~ zlecenie lub zaméwienie klasztoru, przemawiaja malowidla na

dwoch kaflach i ulamku trzeciego: na jednym kaflu jest glowa
wolu (symbol ewangelisty $w. f.ukasza), na drugim wizerunek
ksiedza w sutannie, trzymajacego w jednej rece krzyz, a w dru-
giej rézaniec. Jeden z kafli ma malowidio jak gdyby z inicjalem
krola Sobieskiego. Malowidla robia wrazenie, ze zostaly one wy-
konane na zadanie tego, kto piec zamawial. Na kaflu z gtowa Woil
wypisany byt rok 1765. We wsi Warszkowie niedaleko odleglej od
Zarnowca widzialem, bodaj w kudynku szkolnym, podobni2 ma-
lowany piec, lecz staranniej wykonany i lepiej zachowany. Mial
on date 1793 r. Jak §wiadczyly malowidla na kaflach, byt on zro-
biony przez innego rzemieslnika, niz piec z 1765 r., posiadajgcego
wieksze zdolnosci malarskie. Przypuszczam, ze takich piecoéw
bylo w okolicach Zarnowca znacznie wiecej. Byly one wyrabiane
zapewne nie pézniej jak w drugiej polowie XVII w., gdyz juz
w 1835 r. klasztor zostal skasowany po $mierci ostatniej zakon-
nicy °, a zdaje siz ze juz i przedtem podupadt. Piece z malowany-
mi kaflami wyrabiane w XVIII w., a moze i wezesniej, oczywiscie
zuzywaly si¢ z czasem i spotykal je zapewne taki los, jak inne
zuzyte rzeczy, tj. wyrzucenie na $mietnik. O kaflach nie wspo-
mina ani Gulgowski®, ani Lorentz’, ani Fischer?, ani Tadeusz

5B, Chrzanowski, op. cit, s. 65

61, Gulgowski, Kaszubi, Krakéw 1924.

TP, Lorentz Zarys etnografii Kaszubskiej, Pamietnik Instytutu
Baltyckiego®, t. 16: 1834 z. 1. ]

8 A, Fischer, Kaszubi na tle etnografii polskiej. Studium porow-
nawcze, ,Pamigtnik Instytutu Baltyckiego®, t. 16: 1934, z. 2.
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Seweryn ®, ani Stelmachowska . By¢ wiec moze, Ze piece takie
znajdowaly sie tylko w blizszych i dalszych okolicach Zarnowca,
a przede wszystkim w wioskach klasztornych. Nalezg one do za-
bytkow sztuki ludowej kaszubskiej, i z tego tez wzgledu prof.
Stelmachowska podala fotografie 4 kafli pieca ze zbioréw w Deb-
kach w swoim pieknie wydanym dziele o sztuce ludowej na Ka-
szubach. : :
Jak wspomniatem, z poczatku gromadzenie okazéw etnograficz-
nych szto mi nietatwo, tak ze w pierwszych czterech latach zdo-
tatem zebraé tylko bardzo mala ich liczbe. Sadzitem, ze otrzy-
mam wiadomosci o miejscach znajdowania sie zabytkow kaszub-
skich za posrednictwem listonoszéw poczty w Zarnowcu. Prosi-
tem ich, aby, roznoszgce listy 1 gazety po ckolicznych wsiach, bacz-
nie $ledzili czy w izbach gospodarzy kaszubskich nie ma malo-
wanych skrzyn, stolkow, law, obrazkéw na szkle itp. rzeczy. Nie
dostarczyli mi oni Zadnych wiadomosci o tym, bo te rzeczy, jako
juz nieuzyteczne, czesciowo zniszczone, a do tego niemodne, usu-
wane byly na strychy, do réznych zakamarkow lub do budynkow
gospodarskich. Inna préba dowiadywania sie, gdzie mozna zna-
lez¢ poszukiwane przeze mnie rzeczy, takie z poczatku zawiodla.
Poniewaz w calej okolicy byl tylko jeden lekarz, i to juz w po-
desztym wieku, Niemiec, w Krokowie, oddalonym o 11 km. od
Debkéw, przeto udawano sie do mnie po porady lekarskie z sg-
siednich wsi, a nawet dalszych, tym chetniej, ze udzielatem porad
bezplatnie, a nieraz i lekarsiwa dawalem, ktére otrzymywalem
w duzej ilosci jako bezplatne prébki z wytwoérni farmaceutycz-
nych krajowych i zagranicznych. Po udzieleniu porady, wypyty-
walem chorych, czy nie maja dawnych kaszubskich sprzetéw do-
mowych i narzedzi rolniczych. Nie zawsze rozumiano, o co mi
" chodzi, a gdy jeden Kaszuba zrozumial, odrzekl: u nas juz takich
rzeczy nie ma, bo je przed laty wykupil tez taki stary dzywok.

¢ T. Seweryn, Polskie malarstwo ludowe, Wydawnictwa Muzeum
Etnograficznego w Krakowie, nr 10, Krakéw 1937.

B Stelmachowska, Sztuke ludowa na Kaszubach, ,,Archiwum
Etnograficzne Instytutu Zachodnio-Stowianskiego Uniwersytetu Poznan-
skiego®, 1937, z. 3.
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Kto byt tym starym dziwakiem, nie moégt mi wyjasni¢. Byt to za-
pewne Niemiec, zbierajacy zabytki kaszubskie - dla \Mu:f:eurn
v Gdansku. PoZniej jednak, gdy juz zgromadzilem pewng liczbe
okazow i pokazywatem je chorym, zrozumieli o jakie‘ ,rzeczy ’za-/
biegam i zaczeli mi podobne przynosi¢ lub przywozic, za ktore
naturalnie ptacitem. Na ogo6t zadawalali sie mierng zaplata, a tylko
zadano ode mnie wygorowanej zaptaty raz jeden. Sprzedawcg byl
rolnik z sasiedniego osiedla, Niemiec. Jednak i z nim doszedlem
do porozumienia.

Nawiasem dodam, ze wsrod Kaszubdéw nie brak nazwisk nie-
mieckich. Byli to zapewne dawni przybysze niemieccy, ktérz'y
stali sie Kaszubami, jak Hochschulz, Semmerling i inni. Ni‘ekt{)-;
rzy rdzennni Kaszubi z dziada pradziada mieli takze nierr}leck1e
nazwiska, a wiasciwie zgermanizowane przez urzednikéw niemec-
kich, jak np. Gaffke, Kuhr lub Gron, ktorych przodkowie, jak
sie z ksigg parafialnych dowiedziatem, nazywali sie Gawk, Kgr,
Grena. Grénowie zmienili juz zniemczone nazwisko na Grenowie,
a Kuhrowie na Kurowie. Niestety wsrod Niemcow spotykalem
w okolicach .Zarnowca i zgermanizowanych Kaszubdéw, o czym
$wiadczyly ich nazwiska: Katschke, Katschor.

W zbieraniu okazéw do Muzeum pomagal mi Augustyn Dominik
z Poreby pod Sobienczycami, ktéry jako stypendysta Fundacji
Nauka i Praca im. Rektora Heliodora Swiecickiego ukonczyt -
Uniwersytet Ludowy w Dalkach, zalozony i kierowany przez ks.
Ludwiczaka.

Gdy liczba okazéw kaszubskich w Debkach doszla w r. 1936
do 177, mialem o mnich odczyt ilustrowany przeszio 100
fotografiami i kilku akwarelami w Komisji Etnograficznej Pol-
skiej Akademii Umiejetnosci . W roku tym liczba zwiedzajacych
muzeum w czasie lata doszla juz do 605. ,

W nastepnych latach zbiory znacznie sig powiekszyly. W r. 1937
przybyto do nich przedmiotéw 33, a w 1938 az 42. Ile przybylo

it A, Wrzosek, Etnograficzne zbiory kaszubskie w Debkach pod Zgr-
nowecem w pow. morskim [w] Sprawozdania Polskiej Akademii Umiejet~
nosci, t. 41: 1936, nr 9, s. 295—298.
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w 1939 nie wiadomo, gdyz zapiski z tego roku nie zachowaly sie.
W roku 1938 liczba okazoéw wynosita juz 250, nie liczgc archeolo-
gicznych i jednego przyrodniczego. Szybki wzrost liczby przed-
miotow w zbiorach w paru latach przed drugsg wojng §wiatowa
mozna po czesel wythumaczyé tym, ze po udostepnieniu zbiorow
dla zwiedzajacych, zapoznawali sie z nimi nie tylko liczni letnicy
z wybrzeza, ktérzy w celu zobaczenia kamienia granicznego przy-
bywali do Debkéw, lecz i Kaszubi: chorzy, ktérzy przychodzili
do mnie po porady lekarskie, dostawcy srodkéw spozywezych,
ktorzy przynosili z sgsiednich wsi do Debkéw masto, mleko, jaja,
drob, jagody, grzyby, miéd itp., wreszcie Kaszubi, ktérzy w nie-
dziele robili wycieczki na wybrzeze morskie. Muzeum stalo sie
wéréod Kaszuboéw dosé znane. Nie potrzebowalem juz szukaé po
wsiach, a czasem i po strychach okazéw muzealnych, gdyz przy-
noszono mi je i przywoZono z wtlasnej inicjatywy. Czasem bylem
w klopocie z nabywaniem wiekszych przedmiotow, na ktére za-
czynato juZz brakowaé¢ miejsca nawet w magazynie, ktérym byt
strych w chacie kaszubskiej. Tak np. w 1936 r. mialem juz siedem
skrzyh malowanych, w 1837 r. przywieziono mi trzy dalsze. Mu-
sialem je naby¢, aby nie zrazaé tych, ktérzy mogli dostarczyé
mi innych rzeczy, ktorych jeszeze w zbiorach nie byto.

W latach 1932 i 1933 zbiory w Debkach byly jedynymi tego
rodzaju, gdyz Muzeum Kaszubdkie malzonkéw Gulgowskich we
Wdzydzach, umieszczone w drewnianej chacie kaszubskiej, do-
szczetnie zniszezyl pozar w 1932 r. Dopiero w 1934 r. dr Bozena
Stelmachowska zaczela z inicjatywy prof. Bystronia, dwczesnego
dyrektora Departamentu nauki i szkét akademickich w Minister-
stwie O$wialy, gromadzi¢ okazy zabytkéw kaszubskich, umiesz-
czajac je na razie w Muzeum przy Szkole Morskiej w Gdyni. Juz
w ciggu trzech pierwszych lat zgromadzita ich ponad 500, wsrad
ktorych bylo wiele bardzo cennych rzeczy. Przy wspanialych
tych zbiorach moje w Debkach wygladaly arcyskromnie.

W 1936 r. zaczela organizowa¢ zbiory kaszubskie réwniez
w Gdyni, w Muzeum Miejskim, dr Janina Krajewska. Tak wigc

zainteresowanie sie etnografig kaszubskg wzrastalo bardzo w mie-~
dzywojennym okresie.
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Zaznaczy¢ wypada, ze nie wszystkie przedmioty w zbiorach
w Debkach byly kupione, gdyz znalazlo sie pigciu ofiarcdawcow.
Czterech nazwiska znalazlem w cze$ci ocalalego inwentarza zbio-
réw. Do nich nalezat przede wszystkim $p. mgr prawa Franciszek
Jagalski. Znalazt on w domu rodzinnym w Stawoszynie, w tej
wiosce, w ktorej urodzit sie najzastuzenszy badacz kaszubszczyzny
dr med. Florian Ceynowa, — na strychu piekny obrazek na szkle
ukrzyzowanego Chrystusa i ofiarowal mi go. Woéjt w Krokowie
Jozef Nagel podarowal mi ladng tabakierke z rogu tzw. roZk
(rozek). Soltys w Slawoszynie Augustyn Bober zlozyl w darze
dla Muzeum stare bardzo wiadro skoérzane na wcece, dobrze za-
chowane; takiez wiadro, réwniez dobrze zachowane, dal mi Jan
Dominik z Zarnowca. Wreszcie tabakierke drewniang z artystycz--
nie wykonang glows Zyda otrzymatem od Kaszuby, ktérego naz-
wiska nie odszukalem. Poniekad do ofiarodawcow zaliczy¢ trzeba
jeszeze dwie osoby, ktére wykazywaly wielka bezinteresownos¢.
Jedng z nich byla niezyjaca juz Dominikowa z Wybudowania
pod Zarnowcem, ktéra za dwa pieknie haftowane czepce po swej
matce, jeden wyszywany niémi srebfnymi i zlotymi, a drugi haf-
towany jedwabnymi, zazadala tylko tyle, ile bedzie kosztowaé
msza za nieboszezke. Drugim podobnym ofiarodawcg byt Jozef
Hochschulz z Kartoszyna, ktéry mi przystal piekny czepiec haf-
towany ztotem i srebrem na czarnym aksamicie, dolgczajac list
do mnie, datowany 18 sierpnia.1938 r.: ,,Ta czapka byla wlasnos$-
cia Marty Hochschulz z Kartoszyiz, a ta jg miala po swej matce
Mariannie Hochschulz z domu Trella ze Slawoszyna, a ta znéw
po jej matce takze ze Slawoszyna. Ze nie jestem zamoznym, Sza-
nowny Pan Profesor moze da¢ ile uwaza. Pienigdze za te czapke
ofiarowane szlyby na msze $wietg lub zdrowaski. Z unizeniem
Jézef Hochschulz. Do Jasnie Os$wieconego Pana Profesora Dr
Wrzoska w Debkach”. .

Zbiory w Debkach posiadaly kartkowy inwentarz doprowadzo-
ny do 1938 r. wigcznie, bo przybytkami ostatniego przedwojen-
nego roku nie zdazono go uzupeinié. Po wojnie z 250 kartek in-
wentarzowych znalazlem w $mietniku w domu, w ktérym przed
wojng miescily 8ie zbiory, tylko 140 kartek, niektére w takim
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stanie, Zze nie mozna bylo ich cdezytaé. Na kartkach wypisana
byla nazwa przedmiotu po polsku i po kaszubsku, data nabycia
go, imie i nazwisko osoby, od ktérej go nabyto, 1 miejscowosé,
z ktorej okaz pochodzil.

Nie moge poda¢ dokladnego spisu wszystkich przedmiotéw,
ktore znajdowaly sie w zbiorach w Debkach wobec nie zachowa-
nia sie calego inwentarza i wobec tego, ze nie wszystkie przed-
mioty byly sfotografowane. Fotografie wiekszosci cenniejszych
okazéw na szczeScie zachowaly sie, gdyz byly przechowywane
nie w Debkach. Mam fotografie 72 przedmiotéw z nieistniejgcych
juz zbioréw w Debkach,

Zbiory te zawieraly dwojakiego rodzaju przedmioty, po pierw-
sze, kultury matrialnej, po drugie okazy sztuki kaszubskiej.

Przedmioty kultury materialnej skladaly sie z nastepujgcych
dzialéw: 1) dawnych mebli kaszubskich, 2) odziezy, 3) sprzetow
gospodarskich, 4) narzedzi rolniczych, 5) wyrobdow koszykarskich
1 w ogdle plecionkarskich, 6) wyrobow kowalskich, 7) przedmio-
tow z ryboléwstwem zwigzanych, 8) tabakierek i przyrzadéw
stuzgeych do wyrobu tabaki, 9) réznych przedmmtow nie miesz-
czgeych sie w powyzszych dzialtech.

Okazy sztuki kaszubskiej skladaly sie: 1) z malowidel na drze-
wie i szkle, 2) z ceramiki, 3) z haftéow, 4) z rzezb.

Z przedmiotow, ktére sie znajdowaly w muzeum w Debkach,
mozna bylo by wiernie odtworzy¢é wnetrze dawnej izby kaszub-
skiej bo nie brakowalo w nim ani zadnego rodzaju sprzetéw do-
mowych, ani Zadnego rodzaju okazéw sztuki ludowej, ozdabia-
jacych niegdy$ mieszkania Kaszubdw.

Do dzialu dawnych mebli nalezaly: stdl debowy w dole wig-
zany; lawa z malowanym oparciem; 6 stolkéw, (niektére z opar-
ciami malowanymi w kwiaty); 2 fotele (jeden rzezbiony, drugi
z wyplatanym siedzeniem z korzeni leszczyny) oraz stolek z ta-
kim samym wyplatanym siedzeniem !2; 4 16zka (jedno z orna-

12 FPotografe 4 stolkdéw, fotelika z wyplatanym siedzeniem i z takimie
siedzeniem krzesla zostaly umieszczone w pracy A. Wrzosek, Kaszub-
ski przemyst ludowy, Poznah 1939, s, 9—11.
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mentem kwiatowym, drugie rodzinne rozsuwane na 6 nogach,
z firankg, trzecie ze $ladami dawnego jednostajnego pomalowa-
nia, czwarte skladajgce sie z dwéch law, ktoére na noc zsuwano
i nakrywano siennikiem); lawa skladajgca sie z dwéch czesci
(pod prostym katem zlozonych), do postawienia przy piecu (fzw.
komka); 10 skrzyn, na niektérych zachowaly sie niezle malowidla
(dwie z nich majg daty 1843 r., jedna 1844 r.); b szelbiggdw
w rodzaju kredenséw (Fot. 2), zwanych tabrotami, (z ktérych

Fot. 21. Szelbiag w rodzaju kredensu, zwany tabrot.
(Muzeum Kaszubskie w Debkach)

30, Lud’, t, XLIV,
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jeden w kwiaty malowany, a drugi tréjkatny do postawienia
w kagcie izby, pozostale ze sladami malowidet); kotyska na 4 néz-
kach wpuszczonych do biegunow. Stare stolki kaszubskie maja
forme renesansows, podobng zupelnie do stotkéw na Podhalu,
a dawniej rozpowszechniong i w innych czesciach Polski.

Prawie wszystkie wymienione staroswieckie meble zostaly
w okolicach Zarnowca z izb usuniete i zastagpione nowoczesnymi
meblami; nawet zegary z tarczami malowanymi i wagami sg jako
niemodne wypierne z izb kaszubskich przez tanie budziki. W in-
nych okolicach Kaszub, gléwnie potudniowych mozna jeszcze, —
jak pisala w r. 1937 dr Stelmachowska — ,,zauwazy¢... niekiedy
w starych chatach dawny sprzet zdobiony, a wiec szelbiagi ma-
lowane z dekoracyjnym ornamentem, skrzynie malowane w kwia-
ty z przewazajacym ornamentem tulipana i rozy, lawy i krzesta
malowane oraz oryginalne w ksztalcie stoty i tozka” 3.

Z dawnej odziezy kaszubskiej zachowalo sie w ogble bardzo
matlo rzeczy. Uczony rosyjski A. Hilferding, ktéry podrézowal po
ziemi kaszubskiej w celach naukowych w 1856 r., juz wtedy
zauwazyl, ze u Slowincow i Kaszubdéw stréj ludowy zupelnie
zanikal, bo nosili go jedynie ludzie starzy, i to tylko niektore
czesci dawnej odziezy . Totez dzial dawnych strojow w zbiorach
debkowskich byt bardzo skapy, jeSli nie liczy¢ pieknie haftowa-
nych czepcéw. Z dawnego stroju dotad jest w Srodkowej czesci
Kaszub w uzyciu tylko jeszcze ,,czapka futrzana meska (muca),
szyta z zabarwionej na czarno skory owczej, z wysokim brzegiem
do spuszczania, ktérej Kaszubi uparcie sie trzymajg i ktorej nie-
chetnie pozbywaja sie nawet w lecie” 15, Czapki takie nosili daw-
niej réwniez Kaszubi z okolic Zarnowca. Dwa okazy takich cza-
pek byly w zbiorach debkowskich, a nadto czapka rybacka, ktéra
byla niegdys wilasnoscia ojca Augustyna Grena w Debkach.

13 B, Stelmachowska, Etnografie Pomorza i Prus Wschodnich,
Warszawa 1937, [Odbitka z:] Stownik Geograficzny Panstwa Polskiego,
t. 1, s. 208.

4 A Hilferding, Ostatki Stawian na juinom bieriegu Baltijskogo
moria, Petersburg 1862, s. 49.

L L,orentz op. cit., s. 30.
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Czapka ta pochodzita z dawnych lat, skoro syn jej niegdy$ wlas-
ciciela ma juz obecnie przeszlo 80 lat, bedac najstarszym miesz-
kancem Debkéw. — Z dwéch wymienionych czapek kaszubskich,
baranim futrem podszytych, jedna byla z wierzchu skérzana,
druga z ciemnozielonego sukna. Nadto z dawnej odziezy meskiej
posiadato muzeum cilemnogranatowa meska kapote (kurtke)
z warpu, czyli z grubej tkaniny welnianej na krosnach wyrabia-~
nej. Ze stroju niewiesciego miato muzeum kabat, od bardzo daw-
na juz nie noszony przez Kaszubki, i innego kroju kaftanik czar-
ny, takze tylko dawniej noszony, oraz dwa czarne czepce nie-
haftowae, ktére niegdy$ nosity stare biatki tj. stare Kaszubki.

Dziat sprzetow gospodarskich zawieral zarna reczne w kadlu-
bie stolowym, stepe reczng z jedrego pnia (do tluczenia ziarna na
kasze), stepor mlotowaty, dwie maslnice w ksztalcie skrzynki na
biegunach, nosidlo typu nieckowatego, duzy warsztat tkacki
(krosna), 3 przyrzady do obrabiania Inu, 3 kolowrotki réznego
ksztaltu, 4 motowidla, reczng maglownice, 2 kijanki do prania
bielizny, duze niecki w ksztalcie koryta do zarabiania ciasta na
chleb, fawe do strugania wyrobow z drzewa, sieczkarnie reczna,
przyrzad do prania welny, dwa wiadra skérzane na wode, ktore
dawno wyszly z uzycia, ul pleciony ze stomy, takiz lecz z nad-
stawkg drewniang, 3 wagi drewniane z ciezarkami z cegly; réow-
niez drewniane nastepujace rzeczy: latarnie, putapke na szczury,
maszynke do robienia kielbas, lyzki, miarke do zboza i skrzy-
neczke na sél.

Z dwéch mashic jedna byta bardzo stara, innego zupelnie typu
niz maslnica, ktéra byia w Muzeum wdzydzkim !¢, druga zrobio-
na przez stolarza w Jeldzinie na wzoér wdzydzkiej (Fot. 3, Fot. 4).

Fischer, powolujac sie na niemieckie dzielo Gulgowskiego
¢ Kaszubach, pisze, ze do skrzynki maslnicy na biegunach ,,wsta-
wia sie naczynie ze $mietana, a potem sie nig buja i w ten sposéb
wyrabia masto” 7. Do starej maslnicy na biegunach, ktora byta
w zbiorach w Debkach, nie wstawialo sie naczynia ze $mietana,

®* Gulgowski, op. cit., s. 66.
" Fischer, op. cit., s. 15.

30%
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a wprost wlewalo sie ja do skrzynki, ktéra byla przedzielona
w $rodku prostopadla deszczulks, z licznymi okragtymi otwora-
mi, a w goérze szczelnie zamykana kwadratowg deseczks.

Do dziatu narzedzi rolniczych nalezaty nastepujace przedmioty:
3 drewniane plugi-radia, z ktorych jeden maty stuzyl, jak mi to
wyraznie zaznaczyl byly jego wiadciciel, do orania ludzmi, a nie

Fot. 22. Maselnica z peezetku XIX w. (Muzeum Ka-
szubskie w Debkach)

koAmi; brona cala drewniana; cep, ktory mial polaczony dzierzak
z bijakiem rzemieniem ze skory wegorza; kosa; grabie drewniane,
pojedyncze jarzmo podgarlicowe, uzywane przy oraniu jednym
wolem.

Do wyrobéw koszykarskich i w ogdle plecionkarskich nalezaly
réznego rodzaju koszyki, niektére z dnem plaskim drewnianym,
4 wiaderka bardzo sci$le plecione z korzeni drzew iglastych, stu-
zace do noszenia wody, przy czym do trzymania ich w reku stuzyl
rzemien przymocowany do wiaderka w gornej jego czescl
w dwéch przeciwleglych miejscach. Wspomniane wyzej wypla~
tane siedzenia fotela i krzesta paskami dartymi z korzeni leszczyny,
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byly tak trwale, ze np. krzeslo przez liczne lata uzywane, a potem
wyrzucone na strych jako nieuzyteczny grat, gdyz bylo czesciowo
stoczone i spréchniale, zachowato w wybornym stanie siedzenie,
ktore wskutek czestego uzywania 1$nito sie jak szklo; wreszcie
do wyrobow koszykarskich nalezy zaliczy¢ Zak z wikliny na we-

F‘ot. 23. Maselnica wykonana na wzér znajdujgee]

sie niegdy$ w Muzeum we Wdzydzach, wykonana

przez stolarza w Jeldzinie. (Muzeum Kaszubskie
w Debkach)

gorze, jakich obecnie nie uzywa sie wecale, znaleziony niedaleko
ujscia Piasnicy w blotnistym dawnym jej lozysku, ktore zmie-
nita w 1914 r. w czasie wielkiej burzy morskie] tamujgcej odplyw
jej wody do morza. W czasie tej pamictnej burzy péiwysep helski
zostal przerwany. '

W dziale wyrobow kowalskich i §lusarskich byly stare zamki
przy skrzyniach i jeden duzy zamek zapewne do wielkich drzwi,
duza motyka do kopania rowdéw tzw. heka, trojnég do stawiania
na nim garnkéw w kominku, hak dwuramienny z jednym ramie-
niem zakrzywionym kablgkowato, stuzacy do przyciggania i od-
pychania lodzi, a takze do rozrywania strzechy w czasie pozaru.

W dziale przedmiotéw z ryboléwstwem zwigzanych znajdowa-
1y sig: dawne liny rybackie z drzewa i model przyrzadu do ich



470

robienia; kilkadziesiat plawikow z merkami rybackimi, wyrzuco-
nych w Debkach na brzeg przez morze w roznych latach; modele
sieci do lowienia flader i krewetek w morzu oraz ryb w stawach
i rowach; modele zakow do towienia wegorzy w morzu i w Pias-
nicy; model 16dki rvbackiej; drewniane czerpaki do wylewania
wody z todzi, wreszeie duza kilkumetrowej dugesci 16dz zrobiona
w drugiej polowie XIX wicku w nadmorskiej wiosce kaszubskie]
w Bialogérze na 6wezesnym Pomorzu pruskim, nabyta przez nie-
zyjacego juz rybaka w Debkach Augustyna Kura i przez wiele
lat przez niego uzywana do polowdéw morskich.

Wsrod Kaszubow niezmiernie rozpowszechnione jest zazywanie
tebaki, ktorg dawnie] sami wyrabiali z lisci tytoniowych. Do tego
celu sluzyla im zwezajaca sie ku dolowi okragla misa, wewnatrz
chropowata, w ktorej miazdzyli wysuszone liScie rozcieraczem
w ksztaicie maczugi, zwanym tebacznik lub wmgjelék, po czym
przesiewali sproszkowane liscie przez sitko wlasnego wyrobu.
Wszystkie te trzy przedmioty znajdowaly sie w zbiorach debkow-
skich, jak réwniez réznego rodzaju tabakierki. Tabake mial Ka-
szuba zawsze przy sobie badz w zakorkowanych flaszeczkach bia-
tyeh, niebieskich lub zielonkawych, bgdz w tabakierkach, ktérych
trzy rodzaje sy rozpowszechnione. Robione sg one przez wiejskich
rzemie$lnikéw kaszubskich. Do najladniejszych nalezy rozek
(rozk), wyrabiany z gérnej czesci rogu krowiego, wyskrobanego,
aby stal sie mozliwie cienkim, po czym ostry koniec rogu zagina
sie ku dolowi, a potem nadaje sie tabakierce ksztalt plaski. Taba-
ke wsypuje sie przez dolny koniec tabakierki, zamykany wiece-
kiem drewnianym. W zagietym koficu robi sie otwor, przez ktéry
wysypuje sie tabake. Otwoér ten pozostaje stale otwarty, bo wsku-
tek zagiecia rozka tabaka sie nie wysypuje, jesli tabakierkg nie
potrzasal. Drugi rodzaj tabakierek wyrabia sie z rogéw baranich.
Maja one ksztalt owalny. Trzeci rodzaj tabakierek wyrabianych
z kory wisniowej lub brzozowe]j, ma takze ksztalt owalny, Wszyst-
kie te rodzaje tabakierek znajdowaty sie w muzeum w Debkach
(r6zki w kilku nawet egzemplarzach roéznych wielkosei). Byla
tam rowniez wspomniana juz tabakierka z drzewa z pieknie wy-
rzezbiong glowa Zyda.
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Tabakierka byla, a poniekad jest, ulubionym przedmiotem Ka-
szuby, z ktérym sie nie rozstawal; nawet czasem do trumny nie-
boszczykowi wkladano ja, o czym Lorentz wspomina, piszac, ze
»Kaszubi na Pomorzu Niemieckim dawali dawniej zmartemu do
grobu Spiewnik, monete, jaki$ przedmiot ulubiony, np. jego taba-
kierke...” 18,

Do dzialu roznych przedmiotéw, ktére znajdowaly sie w zbio-
rach debkowskich, nalezy zaliczy¢ kilka lasek domowego wyrobu,
laske soitysowska, (kléka, kozel), pare fujarek, drewniang forme
do robienia cegiel, 4 stare zegary (jeden z drewnianymi walcami,
pochodzgey od Jana Labudy ze Starzyna), 2 drewniane sikawki
reczne do gaszenia ognia, dozynkowe bukieciki z kloséw w ksztal-
cie serca, pare zabawek: tyrkawke zwang takze klekotkq i bagk
(kotowrotek albo kruzel), drewniany przyrzad do zdejmowania
cbuwia tzw. piesek, 4 reczniki na krosnach zrobione.

Muzeum w Debkach posiadato daleko mniej okazéw sztuki lu-
dowej kaszubskiej niz kultury materialnej, np. obrazek na szkle
malowany tylko jeden, juz wspomniany, malych rozmiaréw, bo
1742 X 272 cm. Do malowidel na drzewie nalezaly ornamenty
na sprzetach domowych: szelbiggach, skrzyniach, lawach, stol-
kach, 16zkach.

W dziale ceramiki byly dwa malowane stare dzbany, 2 dwojaki,
piece z malowanymi kaflami, dwie stare kropielniczki gliniane,
oraz wspblczesne wyroby ceramiczne Necla z Chmielna i Meis-
snera z Kartuz.

Szczegbdlnie interesowalem sie haftami i rzefbami. Mialem
w zbiorach 6 czepcéw haftowanych. Pie¢ z nich bylo odmalowa-
nych w naturalnej wielkosci w r. 1937, w ktorym przygotowywa-
tem prace o haftach kaszubskich, o czym wspomniala dr Stel-
machovwska w swoim dziele o kaszubskiej sztuce ludowej *°, Mia-
lem réwniez akwarele wykonane przez artystke malarke innych
dawnych haftéw kaszubskich, znajdujacych sie na sukienkach
madonn w kapliczkach domowych w Zarnowcu i w jego okoli~

¥ Loreatz, op. cit, s. T1.
¥ Stelmachowska, Sztukae ludowa na Kaszubach, s. XI.
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cach. Na niektérych madonnach byly dwie sukienki, spodnia
i wierzchnia: Udato mi sie otrzymaé do zbioréw tylko jedng spod-
nig sukienke, bo z kapliczkami Kaszubi rozstawa¢ sie nie chcieli.
Wypozyczyli mi je jednak do Debkow, gdzie zostaly madonny
i ich sukienki odmalowane i odfotografowane. Niestety, wszyst-
kie akwarele haftow, ktore przywioztem z Debkéw do Poznania,
nie ocalaly w czasie wojny. Wiec i zamierzona praca moja o haf-
tach kaszubskich nie doszla do skutku.

W Muzeum w Debkach nie braklo i wspélczesnych haftow, gdyz
wskrzeszone przez Teodore Gulgowsks hafciarstwo kaszubskie
rozwijato sie dos¢ pomyslnie, takze dzigki instruktorkom hafciar-
stwa, ktére urzadzaly kursy po wsiach. Odbyt sie taki kurs row-
niez w Krokowie, wsi odleglej o kilka kilometréw od Zarnowca.
Prowadzila go rodowita Kaszubka Bronislawa z Wryczow Plinska
z Wiela, Zona artysty rzezbiarza Teodora Plinskiego. Z tego po-
wodu i w okolicach Zarnowca pojawilo sie¢ niemalo nowych haf-
towanych rzeczy.

Co sig tyczy okazéw dawnych rzezb ludowych kaszubskich, to
utarlo sie zdanie, ze zachowato sie ich niewiele. O rzezbach ka-
szubskich wspominajg w kilku tylko wierszach zaréwno Gulgow-
ski, jak i Fischer. Znacznie obszerniej rozwodzi sie o nich Stel-
machowska, lecz i ona opisuje szczegélowo zaledwie kilka rzezb,
podajagc ich fotograficzne reprodukcje, a o innych wspomina
ogdlnikowo 2. Guigowski, entuzjasta sztuki ludowej kaszubskie],
wysoko podnoszacy wartos¢ artystyczng kaszubskich obrazéw na
szkle i rzezb, pisal o jednych i drugich, ze zachowalo sie ich
mato 2. Fischer wszystkie uwagi swoje o rzezbie kaszubskiej
zamkna! w niespelna 4 nastepujgcych wierszach: ,,O znacznym
poczuciu artystycznym ludu kaszubskiego $wiadczg takze pieknie
w drzewie rzezbione przydrozne figury, ktore tak ksztaltem
swym jak nawet nazwg ,,bozg meka” wigzg sie jak najscislej z po-
dobnymi wytworami polskiej sztuki ludowej” 2.

2% Stelmachowska, Sztuka ludowa na Kaszubach, s. 49—53.
2l Gulgowski, op. cit.,, s. 84.
2 Fischer, op. cit., s. 238 (98).
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Na szczeicie w Zarnowcu i okolicznych wsiach, w Odargowie,
Lubkowie, Jeldzinie i Stawoszynie zachowaty sie do naszych cza-
s6w dawne rzezby kaszubskie, a zapewne i w innych wsiach, ktoére
nalezaly do obszernej parafii w Zarnowcu, dopiero po drugiej
wojnie $wiatowej zmniejszonej przez utworzenie parafii w Kro-
kowie (Fot. d).

Fot. 24. Dawna rzezba kaszubska z Odargowa.
(Muzeum Kaszubskie w Debkach)
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W Muzeum w Debkach bylo wprawdzie tylko 9 okazdéw rzezb
kaszubskich, ale bylo ich w okolicy wiegcej i to najlepszych, w do-
mowych kapliczkach w Zarnowcu, Odargowie i Stawoszynie.
W Muzeum byly nastepujace rzezby: 1) Matke Boska z Dzieciat-
kiem Jezus polichromowana, zupelnie dobrze zachowana, pocho-
dzgea z Lubkowa; 2) z tejze wsi pochiodzaca rzefba polichromo-
wana postaci niewiesciej siedzgcej, moze jakiej swietej; 3) poli-
chromowana figura z Jeldzina, uszkodzona (brak jednej reki)
moze $w. Scholastyki (wysokoée 46 cm); 4} madonna ze Slawoszy-
na, rzezba bardzo prymitywna ze fladami zlocenia, uszkodzona
(brak nosa i obu rak od przedramion poc:ynajae); przedramiona
byly oddzielnie rzeZbione i na sztyftach osadzone o czym $wiadcza
otwory w ramionach), glowa nieproporcjonalnie mala, wysokogé
figury 29 cm, a z rzezbiong podstawka, do ktérej jest przyklejona
i gwoidziem przybita — 24 cm.); trzy rzeiby stolarza, rzeibiarza
z Jeldzina Franciszka Lemkego, zyjacego w drugiej potowie
XIX wieku, a mianowicie: 5) fotel z wyrzezbionym aniolem na
oparciu u gory i na koncach poreczy z artystycznie wykonanymi
tbami zmij; 6) citarzyk domowy wysokosci 140 cm, bardzo dobrze
zachowany; 7) ozdobna szafeczka, co najmniej 100 cm wysokosei
z 6 rzezbami (z dwiema glowami meskimi, z tyluz niewiescimi
1 u szezytu z dwiema postaciami brodatymi meskimi w postaci
siedzacej, plecami do siebie zwréconymi); 8) szopka zrobiona
przez Okroja w Wybudowaniu pod Karlikowem z figurkami ludz-
kimi i zwierzecymi z drzewa wyrzezbionymi i z gliny ulepionymi:
9) wspomniana juz tabakierke z wyrzezbiona giowg Zyda. Do
sztuki ludowej mozna zaliczy¢ do pewnego stopnia takze krzyz
i dwa lichtarze misternie zrobione z drobnych patyczkéw.

Z obu stron drzwi, prowadzacych do zbioréw w dworku umiesz-
czonych, znajdowaly sie dwa duze zarna neolityczne, znalezione
przeze mnie, jedno przy drodze z Zarnowca do Lubkowa, drugie
w Pucku przy kosciele, ktére podstawione bylo pod rynne. Zarna
te pochodza z przed kilku tysiecy lat. Oweczeéni mieszkancy, moze
przodkowie Kaszubow, pracowicie je wyrobili, wyztabiajac w gra-
nicie owalne miejsce do wysypywania ziarna, ktoére okraglym
kamiennym rozcieraczem miazdzyli.

475
,

W Muzeum bvl tez kacik z kilkunastoma, nie wlgczonymi do
inwentarza zbiordéw etnograficzrnivch, okazami przedhistoryczny-
mi, jak urnami i innymi naczyniami, oraz z kilku toporkami ka-
miennymi znalezionymi przez Kaszubéw przy uprawie roli.
Te pocth(;dza‘ce od Kaszuboéw okazv przedhistoryczne byly czasem
dla mnie cenng wskazéwksg, w jakich miejscach mam robi¢ po-
szukiwania archeologiczne, ktore prawie corocznie przedsiebratem
w czasie letniego pobyvtu w Debkach, a wyniki ich przedstawialem
w Komisii Antropologicznei Polskiej Akademii Umiejgtnosci.

Jakby uzupelnieniem zbiorow muzealnych byl pickny oltarz
w stylu kaszubskim w oddalone] o kilkadziesiat krokéw od mego
demu kaplicy XX Zmariwychwstancow. Wyrzezbil go mitosnik
sztuki ludowej kaszubskiej, zdolny Kaszuba Teodor Plinski z Wie-
la, miejsca urodzenia slawnego poety kaszubskiego Jarosza Der-
dowskiego. Jako stypendysta Fundacji Nauka i Praca im. rektora
Heliodora Swiecickiego ukonczyl on najpierw Szkole Zdobniczg
w Poznaniu, a poznie] Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie.

Smutny byl los rzeczy, o ktérych wyzej wspomniatem. Niemcy
z wielkg pasja mécili sle w czasie wojny na Debkach, ktére po
plerwsze] woinie $wiatowej staly sie¢ poniekad osrodkiem pol-
skosci dla calej okolicy, gdyz w tym samym domu, w ktérym byly
zbiory kaszubskie, znajdowala sie takie biblioteczka. Przed wy~
jazdem z kohcem lata z Debkéw zostawialem u nauczyciela
w Zarnowecu co roku kilkadziesigt ksigzek, coraz ito innych,
z ktorych korzystala ludno$é kaszubska w zimie, gdy bylo mniej
pracy. Hitlerowey snadZz postanowill przede wszystkim zniszezy¢
domy letnikéw w Debkach. Jedna murowang pietrowg wille
rozebrali do fundamentéw, z drugiej pozostawili tylko troche
muru dolnej czeéci domu. Sladu nie pozostalo z kilku drewnia-
nych doméw letnikéw i z chatki w stylu kaszubskim, w ktore]
byla czesé mniej wartosciowych okazdéw muzealnych. Z dworku,
w ktorym bylo muzeum, wywiezli najpierw drzwii okna z futry-
nami, po czym zabrali sie do rozbierania dachu, ale zdazyli tylko
czesé jego zniszezyd.

Co sie stato ze zbiorami rauzealnvmi i umeblowaniem kilku-
nastu pokoi, dokladnie dowiedzie¢ sie nie moglem, bo rozmaite:
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wiescl o tym kragzyly, miedzy innymi, Ze sprzedawano za bezcen
meble. Debki przechodzily i péZniej w czasie wojny rézne koleje.
Przez pewien czas cata ich ludnos$é byla z nich wysiedlona.

Zbiory kaszubskie odznaczaly sie tym, ze pochodzily prawie
wylgeznie z Zarnowca i jego okolic, a wiec z bardzo niewielkiego
terytorium pow. puckiego. Z ocalalych kartek inwentarza wynika,
Zze sporod 94 okazdw, szezegOlowo wymienionych w kartach,
pochodzilo: z Lubkowa 34, z Zarnowca 9, tylez z Wybudowania
pod Odargowem, z Jeldzina 6, tylez z Dabrowy, ze Stawoszyna 5,
z Debkow 4, z Kartoszyna 3, tylez z Tylowa, po 2 z Wybudowania
pod Zarnowcem, z Krokowy, Poreby pod Sobiehczycami, z Kar-
likowa, ze Starzyna i z pow. kartuskiego, po 1 z Nowego Dworu
pod Zarnowcem, z Nadola i SobiefAczyc. Prawdopodobnie i inne
okazy w liczbie 156 pochodzily rowniez prawie wszystkie z tych
samych miejscowoseci: z pow. puackiego, a tylko kilka, a najwyzej
kilkanascie z pow. wejherowskiego i z pow. kartuskiego, z ktérego
pochodzity tylko dwa wspélczesne hafty.

Gdy przyjechalem po wojnie do Debkdw, zastatem dom w iscie
optakanym stanie. Nie tylko nie bylo w nim ani drzwi, ani okien,
lecz nawet podldg, a piece we wszystkich pokojach rozbite. Piec
kaszubski z malowanymi kaflami zostal rozbity na drobniutkie
kawatki wida¢ z premedytacjg. Czes¢ tych kawaleczkéw pozostala
w miejscu, gdzie stal. Drewniane $ciany i sufity w mansardowych
pokojach, uzyte zostaly zapewne na spalenie. Z zabytkéw kaszub-
skich pozostal dawny ceglany piec chlebowy, wolno stojacy,
w ktéorym piekli niegdys chleb dawni jego wlasciciele. Pozostaty
takZze na dworze na dawnym miejscu dwa bardzo ciezkie zarna
neolityczne. Wéréd drobnych szczgtkéw pieca z malowanymi
kaflami znalazl sie ulamek rzezby z ozdobnej szafeczki, zapewne
potrzaskanej i uzytej na opal.

Po wojnie, po naprawie zniszczenn w domach w Debkach, oka-
zato sie, ze nadajacych sie do zamieszkania doméw pozostaio
tylko 12, a byto ich w 1939 r. 22. Zniszczony zostal ottarz w stylu
kaszubskim w kaplicy w Debkach. 1 tworca jego Teodor Plinski
juz nie zyje. Zeszed! réwniez do grobu Michal Gaffke (Gawk)
z Jeldzina, zdolny ciedla i stolarz, ktéry zrobil na moje zamé-
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wienie kilkanascie stoitkow kaszubskich, stét 1 lawe na wzbér
znajdujacych sie w Muzeum, i pieknie je pomalowal motywami
kaszubskimi; rozstal sie z tym Swiatem Jan Gren, dawny mieszka-
niec Debkéw, ktory zrobil modele sieci rybackich dla Muzeum
i umial wyplata¢ krzesta korzeniami leszczyny oraz wyrabiac
liny z drzewa; umarl takze Jan Fleming, zwany Flemontem,
réwniez dawny mieszkaniec Debkéw, kiory umiejetnie wyplatat
ze stomy ule. Ubyli ci starzy Kaszubi, ktérzy podtrzymywali
resztki tradycii kaszubskiego przemystu ludowego w okolicach
Zarnowca.

W koncu sierpnia 1939 r. przywioziem z Debkéw do Poznania
tabakierki kaszubskie, czepce haftowane niémi zlotymi, srebrnymi
i jedwabnymi, obrazek na szkle i jednsg madonne, te najpry-
mitywniej wykonana, z odbitymi rekami i noesem. Jakby na
ironie losu ta jedyna rzecz znalazia sie¢ po wojnie u ktéregos
7z moich znajomych, natormiast przepadly czepce, obrazek, taba-
kierki i akwarele czepcdédw i madonn kaszubskich. Ocalaly tylko
fotografie, juz teraz jako pamigtki po Muzeum.

MUZEUM W PLOCKU

Muzeum w Plocku powstalo w 1950 r. w wyniku wydzielenia
Muzeum z Towarzystwa Naukowego Plockiego i podporzadko-
wania go Muzeum Narodowemu w Warszawie. Od tego momentu
tutejsze Muzeum otrzymalo nazwe ,Muzeum w Plocku” i zostalo
zaliczone do typu regionalnego.

Muzeum nie posiada wlasnego gmachu i miesci sie w dwoch
budynkach Towarzystwa Naukowego Plockiego. Oba budynki
znajduja sie przy reprezentacyjnym placu przylegajacym do daw-
nego terenu zamkowego ksigzat mazowieckich.

W budynku przy pl. Narutowicza nr 8, ktéory w swej czesci
najstarszej pochodzi z XV w., znajduje sie biuro Muzeum oraz
magazyny; Jest to réwniez siedziba Towarzystwa Naukowego
Plockiego z cenng bibliotekg Im. Zielinskich.

W budynku przy pl. Narutowicza nr 2, ktéry pochodzi z I pol.
XIX w. mieszczg sie state dzialy Muzeum, a mianowicie; parter ——
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Dz, Geologii z Mineralogig, I p. — Dz. Archeologil Mazowsza
Flockiego, Dz. Historii Plocka, Dz, Fauny Polskiej; 1l p. — Maga-

zyn Dz. Archeologicznego.

W budvnku tym zamieszkuje rowniez 8 rodzin oraz dwa lokale
uzytkowane sg przez instytucje usiugowo-handlowe.

Ogdlem Muzeum posiada 22 pomieszezenia w tym 8 sal wysta-
wowych. Powierzchnia sal wystawowych wynosi 293,91 m? a og6l-
ny raeftrsz 504,27 m® Ogromne trudnosei lokalowe paraliZuja
planowy rozwdj Muzeum. Odczuwa sie brak pomieszczenia na
wystawy czasowe, na sale odczytowe i na pracownie konser-
watorsky. (Otwarcie Dz. Etnograficznego uzaleznione jest rowniez
od uzyskania nowych lokali) Muzeum w Plocku posiada okoto
3 tysiecy eksponatéw w tym blisko 300 pozyeji etnograficznych;
czesé ich odnosi sie do regionu plockiego. Do ciekawszych ekspo-
natow nalezg skrzynie ludowe, tkaniny i ceramika. Sanniki w pow.
gostyninskim najzywiej zachowaly ludowe meblarstwo, zdobni-
ctwo wnetrz i barwny ubidr kobiecy.

W zbiorach tutejszych jest wiele przykladow sztuki garncarskiej
z konca XIX wieku. Czes$té zbiorow etnograficznych jest nie-
okreslona, pochodzi z réznych okolic Polski a nawet krajow zamor-
skich. Obecnie przy opracowywaniu Dz. Etnograficznego wska-
zane jest powiekszenie zbiorow droga zakupéw czy tez wymiany.
Wtasne badania muzealne prowadzone sg w terenie w zwigzku
z urzgdzaniem Dz. Etnograficznego. Do roku 1955 w gmachu Mu-
zeum urzadzane byly czasowe wystawy, a z chwilg zajecia sali
na Dz. Geologii z Mineralogia, wystawy czasowe organizowane
byly w lokalach obcych na miescie.

Biblioteka Muzeum posiada okolo 200 pozycjl z zakresu sztuki
i muzealnictwa. Muzeum nie ma archiwum.

W latach 1956/57 kierowniczka Muzeum wydrukowata 2 prace
w kwartalniku pt. ,,Notatki Plockie” wydawanym przez Komisje
Badan nad powstaniem i rozwojem Plocka.

W ramach pracy spolecznej wyglaszane sa stale odczyty w tutej-
szych szkotach i miejscowych instytucjach. Nawigzano écisly kon-
takt z Muzeum w Toruniu, gdzie w Dz. Etnograficznym Kierow-
niczka Muzeum odbyla w 1957 r. 3-tygodniows praktyke.

——Ff‘

Muzeum w Plocku winno sie specjalizowa¢ w kierunku histo-
rycznym i przyrodniczym, jednoczesnie prowadzgc etnograficzne
prace badawcze w terenie.

Krystyna Mierzejewska

PARK ETNOGRAFICZNY W ZUBRZYCY GORNEJ NA ORAWIE

Podstawg organizacji Parku Etnograficznego w Zubrzycy Gérnei byla
darowizna z 1937 r., dokonana przez rodzefnstwo Joanne Wilczkowa i Alek-
snadra Latiyaka na rzecz Oweczesnego Pafistwa Polskiego. Na dar sklada
sie dworek drewniany, pochodzgcy z XVIII w., rodowa siedziba nobilito-
wanych soltyséw i zasadicow Zubrzycy GoOrnej, Moniakdw, oraz budynki
gospodarcze, pochodzgee z pierwszej polowy 19 w. Obiekty powyzsze roz-
mieszczone sg na terenie ogrodu o powierzchni 6 ha, odzaaczajacego sig
pieknym starodrzewem. Akt darowizny przewidywal pomieszczenie w sta-
rodawnym dworku muzeum, poswigeonego kulturze ziemi orawskiej.

Po $mierci ostatnie] spadkobierczyni, Joanay Wilczkowej, konserwator
wojewodzki przeprowadzit w 19583 r. remont dworku, przy czym przywro-
cono, w niektérych szezeg6lach pierwotna post¥aé obiektu, zrekoastruowano
brakujgce szopy na podstawie inwentaryzacji B. Tretera oraz przeaiesio-
no z sasiednigo Podwilka zabytkows karczme i zorganizowano w niej
schronisko turystyczne. Postawiono ja w poblizu dworku. Poniewaz dwo-
rek stuzacy soltysiej rodzinie nie jest, ze wzgledu na swoje rozmiary, ty-
powym okazem budownictwa orawskiego, zakupiono w 1956 r. w Jabloce
chiopska ,chate z wyzkg® posiadajacy na sosrebie komnaty date 1764 r.
Prace nad przeniesieniem jej na teren Parku sg w toku. Dalszy plan prac
konserwatorskich przewiduje przeniesienie budynkéw przemyslowych, kto-
re w niedawnej przeszioéci skladaly sie na calosé gospodarstwa soltysiego,
jak: folusz, olejarnia, miyn i tartak. Administracje Parku powierzylo Mi-
nisterstwo Kuliury i Sztuki Polskiemu Towarzystwu Turystyczno-Krajo-
znawczemu, ktére zwiazalo ruch turystyczny beskidzki z dzialalnoseia
oswiatowa Parku Einograficznego.

Park Etnograficzny Orawski jest zamierzeniem o znaczeniu ogdlno-
polskim. Czolowym eksponatem Parku jest dworek, wywodzacy swoig
architekture z $cisle chlopskiej chaty orawskiej lecz réznigcy sie od niej
dwukrotnie wiekszymi rozmiarami. Najcenniejsze pomieszczenie dworku
stanowi czarna izba, kurna, z nalepa, kottem zawieszonym nad otwartym
ogniskiem oraz wielkim piecem, bez przewoddéw kominowych.

Organizacja ekspozycji muzealnej w dworku z przyleglymi szopami po-
lega¢ bedzie na pracy elapami, w miare ugyskiwania kredytéw na zakup



480

zbiordéw. Podstawe finansowa Muzeum stanowig dotacje Zarzadu Glow-
nego PTTK.

Secenariusz ekspozycji przewiduje zorganizowanie w lewym skrzydle
dworku wystawy wnetrza chiopskiej chaty orawskiej, typu skansenow-
skiego. Prawe skrzydio dworku przeznaczono na wystawe sztuki ludowej
Orawy. Dotychezasowa dzialalnos$é objela zakupy zbioréw, przeprowadzo-
ne pod katem wyposazenia lewego skrzydia dworku, realizacje ekspozycji
izby czarnej oraz czeéciowo biale] i komor. Obszerne pomieszczenia bu~
dynkéw gospodarczych przeznaczone sg na wystawe sprzetu gospodarczego
oraz wystawe ciesiolki orawskiej. Liczba dotycheczas zakupionych ekspo-
natow wynosi 236 szt.

Obowigzki administratora i pracownika oswiatowego pelni kierownik
schroniska iturystycznego. Organizacja Muzeum pozostaje w rekach czlon-
kéw Podhalanskiej Komisji Opieki nad Zabytkami, stanowiacej Sekeje
Oddzialu PTTK w Zakopanem. Czlonkowie Komisji, w wiekszo§ci pracow-
nicy Muzeum Tatrzahskiego w Zakopanem, prowadzg od wrze§nia 1955 r.,
w ramach dzialalno$ci spolecznej, zakup eksponatéw w tferenie i prace
nad ekspozycja. Pomoca w akeji o$wiatowej bedzie przewodnik-ulotka,
przygotowany przez pracownikéw Muzeum Tatrzanskiego.

W Igcznosci z organizacja Muzeum w Zubrzycy Goérnej pozostaje praca
o charakterze naukowym, ktérej celem jest etnograficzne opracowanie
Orawy.

Wanda Jostowa

PROFESOR DR BOZENA STELMACHOWSKA

Wspomnienie po$miertne

Nauka polska poniosta - S |
bolesng strate — w dniu
21 listopada 1956 r. zmaria
w Toruniu dr Bozena Stel-
machowska, profesor etno-
logii i etnografii Uniwer-
sytetu M. XKopernika w
Toruniu, kierownik Ka-
tedry i Zakladu Etnografii
U.M. K.

Profesor B. Stelma-
chowska urodzila sie B
grudnia 1889 r. we Wrzesni
w Wielkopolsce. W poblis-
kim Poznaniu pobierata
nauke w szkole éredniej,

i na tamtejszym Uniwer-
sytecie odbywala wyzsze
studia w zakresie etnogra-
fii i etnologii oraz prehis-
torii pod kierunkiem wy- |
bitnych profesoréw: Jana
Stanistawa Bystronia i Jo- |
zefa Kostrzewskiego. Jed- E

na z Jej pierwszych prac

zawodowych bylo kierowa- R G

nie w latach 19331939

placéwka muzealag, Muzeum Miejskim w Poznaniu. W tym okresie odbyla
szereg wyjazdow do zagranicznych muzedéw celem poglgbienia przedmiotu.
Byly to koleine wyjazdy do Berlina, Monachium, Wiednia, Paryza, Dijon,
Florencji, Rzymu, Kolonii, Strassburga, Szczecina, Stuttgartu, Pragi, We-
necji, Geaui i in.
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