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To nie stalo sie dzisiqaj

— rozmowa z Krzysztofem
Gierattowskim na wystawie
Twarz jako xnak.

Krolikarnia, czerwiec 2005 4

Zatrzymujemy sie przy fotografii EwyPodle$

Krzysztof Gieraltowski: To bylo w jej apartamen-
cie, gdzie§ na Woli i o dwa metry od nas w trakcie
dwugodzinnej pracy stat barek obficie zaopatrzony, ale
primadonna nie pomyslata, ze napitbym sie chociaz
szklanke wody, wiec po pierwszej godzinie zaczalem
polowacé na jej minki... To jest zdjecie mniej wiecej z ja-
kiego$ 81. roku. Jak jej pokazatem potem rezultat, to
powiedziala, ze ona zadzwoni gdzie trzeba i zostane po-
uczony. Ale widocznie zgubita numer telefonu, bo nie
zostalem pouczony i to zdjecie ukazalo sie w ,Itd.”
przy wywiadzie z nig jako taki, od czasu do czasu, prze-
rywnik humorystyczny...

Zbigniew Benedyktowicz: A na tym zdjeciu ks.
Tischnera czy to juz wtedy rodzita sie i miala poczatek
dzi$ realizowana przez Pana koncepcja robienia por-
tretu ,bez twarzy”?

K.G. To powstalo w ten sposob, ze on mieszkat
w tym domu ksiezy profesoréw w Krakowie i posze-
dtem do niego, i jego ten pokoik-kajuta byl tak zawa-
lony papierami, ze nie bylo tam zadnego neutralnego
tla, wobec tego wyszlismy na klatke schodowa, i to mi
si¢ spodobalo, ze jednoczesnie to miasto bylo za
oknem, a tutaj on byl w kontrze, a na dodatek ten
krzyz z tego okna — i tak to zrobilem. Zresztg z tej se-
rii, jest taki inny portret juz z twarzg, na oktadce ksigz-
ki, ktora wyszta z zesztym roku w ,,Znaku”: Rozmowy
z Tischnerem i tamto zdjecie jest w tej ksiazce...

Z.B. Po raz pierwszy na tej wystawie umiescit Pan
pod zdjeciami rozbudowane podpisy, komentarz, no-
tatki, okolicznosci w jakich powstaly, pariska pamieé¢
o tych ludziach i zdjeciach jaka sie z nimi wigze ale nie
umiescil pan dat, w ktorych powstaly...

K.G. Powiem zupelnie szczerze, daty wynikajg
z pewnych kontekstow, wskazuja na pewne konteksty,
natomiast ja niechetnie zdradzam konkretne lata, po-
niewaz wtedy ludzko$¢ wymagataby ode mnie, aby
moja tworczo$¢ byta krzywa wznoszaca sie. A ponie-
waz moja tworczos¢ jest sinusoida, raz mi sie udawato,
a raz ,lecialem na morde”, wobec czego nie chce, nie
chce datowaé specjalnie, zeby nie powiedziano: ,no
ks. Jozef Tischner, Fot. Krzysztof Gierattowski jak to, a to sie cofnat w rozwoju”.
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Ewa Rappe, Fot. Krzysztof Gierattowski

135




TO NIE STALO SIE DZISIA] - ROZMOWA Z KRZYSZTOFEM GIERAETOWSKIM NA WYSTAWIE TWARZ JAKO ZNAK.

Feliks Topolski, Fot. Krzysztof Gierattowski

Z.B. Dlatego pytam o daty, ze na tej wystawie, wi-
dac jak te idee panskie ,Iwarz jako znak” albo ,ludzie
bez twarzy” rodzily sie juz wczesniej jeszcze na etapie
fotografii czarnej. Na przyktad Czapski...

K.G. No tak, oczywiécie. To jest zdjecie mniej
wiecej z polowy lat 80., chyba na dwa czy trzy lata
przed jego $miercia. Juz byt bardzo zmeczony, bo do-
stownie po kilku minutach, kiedy moglem jeszcze zro-
bi¢ zdjecia twarzy on po prostu zasnal. Zasnat, glowa
mu opadta na ramie, ale zobaczytlem w tym momen-
cie te rece, ktore tak lezaly, bardzo piekne, arystokra-
tyczne rece i tak to utrwalitem. Mam réwniez takie

: zdjecia z twarzg, ale uwazam, ze to jest duzo bardziej
Stanistaw Lorentz, Fot. Krzysztof Gierattowski Wymowne.

Jonasz Kofta, Fot. Krzysztof Gierattowski Jozef Czapski, Fot. Krzysztof Gierattowski
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Z.B. Jak to doswiadczenie (z tamtych czarno-bia-
tych fotografii) ma sie do tego, co obecnie pan robi, do
tej ingerencji w obraz, jego przetwarzanie (kolor, kom-
puter, wydruk)?

K.G. Ja traktuje zaréwno moje zdjecia nowe, jak
i stare tak samo, poniewaz ja uwazam, ze negatyw jest
surowcem do tworzenia obrazu. Jesli chodzi o sposoby
tradycyjne ja naswietlam — np. takim jest zdjecie Fe-
liksa Topolskiego, ktore w sposéb klasyczny robitem,
naswietlam pozytyw w 12 fazach, tu rozjasniajac, tu
przyciemniajac itd., itd.... Komputer pomaga mi w tym
niepomiernie, bo tak jak tutaj w przypadku Jonasza
Kofty negatyw jest negatywem kwadratowym, a ponie-
waz ze wzgledow organizacyjno-technicznych zdjecia
powinny mieé jedng wielkos¢, zeby sie lepiej miescily
w skrzyniach transportowych, to musialem z kwadra-
tu zrobi¢ prostokat, wobec tego odbilem lustrzanie
dolng czes¢ twarzy Kofty stwarzajac obraz prostokatny.
A tutaj z kolei w stosunku do Ryszarda Winiarskiego
zdjecie samego modela jest klasyczne, z tym ze w pier-
wotnej wersji on patrzyt na nas, obecnie zrobitlem wy-
druk poniewaz chcialem mie¢ chmurki. Chmurki
mogtbym pewnie od biedy skopiowaé metoda trady-
cyjna i zrobi¢ inne rzeczywiste chmury a tutaj jest ta-
kie maskowanie chmur...zreszta to pomaga. Ale te
moje zdjecia ciggle sie zmieniajg, bo np. profesor Li-
pifiski jeszcze na mojej stronie internetowej ma caltg
glowe, a tutaj zostala przycieta, kadr zostal zblizony
poniewaz wtedy te oczy bardziej sie jarza. I tutaj tez
mamy do czynienia z ingerencja klasyczna, bo to jest
papierek na cienkim druciku, ktéry pozwolit rozjagnié
okolice oczu, prawda. To, ze ja dzialajac komputerem,
przemieniam obraz, walor obrazu, to nie stalo sie dzi-
siaj. Komputer jest narzedziem, ktoére pomaga mi to
dzisiaj zrobi¢. Natomiast nie ma takiego problemu, ze
to raptem Gieraltowski chwycil sie, jak Pana Boga za
nogi, za komputer. Przedtem to byly papierki na dru-
ciku, wlozone rece, wyciete maski z kartonu w trakcie
kopiowania itd., itd

A tu jest 100%, klasyczne zdjecie — Gierowski.
Wydawalo mi sie po prostu, ze te jego pasy w jego ma-
larstwie s3 wazne, wiec poszedtem do niego z takim
$cinkiem lustra i prositem go, zeby to trzymat. To jest
zupelnie klasyczne, wiec wlasciwie widz wpuszczony
na te wystawe nie jest w stanie odrézni¢ technik. To
zreszta jest niewazne jaka technika to jest zrobione.
Wazny jest skutek.

Z.B. A to Duda - Gracz...

K.G. A to normalnie potozylem Dudzie — Graczo-
wi autentyczne kawatki rozbitej szyby samochodowe;.
Pamietam, ze wioztem to do Katowic jak relikwie do-
stownie, bo balem sie, ze mi sie to rozsypie zanim mu
to poloze na oczach. Ale to pozwala mi asocjowaé to,
co uwazam za najprawdziwsze w tworczosci Dudy-
-Gracza, a mianowicie to jego satyryczne malarstwo
pod naszym adresem. I tak jak w tej bajce o zdzble lu-
stra w sercu chlopca, to tak ja tutaj odwoluje sie, cia-

Ryszard Winiarski, Fot. Krzysztof Gierattowski

Profesor Edward Lipiniski, Fot. Krzysztof Gierattowski
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Jerzy Gierowski, Fot. Krzysztof Gierattowski

Waldemar Swierzy, Fot. Krzysztof Gierattowski

gle zreszty, nie tylko tutaj, do pewnych archetypow
kulturowych. Tak jak np. w tym portrecie niedawno
powstalym — Waldemara Swierzego, gdzie trudno jest
go zrozumie¢ jesli nie zna sie plakatu Swierzego z lat
70., plakatu cyrkowego, prezentujacego klowna
w przezroczystym cylindrze, bo to s3 te nawigzania.
Ukazat si¢ w ,,Pozytywie” teraz artykul na moj temat,
ktory jest zatytutowany Problemy z Gieraltowskim. Pro-
blemem Gierattowskiego jest rowniez to, ze te zdjecia
zwigzane s3 z naszym polskim ,tu i teraz”. Ze one znaj-
duja tu dodatkowe relacje wzajemne, ze dopiero zyjac
tu mozemy te odniesienia odczytywaé. Bo zaréwno
wspanialo$¢ jak i $mieszno$é naszych wspotczesnych
wynika rowniez z pewnych kontekstéw spotecznych.

To jest wlasnie Feliks Topolski, to jest to zdjecie
0 ktorym mowilem. Jakbym pokazal Panu surowa od-
bitke tego, to to w ogole bylo nie tak. Byly bardzo waz-
ne te ksigzki, ta twarz tego niemowlecia niknie zupel-
nie, dopiero jg trzeba bylo wyciagna¢ maskujac. Jak
bylem w Londynie w pracowni Topolskiego i robitem
mu zdjecia, on malowat taka grupe grajkéw irlandz-
kich, i w przerwie tej sesji malarskiej, kiedy on odpo-
czywal popijajac koniaczek, zobaczylem dziecko na
pierwszym planie, ktore ci Irlandczycy przyniesli ze so-
ba i to wydawalo mi sie takie symboliczne: whasciwie
nie$wiadome siebie dziecifistwo i do$wiadczenie czto-
wieka...

To zdjecie wlasnie pokazuje, ze w momencie, kiedy
ja operowalem we wnetrzach naturalnych, na ulicach,
nie moglem panowaé nad $wiattem, wobec czego mu-
sialem pomaga¢ sobie potem w opracowaniu obrazu.
Naturalnie moim zyskiem dzi§, jezeli fotografuje
W pracowni jest to, ze moge precyzyjnie sterowac §wia-
ttem i kolorem. Ale z kolei rozmawialem wczoraj
z kompozytorem panem Mikotajem Goreckim, ktory
jest chory, gdzie§ mieszka pod Zakopanem,.... a ja go
musze miec u siebie w studio, bo mam nowy pomyst na
jego portret... [ wobec tego to jest zarowno dobrodziej-
stwo, jak i przeklenstwo. Jak rowniez to, ze w kolorze
pracuje kamerami wiekszego formatu, co najmnie;
sredniego, co daje mozliwosé eksploracji materialnosci
ciata ludzkiego, co w tym ostatnim czasie, w ostatnich
szeSciu latach kiedy robie kolor, stalo sie szalenie istot-
nym czynnikiem opisu ludzi. Bo np. siegajac wlasnie
do portretu Lema widaé calg wspanialosé¢ jak i nedze
naszej egzystencji. Wida¢ tutaj bezradno$¢ wspaniale-
go starego czlowieka, ktory sie zacial, a tutaj sie nie
dogolit itd., itd...

Bo prosze wzigé pod uwage to, jak ja operowatem,
tak jak tutaj w fotografiach czarnych, filmem wysoko-
czulym, ktory rozbijat obraz ziarnem, poza tym ostroéé
byta w jednym planie. Prosze zobaczy¢, kiedy bysmy
poréwnali ostroéé tego zdjecia ze wspdlezesnymi zdje-
ciami kolorowymi, to z jednej strony nastapita szalona
zmiana warsztatu. Ja musialem sie nauczyé operowa-
nia duzo bardziej nieporeczna kamera, ale z tego mam
rowniez zysk: wlasnie ta notacja materialnoéci, ale
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z drugiej strony ludzie sie zmienili! To jest ta podsta-
wowa trudnosé!...Ot6z wymarta cata generacja, jak ja
ich nazywam: ,tych starych szlachcicow”. Juz dzi§ nie
moglby powstaé taki portret jak profesora Kazimierza
Michatowskiego, ktory powstat dzieki temu, ze po se-
sji profesor uznat za swoj obowiazek odprowadzi¢ mnie
do granicy swojej posiadltosci, to znaczy pietnascie me-
trow do furtki i wlozyl w tym celu specjalnie ptaszcz,
kapelusz i dopiero wtedy tak ubrany wyszed! ze mna.
Poniewaz wtedy padal $nieg, to byl refleks od $niegu
i zobaczylem to oko, jak oko rzezby egipskiej, wypel-
nione czarnym hebanem. I wtedy to natychmiast aso-
cjowalem.

[ to jest wlasnie bardzo wazne, ze ludzie sie zmieni-
li. Ja mowie dzisiaj, ze ja musze dzi§ moim wspolcze-
snym pomagad, ja ich musze barwi¢ charakteryzacja,
zeby dodaé¢ im indywidualnosci...

Z.B. Albo zeby czasem wydoby¢ taka istotna ce-
che, rys, znak, czasem fragment... A czasem przy po-
mocy koloru, jak w przypadku portretu Karskiego. ja
pamietam te poprzednig czerwong wersje, z poprzed-
nich wystaw...

K.G. No tak, wtasnie. Chodzi o to, ze ja ciagle szu-
kam. Ze tamto w czerwieni bylo juz nawet wystawione
na wystawie, ale ciggle bylem niezadowolony. Potem
znalaztem takg klatke, na ktorej on taki pelen nadziei
jakby, patrzy w gore. Tez zrobilem kopie wystawowq
i...ciggle bylem niezadowolony. A to jest wydruk kom-
puterowy, poniewaz tradycyjnymi metodami nie moz-
na bylo uzyskaé tak zimnej gamy barwnej, tak jak tu-
taj. [ wobec tego poszedlem do korica zimna skali tra-
dycyjnego powiekszalnika operujacego fotografiag
barwna, wziglem to zdjecie, zeskanowalem, i potem
juz w komputerze dalej ciggnatem w strone zimnych
odcieni. Naturalnie tej pierwszej wersji Karskiego to-
warzyszyla tez pewna mysl: on byt tak, jak oswietlony
odblaskiem pozogi wojny. Wyobrazatem sobie, ze go
pokazuje w odbiciu tuny, tuny pozaru, tuny holokaustu
i to tez znajdowalo jakie§ wytlumaczenie, stwarzalo ja-
ka$ interpretacje. Ale ja mysle, ze i ta interpretacja ma
swoja moc. W koficu mamy chyba juz w tej chwili pie¢
lat po jego $mierci i on wyglada tu tak jakbym go eks-
humowat. Przy czym to bardzo dziwna reakcja przy
tym zdjeciu, poniewaz wielu ludziom to zdjecie sie po-
doba, ale nikt nie chciatby go mie¢...

Z.B. Dlaczego Glowacki w tych tonach?

K.G. Glowacki jako kondotier literatury $wiato-
wej, jak ten z pomnika na dziedzincu Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Nota bene bede sie starat zro-
bi¢ tamtemu portret, bo by¢ moze uzyje go na oktad-
ke katalogu, w kazdym bad? razie bede probowat.

Kotakowski jest tez wydrukiem, poniewaz ciato sta-
rego czlowieka jest sinofioletowe w rzeczywistosci.
Wobec czego naturalizm tej sinosci i fioletu zarzynatby
kazda intencje obrazu, wiec musialem to znowu ska-
nowac i znalez¢ takg kolorystyke, ktora bytaby kolory-
stykq praktycznie maksymalnie neutralna, zeby nie by-

Kazimierz Michatowski, Fot. Krzysztof Gierattowski

Jan Karski, Fot. Krzysztof Gierattowski
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Janusz Glowacki, Fot. Krzysztof Gieraltowski

Konrad Drzewiecki, Fot. Krzysztof Gierattowski

lo tego odrzucenia.

Z.B. Kierunek zwiedzania, ogladania tej wystawy
jest taki, ze od portretéw najnowszych w kolorze, prze-
chodzimy do czarno-bialych...

K.G. Tak.

Z.B. Dlaczego mowigc o tej wystawie ,, Twarz jako
znak” powiedzial Pan: zapraszam na mojg wystawe
»ludzi bez twarzy”? Tu jest pewna dwuznaczno$é: raz
dotyczy to ludzi nowych, ktérych pokazuje Pan takimi
jakimi sg, ci wspdlczesni, ktorzy czesto pojawiajg sie
na pierwszych stronach gazet. A innym razem jak
w przypadku portretu ks. Tischnera chociaz pokazane-
go bez twarzy ale z wielka sila...

K.G.....dzialania. Tak, ale prosze spojrze¢ na to
zdjecie Axera, poniewaz ja chcialem osiggnaé efekt,
powiedzie¢, ze on jest magiem teatru, prawda, taka
wrdzka, ktora patrzy w szklang kule. I wobec tego to
bylo wazniejsze od pokazania twarzy simplicite. Czy
prosze spojrze¢ tutaj na ten portret Drzewieckiego,
niewazne jest to czy on byl maty, rudy, istotne jest to,
ze to jest portret cztowieka, ktory sie bardzo stara, bo
ja go odwiedzitem dostownie na kilka minut przed pre-
miera, kiedy juz ludzie wchodzili do sali teatru, a on
jeszcze udzielal ostatnich instrukcji swoim tancerzom.
To jest najwazniejsze. Mysle, ze moja $swiadomos¢ tych
moich dazen wczeéniejszych stala sie bardziej oczywi-
sta dopiero w momencie pracy w kolorze, wczesniej to
byly takie oderwane usilowania, natomiast praktycz-
nie mozna powiedzie¢, ze od momentu zdjecia Czap-
skiego, dokladniej mowiac, wyjecia zdjecia Czapskiego
z archiwum, bo nie od momentu kiedy ja je zrobitem,
bo trzeba tu rozr6zni¢ moment pewnego spontanicz-
nego dziatlania od momentu §wiadomego ksztaltowa-
nia pewnego zbioru wystawowego i pewnego przekazu.
Twarz — prosze spojrzeé: to zdjecie Wajdy, gdzie wszy-
scy mowig: ,O nie widaé, czy to na pewno Wajda?”
Dla mnie istotniejsze w gruncie rzeczy bylo to, ze to
jest cztowiek naznaczony $wiatlem. Bo ja to zdjecie
zrobilem na proscenium Teatru Starego w Krakowie,
kiedy w trakcie proby on patrzyl na scene, a ja pobie-
glem, zeby rozsungé kotary, mniej wiecej trzydziesci
metréw, w tlo pomiedzy jego twarza a tym Swiatlem,
ktore powstalo z rozsuniecia kotar na oknie...I waine
jest $wiatlo i to przeplywanie §wiatta. Prosze zwrdci¢
uwage, ze tak naprawde to przeplywanie $wiatta jest
juz wziete z nastepnej klatki — bo zrobitem serie zdje¢,
dzieki temu to §wiatlo, ,naznaczenie §wiattem”. Ja dla-
tego nazywam to nie tyle portretem Wajdy, nazywam
to ,sytuacja Wajdy”, bo to byt moment, kiedy on robit
tam Z biegiem lat, 7 biegiem dni...”, kiedy on byt wtasci-
wie na zupelnym indexie. Czy dramatyczna sytuacja
Jerzego Adamskiego — do zrozumienia ktérego dopro-
wadzito mnie to, ze kiedy przyszedtem do niego zoba-
czylem na $cianie zawieszong, rozkwaszong dostownie
»Omege”, zegarek jego ojca. I on mi powiedzial: tak,
to jest ,Omega” mojego ojca, ktérg Niemcy przystali
mi z O$wigcimia, po jego $mierci. | ja wtedy zdalem
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sobie sprawe, ze ten czlowiek zyt po wojnie w przera-
zeniu. I by¢ moze dlatego sie niejako zaprzedal, dlate-
go chcial by¢ ministrem kultury, chcial dziata¢ itd.,
itd...Dlatego przyszedtem do niego potem drugi raz
z czarnym bandazem i powiedziatem: Panie Profesorze
prosze sobie zabandazowaé glowe. Zreszta on bardzo
lubit ten portret.

Z.B. A to Jarocki!?

K.G. Z Jarockim byla taka sytuacja, ze bylem
w Krakowie i on tam pracowat ze studentami, i ja mu
zaproponowalem, ze mu zrobie takie zdjecie jak on
idzie plantami w meloniku i stosownym plaszczu. A on
sie zachnal, powiedzial alez ja jestem cztowiekiem
sportowo ubranym, prosze spojrzeé. A ja mu na to mo-
wie dobrze, dobrze, jak Pan jest ubrany to niewazne.
Ale zupehie nie chcial, nie chcial sie na to zgodzic.
Wobec tego ja poszedlem do niego do domu i zrobitem
mu zdjecie dostownie na pot sekundy z reki, co dato
ten efekt takiego rozmazania a ja chcialem wyrazié at-
mosfere rozedrgania.

Czy tutaj mamy Brzozowskiego. To jest $wiadectwo
wlasciwie przypadku ale tez znowu odczytywania sytu-
acji. Pojechalem do niego do Zakopanego i zobaczy-
lem raptem amatorskie zdjecie przedstawiajace go ja-
ko krola w Balladynie Kantora w czasie wojny. Ja mu
na to méwie: dla mnie to jest Pan co najmniej ksie-
ciem polskich malarzy. On wzigl nozyczki sztrach,
sztrach, sztrach i zrobit korone, i koronowatl sie. A tu
moéw — w przypadku Brzozowskiego — mamy bardzo
ciekawg sytuacje, mianowicie mamy swoisto$¢ foto-
grafii. Bo takich klatek, ze on w tej koronie patrzy mi
do kamery mam chyba sze$¢ i dopiero szoste zdjecie
jest dobre. Dlaczego? Poniewaz on na poprzednich pa-
trzy mi do kamery, a tu patrzy mi niby z jednej strony
do kamery, a z drugiej strony jakby zapadal sie w sie-
bie, bo 0 czym§ pomyélal...I tylko fotografia wiasnie
potrafi ten moment bezwzglednie ztapac.

Z.B. A Kantor?

K.G. To bylo zdjecie na tydzien przed jego wygna-
niem z Krakowa., jego w latach osiemdziesiatych na
trzy lata wygnano do Wtoch. Wie Pan, zachowujac
wszystkie proporcje moja sytuacja jest analogiczna. Nie
wiem czy ta wystawa nie jest mojg ostatnia wystawa.
Jesli ktos mnie zechce to ja pojade, bo ja tu w tej chwi-
li juz wiecej nie moge nic zrobié. Praktycznie zeby zro-
bi¢ te wystawe zabrnglem w takie dhugi, ze za chwile
mnie rzeczywiscie zlicytujg. Kantor wtedy byt w takie;
dramatycznej sytuacji: wiasciwie wygoniono go z Kra-
kowa i on byt w takim napieciu przed tym wyjazdem.
Wiasciwie tutaj nie ma nic specjalnego, to jest obiek-
tyw standardowy 55 mm, na tle okna w jego domu.
Wiec praktycznie nic tu nie ma, tylko jest to wlasnie,
ze ci ludzie, umarli, ludzie ktérzy juz dzi§ nie zyjq — oni
emanowali swojg osobowoscig. I dlatego, gdybym ja ich
sfotografowal bardzo zwyczajnie, normalnie, gdybym
im robit zdjecie legitymacyjne to oni tez by sie do nas
przebili. Naturalnie ja dodawalem swoje sztuczki, ale

Erwin Axer, Fot. Krzysztof Gierattowski

Andrzej Wajda, Fot. Krzysztof Gierattowski

Jerzey Adamski, Fot. Krzysztof Gierattowski -
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Jerzy Jarocki, Fot. Krzysztof Gierattowski

Tadeusz Brzozowski, Fot. Krzysztof Gierattowski

Jerzy Maksymiuk, Fot. Krzysztof Gieraltowski

oni byli tak silni i emanowali soba, ze to nas uwodzi,
porusza do dzisiaj. Mlodziez mowi do mnie: Gierattow-
ski to powinien robi¢ zdjecia czarno-biate, tak jak po-
przednio. A to jest niemozliwe! Bo juz tych ludzi nie
ma. Takich ludzi nie ma! Przeciez skromnoé¢ tej sytu-
acji — prosze spojrze¢ na to zdjecie Gustawa Herlinga
Grudzinskiego — w tym domku ogrodnika w Maisons-
-Lafitte, gdzie on mieszkal w pokoiku 2 na 3 metry, tak,
ze ja w ogole nie miatem gdzie $wiatta postawié, bo
jeszcze ten malutki pokoik byl zastawiony paczkami
z ,Zeszytami Historycznymi”, ktére byly przykryte jaka$
materia. I ta skromnoéé, normalnos¢ zachowan tych
ludzi w takich sytuacjach — to dowodzi ich wielkosci,
ktorej w tej chwili darmo szukac!

Z.B. Maksymiuk?

K.G. No, Maksymiuk, to jeden z najwickszych
komplementéw jaki mi kto§ kiedykolwiek powiedziat.
Ja dzwonilem do niego i tutaj trzeba podkresli¢, jak
wazny jest ten pierwszy kontakt, zeby nawigzaé¢ kon-
takt na plaszczyznie partnerstwa. Bo ja zadzwonilem
do niego i powiedzialem prosze Pana mam zlecenie na
panski portret, ale jest pewien problem: Pan ma twarz,
jak kartofel...ale ja Pan bardzo lubie...I zapadla cisza,
dhuga cisza. Ale wie Pan ukryjemy te Pariska kartofla-
ng powierzchownosé i proponuje, zeby Panu namalo-
waé maske klowna na twarzy. I w telewizji, kiedy byla
mu malowana ta maska, jaki§ wazniak przyszedt i mo-
wi: Panie Jerzy co Pan robi?! A Maksymiuk méwi tak:
Pan Gieraltowski uwaza, ze tak trzeba, a ja mu wierze.
Wie Pan jezeli te relacje s3 wlasciwe, bo samo zdjecie
powstato w windzie hotelu Victoria, gdzie woéwczas by-
lo jedno z niewielu tak wielkich luster i ta atmosfera
powstala stad, ze jezdziliSmy ta winda, nie mozna jej
bylo zatrzymaé, bo wtedy dzwonil dzwonek szalenie
donosnie, wobec tego jezdziliémy ta winda, wchodzili
ludzie z walizkami, my$my jechali z nimi dalej i oni
moéwig: Panie Maksymiuk, co Pan robi?! Itd., itd., Wie
Pan — takie sytuacje, prawda....

Tutaj, przy tym portrecie Lwa Starowicza znowu
wida¢ do czyjego malarstwa ja sie tutaj odnosze. Wia-
domo, ze portret w zbroi, z muzg itd. Przy czym cieka-
we jest to, ze Malczewski malowat albo w zbroi, albo
z muzg, nigdzie nie znajdziemy u niego zbroi i muzy ra-
zem. A wszystko to zostato zrobione po to, zeby poka-
zaé ten pierscienn herbowy Lwa Starowicza. Ale to
zdjecie tez na przyklad przezywalo swoje przemiany.
Pamietam, jak przy pierwszych prezentacjach — on ma
taka kurtke dzinsowa — pamietam, jak ja sie strasznie
mordowalem, zeby te szczegoly oddaé. A potem rap-
tem opadlo to ze mnie, ten realizm. I wszystko zaciem-
nilem — i jest duzo lepsze zdjecie.

Z.B. Zapasiewicz!

K.G. Z Zapasiewiczem to byto tak, ze ja po prostu
uwazam, ze mamy do czynienia z zanikiem elit. Ze eli-
ty w Polsce wymarly. Ze polska inteligencja wtasciwie
wymarta. Niedawno pan prezydent Kaczynski przegla-
dajac spis tej wystawy, powiedzial: ,No nie wszyscy
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z nich nalezg do inteligencji, chociaz niewatpliwie
wszyscy skonczyli studia wyzsze.” 1 co§ w tym jest,
szczegblnie w przypadku moich bohateréw zdjeé barw-
nych. Natomiast Zapasiewicz byl dla mnie takim
przedstawicielem tej wymierajacej polskiej inteligen-
cji, z dobrej, tej najlepszej rodziny, wobec czego datem
mu te papierowa maske $mierci, ktora on chciat ograé
jak maske z Hamleta. Ja musialem mu jg wyrwaé i du-
zo trudu mnie kosztowato, zeby go wtasnie namowic,
zeby pozwolit sobie zatozyé maske $mierci na potylice.

Tu jest najnowszy mdj wynalazek, mianowicie:
w ksigzce zdjecie powstalo inaczej, a tutaj to zostato
zrobione w ten sposob, ze najpierw jest Wazyk a potem
wywolany, wyplukany, a potem jest ostrzykiwany wy-
wolywaczem i zapalone na sekunde $wiatto, i ponow-
nie wywolany, wiec stad powstaja te smugi ognia pie-
kielnego...($miech). Ja chcialem wyrazi¢ te sytuacje
Wazyka, ktory byt w pewnym momencie ,niczyj”, po-
niewaz komunisci sie od niego odwrdcili, pozwolili mu
jeszcze mieszkaé w Alei Roz, ale nic wiecej, a opozycja
go nie przyjela jako swojego, wobec czego on tak ist-
nial, jak w piekle, czy wlasciwie w czy$écu, w Nie-
mandslandzie.

Jan Kott sfotografowany w Kamiennym Potoku,
Stony Brook, tak to sie bodajze nazywalo, pod Nowym
Jorkiem. Postawilem go pod zawieszona lampg i rap-
tem zobaczytem, ze Kott ma wasy, i temu studium sie
poswiecitem.

Jerzy Grzegorzewski. Grzegorzewski chcial byé
czlowiekiem niewidzialnym. On byl na tyle swiadom
jako malarz, ze jego obraz jest obrazem ,ugly” i ze wo-
bec tego odrzucajacym wiec on wlaéciwe nie lubit sie
fotografowa¢. To zdjecie uwielbial. Musze powiedzie¢,
ze jak je zobaczyt na wystawie w Holandii, a nie wdziat
go przedtem w Polsce, to przybiegt do mnie i pocato-
wal mnie w reke, co byto dla mnie szokujgca sytuacja.
Ale to zdjecie kochal, bo wlasciwie ono byto synteza
Grzegorzewskiego a nie materialnoscia Grzegorzew-
skiego. I to na tym polegato. Nalegal, zeby zdjecie zna-
lazto si¢ na plakacie podsumowujacym jego dorobek
w Teatrze Narodowym.

Z.B. Ewoluuja tez tytuly Panskich wystaw, kolej-
nych edycji w ktorych widaé¢ ewolucje Panskich po-
szukiwan: ,,Gry z portretem” , Twarg jako wnak”, jeszcze
nie tytul ale: ,ludzie bez twarzy”...

K.G. Nie, generalnie kolekcja nazywa sie od lat
Polacy, portrety wspdlczesne, Gry z portretem to nazywa-
la sie¢ sama dokumentacja, wydawnictwo, ta ksigzka
tekstowa. Wystawa w Poznaniu, w Muzeum Narodo-
wym juz nazywala sie Twary jako znak, z tym tylko, ze
tam byly prezentowane tylko zdjecia kolorowe. Row-
niez tam usitowalismy znalez¢ odniesienia lacinskie
i ciagle nie jestem pewien bo byla taka wersja: Facies
significat, albo Facies signum, tak mi kto§ dzisiaj przy-
szedl i powiedzial, ze tak si¢ to powinno nazywaé Fa-
cies signum, uczylem si¢ wprawdzie taciny ale ciggle je-
stem niepewny, i sadze, ze chyba to Facies significat jest

Tadeusz Kantor, Fot. Krzysztof Gierattowski

Gustaw Herling Grudzifiski, Fot. Krzysztof Gierattowski
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Lew Starowicz, Fot. Krzysztof Gierattowski

Zbigniew Zapasiewicz, Fot. Krzysztof Gierattowski

by¢ moze taka kuchenng tacina, ale kojarzy¢ sie moze
Polakowi, ktory liznat troche taciny z polskim odno-
$nikiem.

A tu, chcialbym zwrécié Pana uwage na portret
Bialoszewskiego, znowu pewien kontekst, pewna sytu-
acja psychiczna data ten portret. Bo dostalem zlecenie
z PiW-u, zeby zrobi¢ portret Biatoszewskiego. Poje-
chatem gdzie$ daleko do takiego bloku z ptyty. Wcho-
dze, otwiera mi drzwi zazywny, starszy pan. Zdjecie
Bialoszewskiego to ja widziatem jako $rednio-zaawan-
sowanego wiekiem czlowieka i wobec tego ja tak
wchodze, zaczynam ostroznie rozktadaé rzeczy, atmos-
fera jest bardzo dziwna, bo szyby pomalowane s3 na
czarno, w jednym pokoju stoi §lepa kobieta ale slysze

Piotr Skrzynecki, Fot. Krzysztof Gierattowski

jakie§ szmery z tazienki, wiec tak rozktadam swoje rze-
czy ale oczekuje, ze za chwile przyjdzie ten Bialoszew-
-ski. I dopiero jak z tej tazienki wychodzi druga kobie-
ta, no to zaczynam sie przygladaé¢ temu korpulentne-
mu i konstatuje, ze to musi by¢ Bialoszewski...Zaczy-
nam go fotografowa¢. Tak wiec to zaskoczenie....

Z.B. Piotr Skrzynecki .

K.G. No, mo6j Boze, z Piotrem to$my i troche wo-
deczki wypili...i trochg kawy. Tutaj, kiedys spotkalem
sie z nim na Rynku i posadzilem go na lwie. Mam ta-
kie zdjecie, jak on ujezdza takiego Iwa przy tej Wiezy
Ratuszowej. A potem weszlismy napic si¢ kawy do Su-
kiennic i ja wybieglem na zewnatrz, i sfotografowatem
go przez szybe, w ktorej jak wida¢ odbija sie filar Su-
kiennic, jaki$ inny czlowiek...I to wydaje mi sie, ze ta-
kie przemieszanie stanowi pewna parabole Piwnicy,
gdzie on tak sklejal spektakl z roznych fragmentow.

Na przyktad Stern,. To jest zdjecie na kilka miesie-
cy przed jego $miercig. Fotografowalem go pare razy,
bo bardzo lubitem go w Krakowie odwiedza¢. On mo-
wil, ze on jest panem, ktéry mieszka u kota...($miech)
—bo tak mu kiedy$ dziecko powiedziato. I on koniecz-
nie chcial, zeby jeden znajomy zawi6zt nas pod Kra-
kéw, bo powiedziat, ze chce mi pokaza¢ swoja katedre.
I c6z mi pokazal? Wzgérek wapienny! Ale jego imagi-
nacja czynila z tego katedre. Pamietam taki obraz,
ktory bardzo cheialem mieé, ale nigdy nie miatem pie-
niedzy, ktory on zrobit. To byt kawatek biekitnego kar-
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Jonasz Stern, Fot. Krzysztof Gierattowski

Miron Biatoszewski, Fot. Krzysztof Gierattowski
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tonu w skrzyneczce z pleksiglasu — byt wygiety —na do-'
le byl puch tabedzi i pare ziarenek piasku...i to stwa-
rzalo takie poczucie wiecznosci, czlowieka rozstrzela-
nego w czasie wojny, ktory sie wyczolgal spod zwaléw
trupow. Wszystkie te dramaty widaé na twarzach ,tych
starych szlachcicow”.

Tak, to papiez awangardowego teatru — Grotowski.
Miat ten order chyba dwie czy trzy minuty. Zrobitem
je na XX lecie teatru, kiedy on go dostal we Wroctaw-
skim Ratuszu, zlapal go dziennikarz radiowy, i on
udzielal wywiadu, a ja strzelitem i on w pewnym mo-
mencie sie zorientowal, schowal natychmiast order do
kieszeni. Tak to nie pasowato do jego obrazu papieza
biednego teatru, bo naturalnie w kacie gdzies pleca-
czek pielgrzyma czekal. Tak ze, jak méj przyjaciel Get-
-Stankiewicz poszedt do niego przy nastepnej okazii,
kiedy on byt we Wroclawiu i chcial, zeby on mu udzie-
lit autografu na tym zdjeciu, to Grotowski z wscieklo-
$cig podart je. Wiec z prawdziwg satysfakcja moge od-
notowad, ze obecny prezydent miasta Wroclawia za-
kupit ten portret do Instytutu Grotowskiego.

Mnie zawsze bawig te przewrotnosci, jak na przy-
klad sytuacja, kiedy po mojej wystawie dwa lata temu
w Muzeum Narodowym Litwy, w Patacu Radziwittow
w Wilnie, Litwini bardzo chcieli dostaé jakies moje
portrety. I naturalnie, nasz ambasador poprosil, zeby
MSZ kupit trzy portrety. Wiec prosze sobie wyobrazié,
kogo wybratlem?... — Tomasza Niewodniczanskiego,
Czestawa Mitosza i Tadeusza Konwickiego. I w ten
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sposob na zyczenie Litwinéw bezkrwawo wrocilismy
do Wilna...($miech)

Prazmowski. Z Prazmowskim bylo tak, ze ja znalem
tworczosé Prazmowskiego, natomiast nie znalem jego
samego. Poszedlem na spotkanie w Zamku Ujazdow-
skim, zobaczylem takiego ,Mena”, duzy chtop mocny
z twarzg jak nalezy. I my$lalem sobie: co jest antytezg
takiej meskosci, takiej meskiej urody, wiec pomysla-
lem sobie, ze ha, ha, ha taka kokarda, ,gapa” dziecka,
dziewczynki przedszkolnej, to jest symbol tej kobieco-
§ci rodzacej sie i wobec tego zaproponowatem mu ta-
ka kokarde, jako drugi biegun meskosci.

W szesédziesiatym trzecim roku mialem wystawe
Kompozycje fotograficzne 63, ktéra byta prywatng wypo-
wiedzig o zyciu. Gdyby nie kleska tej wystawy, ktora sie
zaczeta od tego, ze najpierw towarzysz sekretarz we
Wroctawiu pozrywal mi potowe prac ze Scian i w prasie
miejscowej druzgocaca krytyka sie rozlegta. A potem
przeniesiona do Klubu Ksigzki i Prasy MPiK w Warsza-
wie wlasciwie nie spotkata si¢ z zadnym odzewem. — Je-
dynym sladem po niej jest pot zdania w miesieczniku
yFotografia”. To spowodowato moje zatamanie sie, wo-
bec klapy jaka sie zakoficzyta. Zmuszony przez zycie za-
czalem by¢ fotografem od przecinania wsteg, usciskow
dloni itd. I wlasnie w tej sali teraz jest dopiero jakby
powrdt, czesé, kawaleczek powrotu do tych subiektyw-
nych sytuacji. Tak, jak tam pokazalem taki tryptyk
o milosci, w ktérego srodkowej czesci byly rece kobie-
ty i mezczyzny splecione ze sobg na tle takiego muru,
sztucznego muru z atelier filmowego, i dookota byt ta-
ki wianek zrobiony: prezerwatywa, kwiatek, prezerwa-
tywa, kwiatek, itd., to tak tutaj jest taki portret ku czci
moich wszystkich sympatii. Bo przed zasnieciem kiedys
pomyslalem sobie: a jakby wygladato moje zycie, gdy-
bym byt z Malgosia, Kasig czy Jadzig, i wobec tego zro-
bilem takiego syntetycznego ducha.

Albo, tutaj jest obraz Jacka Zakowskiego, ktory
wlasciwie mogltby by¢ moim autoportretem. Bylismy
bardzo zaprzyjaznieni w latach 80. Bylismy bardzo za-
angazowani w ,,Solidarno$¢” i to ,V” pelne zwatpienia,
to takie: ,,Co nam pozostalo z tych marzen...”

Czy, tam portret pana Czestawa Bieleckiego, byt
taki UB-ek w stanie wojennym, przestuchiwal mnie
i mowil tak: Panie Gieraltowski, Pan to musi wiedzie¢
kto to jest ten Poleski, ktéry pisze do ,,Kultury”, bo
Pan wszystkich zna. (Naturalnie, wiedzialem.) — A ja
na to: ,Ja, prosze Pana??? Skad mégtbym wiedzie¢?”
I prosze zobaczy¢ zrobilem takie zdjecie w lustrze,
w ktorym jest atmosfera przestuchania.

Czy to zdjecie w jeziorze, ktore pokazuje moja sy-
tuacje, ze topig mnie, ale ja si¢ jeszcze nie daje.

Czy to zdjecie o chuciach, ktére bylo zdjeciem
czarno-biatym i zostalo jaskrawo rozkolorowane.

Czy ten wspanialy tors... jest taka piosenka — ,Ja
jestem Kaska, Kagka z obrazka, kto na mnie spojrzy za-
raz by glaskat...” ($miech). Kazdy z nas ma tesknote za
kobiecoscig uniwersalna.

Czy ten portret mojego synka, jako uniwersalny
portret dziecka.

Wiec wlasciwie, te portrety bez twarzy to powsta-
waly ciggle. Natomiast te, takie zdjecia ludzi, ktére
wpisuje w mojg prywatno$¢ zaczely sie w tej chwili po-
jawiaé, i jezeli zdaze to moze jeszcze co$ z tym zrobie...

* Twarz jako znak. Wystawa Fotografii Krzysztofa Gierattowskiego,
Warszawa, Krolikarnia, czerwiec 2005. Wystawa prezentowana w ra-
mach Roku Polsko —Niemieckiego 2005/2006 przygotowana we
wspotpracy z Instytutem Adama Mickiewicza, prezentowana bedzie
w Niemczech pt. Das Gesicht alls Zeichen w: Abgeordnetenhaus, Ber-
lin (wrzesieri 2005), Statliche Kunstsammlungen, Dresden (luty 2006)
przy wspOlpracy Auswirtiges Amt; Deutsch-Polnische Gesellschaft
Bundesverband e. V.; Deutsch-Polnische Gesellschaft Berlin e.V.
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Czestaw Milosz,
Fot. Krzysztof Gierattowski
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Jacek Zakowski,
Fot. Krzysztof Gierattowski

Czestaw Bielecki,
Fot. Krzysztof Gieraltowski
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