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1slam. Orientacja. Ornament

[lo§¢ paciorkéw uzytych do muzulmanskich sznuréw modlitewnych nie
jest dowolna. Najczescie jest to jedna z wielokrotnosci liczby trzy: 33, 66,
99, oznaczajgca imiona Allaha. Po dodaniu ostatniego, znanego tylko Jemu
imienia — 100. To tylko jeden przyklad matematycznego uporzadkowania
religijnego instrumentarium i metafizycznego znaczenia, jakie przypisuje
si¢ liczbom.

»Czystos¢ formy i doskonalo$¢ stylu Swiadczy o czystosci duszy” — to
werset Koranu ozdobnie wykaligrafowany na mosi¢znej lampie z Maroka.
Doskonalo$é sztuki w pojeciu muzulmanéw byta mozliwa jedynie jako od-
wzorowanie idealnego porzadku wszechs$wiata. Juz po przekroczeniu progu
wystawy podziwiamy zawieszony nad glowami perski kobierzec z motywem
ogrodu obrazujgcym zasady kierujgce kosmosem. Porzadek ten poznawano

dzigki naukom: astronomii, fizyce i przede wszystkim matematyce. Ich sens Islam. Orientacja.
wynikal jednak z metafizyki bedace) podstawa wszechrzeczy. Idac dalej, Ornament
przekonujemy si¢ o zapomnianej przez nas bliskosci pomiedzy tymi gale- Muzeum Etnograficzne
ziami wiedzy a wierzeniami, o tgczacym je jezyku liczb 1 symboli. w Krakowie

Whetrze sali budzi skojarzenie ze szkatutks, swoim dopracowaniem 3.10.2009-26.09.2010

bliskg dzielu sztuki. Swiatla gwiazd powoli przesuwaja si¢ po posadzce

i Sciankach, w ktérych misternie wycigto wzory ze $wiata islamu. Oriental-

ne wnetrza stajg si¢ bliskie, kolejne segmenty przywoluja sfery codziennego zycia: w domu, w $wigtyni,
w podrézy, na wojnie. Ekspozycja maksymalnie wykorzystuje niewielkg powierzchnig, przeksztalcajacja
w Swigtynie liczb. Pomieszczenie podporzadkowano zasadzie centrum — peryferia: w Srodkowym kregu
poznajemy znaczenie motywow, ktérych rozwinigcie wytropimy w glebi sali. Zgodnie z tym w berberyj-
skim naszyjniku odkryjemy mysl o boskiej doskonalosci, opozycji plei 1 ziemskiej wedréwee. Szkatutka
okazuje si¢ by¢ tamigléwka, bo jej zaszyfrowang zawarto$¢ mozna odczytal dopiero po zlamaniu kodu;
wezesniej jesteSmy tylko analfabetami zachwyconymi barwami szatami, wyszywanym obuwiem, lu-
sterkiem-oczkiem pierScienia, bizuterig i amuletami. Postugujac si¢ specjalnym ,,dekoderem”, mozemy
odczytaé informacje zapisane w dywanach koczownikéw. Wystawa pozwala nam pogodzi¢ estetyczng
kontemplacie z intelektualng lekeurg.

Cenzura literacka owocuje czasami zagadkowg literaturg. Dyscyplina islamu spowodowata natomiast
niezwykly rozw6j sztuki charakteryzujacej si¢ horror vacui w kierunku ornamentyki. Z takich form sym-
bolicznych, jak kolo (Allah), tréjkat (czlowiek) czy gwiazda szeScioramienna (rozprzestrzenianie sig reli-
gii) wyprowadzano w geometryczny sposéb coraz bardziej fantazyjne motywy dekoracyjne. Jednak tabu
sporzadzania wizerunkéw stworzen nie zawsze bylo poparte lekiem przed numinosum, stad naginano
zakaz, nadajac wzorom ksztalt kojarzacy si¢ z poszczegdlnymi zwierzetami. Wsrdd figur geometrycznych
mozna zatem napotkal postacie zwierzece i ludzkie.

Pieczotowicie przygotowana ekspozycja o starannie przemySlanym ksztalcie prezentuje nieprzypadko-
wo$C form, jakie przybieraly przedmioty codziennego uzytku i ewolucje zdobigceych je ornamentéw. Ujaw-
niatropy znaczei w przystepny sposob, poprzez strukture réwnie regularng jak one. Z budynku muzeum
wyjdziemy z dopracowanymi na §wiatowym poziomie materialami informacyjnymi — przewodnikiem
i,,dekoderem dywanowym?”, ale co wazniejsze, bogatsi o jeden z kluczy do kultury $wiata islamu.

Michat Natecz-Nieniewski
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WSZYSTKIE FOT. Z ARCHIWUM MEK

140 recenzje

Czy barbarzyncy marzg o rézowych owcach?

Wrydaje si¢, ze zmiany w postrzeganiu ludowosci, polegajace na rozsze-
rzaniu pola jej definiowania, przyswajaniu muzeum najpopularniejszych
mediéw (fotografii, video), zmienianiu instytucji zamknigtej i sierjoznej
w otwartg 1 awangardowg — to robota na cale pokolenie. Ludzie MEK-u
od dwéch lat konsekwentnie oczyszczajg kulture etnograficzng z obciacho-
wosci 1 przywracajg ja do uzytku pubhcznego Robigc burze mozgow W ja-
kuzzi wypelnionym kawg (inaczej by¢ nie moze), wytwarzajg kolejne pro-
jekty w ramach szeroko zakrojonego programu powodowania, ze na widok
zawarto$ci muzeum z tak trudnym PR-owo materialem jak eksponaty etno-
graficzne czlowiek méwi: \Wow”. Co jest dzi§ najbardziej trendy? Dizajn.

Co 10 jest etnodizajn? Pokazali wigc dizajn zaszczepiony etnograﬁq, czyh etnodlza n. Wyda e sie,
oraz Naturalne zasoby ze tym dokonanlem uderzyli w sufit, bo nie da si¢ Wymyshc uz nic bardziej
polskiego dizajnu ~wow” — lecz wyglada na to, ze ich nie interesuje, co si¢ komu wydaje.

Muzeum Etnograficzne W gtéwnym gmachu MEK—u (wystawa Co to jest etnodizain?), niczym
w Krakowie wnuki na kolanach dziadkéw, siedza eksponaty etnodizajnerskie wsréd
3.10.2009-26.09.2010 obiektow statej ekspozycji zastanych in situ. Te nowe maskuig sie wéréd

starych jak drapleznlkl w dzungli, dlatego na podlodze przerywang 11I11%
wykre§lono kierunek zwiedzania, a czerwonyml iksami — obecnos¢ etnodizajnu. Jest to rozw1alzanle naj-
prostsze z mozliwych — niczego nie ruszad, tylko umiescié obiekt przetworzony dzi§ obok pierwowzoru
sprzed wieku —ajednoczesnie trudne chyba do wymys§lenia, bo naturalnym odruchem muzealniczym jest
ustawienie eksponatéw w pustej, bialej sali. Czerwone krzeslo o o§miu nogach umieszczono obok krzesta
wiejsko-przasnego, lampa ,dmuchawiec” z metalowych profili wisi przy podobnym ,,dmuchawcu”, czyli
ludowym ,,§wiecie” z papieru 1 wstazek. Nalozenie na siebie dwoch przestrzeni wystawienniczych daje
potréjny efekt. Legitymizuje dizajnerski przedmiot. Tlumaczy go widzowi (czasem moze zbyt dostow-
nie, a czasem poza pierwotnym sensem, ale przeciez chodzi o wzér, nie o sens). Przy okazji za§ wycigga
przedmiot prototypowy z kurzu 1 péimroku ,.ekspozycji stalej” — pokazuje, ze potencjalnie on tez mégtby
stac si¢ pokarmem dizajnera albo nawet widza. Wszak kazdy z nas ma w sobie co$ z bricoleura. Wodzac
spojrzeniem dookola etnodizajnerskiej rzeczy, dostrzega si¢ mnéstwo eksponatéw, ktére tez mozna by
przejal, przerobid, postawil sobie w domu. Efekt poznawczy takiego dziatania jest fenomenalny. Starocie
zaczynajg zy¢. Nowinki nabierajg prestizu. Widz zamienia si¢ w uczestnika.

W sierpniu zwiedzitlem prze-
h krojowg wystawe dizajnu wloskiego
w muzeum Triennale w Mediolanie.
Byla liczebnie bogatsza, umieszczo-
na w szeregu przestronnych biatych
sal, ale zarazem zimna specyficznym
chtodem, ktéry powstaje z leku zwy-
ktego przechodnia wobec wzornictwa
przemystowego (bo taki lek jest, to
lek bycia nie na czasie). W dodatku
im bardziej ergonomiczny, pluszowy
czy wygodny, tym wigksza czulo si¢
frustracj¢ z powodu tabliczki: ,,Nie
dotykac” (i spojrzenia czujnej pani).
»Nie dotyka¢” w muzeum przed-
miotéw, w ktére gromady dizajneréw
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i fabrykantéw wlozyly swoje naj-
lepsze koncepcie 1 srodki wlasnie
po to, by je uczyni¢ dotykalnymi!
W MEK-u niestety frustracja ,,Nie
dotykaé” pozostaje — nie mozna
usig$c na krzesle ani pojezdzi¢ na
rowerze — ale przynajmniej znika
chtéd w atmosferze radosnego sa-
fari, wylawiania dizajnu z cieple;,
zageszczone] przestrzeni etno.

W Esterce sg z kolei Naturalne
zasoby polskiego dizajnu przywie-
zione ze Stalowe] Woli 1 wyeks-
ponowane wéréd autentycznej,
pachngcej stomy, ktéra lezy na
podlodze. Tylko polskie wyroby:
od nadrukéw na koszulki, przez
dziwne,pustew§rodku skorupy, po
drewniany krzyz z pamigcig flash.

Zetezto si¢ w Polsce dzieje. Serce ro$nieiuSmiech na twarz wyplywa. (,Chlopska mito$¢”, gejowski T-shirt
z nadrukiem 4 la wycinanka kaszubska).

Obie te wystawy w MEK-u sg takie ciekawe, bo pokazujg przedmioty, ktére cheiatoby sie mied, wyjsé
znimi.Samzchecigodjechalbymdodomunaetnorowerze, natomiastredaktornaczelnanamoichoczach,
pod nieobecnosé obstugi, gtaskata r6zowg owcei filcowy fotel. Rzeczy budza tesknote, a wrecz pozadanie:
to zupelnie odwrotnie niz na typowej ekspozycii, gdzie czlowiek porusza si¢ wirdéd wyalienowanych
obiektéw o niejasnych znaczeniach. Efektem aureoli rozciggajg etnodizajnerska fajno$¢ na etnogra-
ficzno§¢ w ogdle. Jednocze$nie motywuja do dziatania, gdyz takie eksponaty mozna miec, mozna
ich skutecznie poszukiwal — sg w sprzedazy, inspirujg codzienno$¢. Po zaliczeniu MEK-owskich
wystaw, chodzac w T-shircie z ludowym
kogutkiem, mozna si¢ w dodatku poczué
kim$ bardziej wtajemniczonym. Moze to
prozaiczne, ale tego typu powierzchowne
wtajemniczenia sg w stanie zmienia¢ ludz-
kie postawy.

[ jeszcze jedno: wystawa nie wymaga
prawie zadnej wstepnej wiedzy, by mozna
czerpal z niej duzo satysfakcji. W dysku-
s71, ktérg prowokuje (czy ta rzecz jest etno
czy eko?, a w tej rzeczy co takiego jest
etno?, a czy ta pasowalaby mi do duzego
pokojur), uczestniczy¢ moze i chece kaz-
dy. Krakowskie muzeum, tworzgc pewns
odmiang ponowoczesnej chlopomanii, po
raz kolejny pokazuje, ze etnograficznosé
to niekoniecznie obciach. To wzbierajaca

fala.

Dariusz Zukowski
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Jak by¢ dewiantem

Wydana przez PWIN w serii Biblioteka Socjologiczna ksigzka Outsiderzy
to sztandarowy przyklad pracy poswigconej dewiacji 1 tekst kluczowy dla teo-
rii etykietowania. Material empiryczny Howard S. Becker zebral w barwnym

otoczeniu palaczy marihuany i muzykéw rozrywkowych w konicu lat czterdzie-
stych w stynnym z badan terenowych nad grupami marginalizowanymi miescie
Chicago. Uwazna obserwacjai dokladna analiza uzyskanych danych, prowadzi
autora do ciekawych wnioskow, dzigki ktérym tworzy bogaty obraz dewiacji.
USRIy Becker stara si¢ opisa¢ outsiderdéw zaréwno jako czlonkéw grup dewiacyj-
Studia z socjologii dewiaci nych, jak i ludzi uwiklanych w siec relacji z konformistami — osobami ktére nie
dopuszczajg si¢ czynéw uznawanych za dewiacyj ne. Dlatego piszac o muzy-
kach, obserwuje, jaki wplyw na ich decyz ¢ majg opinie ich malzonek, piszac
) palaczach marlhuany, przyglada si¢ policjantom 1 prawodawcom usﬁu jacym
stworzy¢ formalne bariery uniemozliwiajace dostep do konopii. Przez analize

Howard S. Becker stanowiska os6b tamigcych spofecznie uznane normy opowiada o tych, ktérzy je
Outsiderzy. Studia tworzg i przestrzegaja ich. Jednocze$nie sygnalizuje, ze prosty podzial na osoby,
z socjologii dewiacyi kt6re popelniajg czyny dewiacyjne i te, ktére tego nie robig, nie wyczerpuje da-
PWN, Warszawa 2009 jacych si¢ zaobserwowat postaw, dlatego wyréznia jeszcze dwa typy zachowan:

falszywe oskarzanie 1 dziatanie skrycie dewiacyjne

Punktem wyjscia dla teoretycznej strony pracy bylo zwrdcenie uwagi na to, jak osoby trzecie klasyfikuja
zachowania naruszajgce przyjete normy. Autor zaznacza, ze ,,grupy spoleczne tworzg dewiacje poprzez
ustanowienie regul, ktorych ztamanie stanowi dewiacje¢ oraz poprzez zastosowanie tych regui wobec kon-
kretnych os6b i nazwanie ich outsiderami” (13). Wobec tego, jak pisze sam autor, ,,dewiacja nie jest wlaSciwo-
Scig czynu, ktory popelnita jednostka, tylko konsekwencjg zastosowania przez innych regut i sankeji wobec
sprzestepcy<” (13).

Becker, jak 1inni przedstawiciele nurtu interakcjonizmu symbolicznego, wykorzystuje pojecie kariery do
opisu zmiennego stosunku podmiotu do czynéw dew1acy] nych. Stowo to, uzyte poza kontekstem zycia zawo-
dowego nie 1mp11ku e tendencji wzrostowej, wspinania si¢ po szczeblach. Przebieg kariery Zalezy od rodzaju

ijakosai interakeji czlowieka —w tym przypadku dewianta — z otoczeniem. Dlatego tez moze prowadzié do
chw1lowego Wycofanla porzucenia czynow dewiacyj nych badz ich nasilenia.

Bardzo przyjemna w lekturze jest czg$¢ pracy poswigcona analizie materialu empirycznego. Autor, sta-
rajgc si¢ pokazad, jak moze si¢ potoczyC kariera palacza marthuany, §ledzi proces opanowywania techniki
palenla podkresla I‘Ol§ bardziej dosw1adczonych dewiantéw w toku nauki dostrzegania efektéw palenia
i, co kluczowe, czerpania z nich przyjemnosci. Do tego] jednak doj$¢ moze dopiero wtedy, gdy przyszly palacz
Zbagatehzu]e obawy ewentualnych sankcji ze strony otacza]qcych go niepalgcych oraz gdy znajdzie Zrodlo
dystrybucji narkotyku. Pracujgc jako rnuzyk rozrywkowy, Becker poznat gzyk idealy 1 dylematy tej grupy
zawodowe]. Przedstawia konflikt pomlfgdzy muzykami i ich odbiorcami oraz zwigzany z tym problem grania
muzyki komercyjnej kosztem rezygnacii z osoblstych ambicji. Doprowadza to do polaryzac]l postaw wsr6d
muzykow z ktérych kazdy racjonalizuje swé) wybor. Osobny rozdzial posw1§cony jest ,,woj ]qcym reforma-
torom”, ,,krzyzowcom moralistom”, ktérzy, wedtug Beckera, cheac osiagnaé swéj cel — stworzy¢ nowe reguly
—wykorzystujg wsparcie profesjonalistéw, na przyktad. psychologéw i psychiatréw.

W ostatnim rozdziale, ktéry powstal kilka lat po napisaniu pozostalych, autor ustosunkowuje si¢ do krytyki
przedstawianych przez siebie tez. Wytykano mu, ze nie wyttumaczyl, dlaczego niektérzy decydujg si¢ famac
powszechnie przyjete normy. Becker przyznaje, ze to, co niefortunnie nazwano ,teorig etykietowania”, teorig
sensu stricto nie jest. To jednak nie zmienia faktu, ze serdecznie polecam lekture tej ksigzki, bo nawet jeslh
nie odpowiada na pytanie ,,dlaczegor”, méwi wiele o tym ,jak?”.

Katarzyna Nowak
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Brud to cos, co nie jest na swoim migjscu —
arjun appadurai

Te stowa Mary Douglas z Czystosci i zmazy sq trafng metaforg pojecia
mniejszosci. Jednostki inne, réznigce si¢ od ogdlu przeszkadzajg — sg jak e

! : " : o= P : . mniejszosciami
bruditrzebaje usunal. Problem znika, gdy mniejszo$ci pozostajg na swoim et 0 geograli gniewy
miejscu, w swoim kraju. Na obcej ziemi stajg si¢ zapalnikiem konfliktu, kt6- '
ry wybuchnie nieuchronnie 1 nieodwolalnie. O logice, zalgzkach 1 skutkach
tego procesu traktuje najnowsza ksigzka Arjuna Appaduraia.

We wstepie autor wyjasnia, ze Strach przed mmniejszosciami jest proba
znalezienia sposobéw na to, by ,globalizacja zaczela dziatac na rzecz tych,
ktérzy potrzebuja jej najbardziej 1 majg z niej najmniej” (s. 9). Appadurai
szuka odpowiedzi na zasadnicze pytanie: dlaczego idea globalizacji wpro-
wadzona w zycie czasem skutkuje czystkami etnicznymi czy skrajnymi WADARHICTNO NAUSTWE P¥N
formami przemocy polityczne] wymierzonej w ludno§¢ cywilng. Zwraca
uwage na to, ze istnieje prosta droga od narodzin ducha narodowego i to-
talnej kosmologii §wietego narodu do pojecia czystosci etnicznej, ktérego
konsekwencig jest etnocyd. Ow schemat powstawania przemocy natozony Eeer .

. . . . L . . ] 0 geografii gniewu
na wspdélczesng dynamike globalizacji poteguje wzrost nieréwnosci pomig- PWN. Warszawa 2009
dzy narodami, klasami, regionami. ’

Kto jest lontem w tym dynamicie, dowiadujemy si¢ z pierwszych stron
ksigzki, ale co dziala jak plomien? Refleksja Appaduraia, oparta na wla-
snych obserwacjach oraz wnioskach innych komentatoréw rzeczywistosci,
prowadzi do dwoch wnioskéw.

Pierwszy z nich to ,l¢k przed niezupelnoscig”. Przemoc jest nienawiscig w akcji, a nienawis¢ pojawia
si¢, gdy istnienie nielicznych przypomina wigkszosci ,,o niewielkiej luce pomigdzy ich kondycjg jako
wigkszoSci a horyzontem nieskalanej narodowej calosci, czystego i nieskazonego narodowego ethnosu”
(s. 18). Autor dostrzega niepokojacg prawidlowos¢ w dobie nowoczesnosci: na coraz wigkszg skalf; rozwija
si¢ podejrzliwos¢ réznych narodéw co do prawdziwej tozsamosci etnicznej sasiadéw. Powoduje jg ciggle
liczenie 1 okre§lanie populacji oraz troska o wlasng narodowos¢, ktéra w konsekwencji moze prowad21c
do poczucia wyjatkowosci wlasnej nacji, a tym samym checi chronienia jej czystosci. Historia dostarcza
nam przyklfadéw pokazujgcych, co si¢ dzieje p6Zniej. Appadurai ilustruje swoje rozwazania przypadkiem
muzulmanéw w Indiach, a dokladnie ich pogromem w stanie Gudzarat w 2002 roku.

Drugi wniosek dotyczy strachu. Strachu przed malymi liczbami. Przed jednostkami, ktére kojarzg si¢
z elitami, oligopolami i tyraniami. Przed wybudzonym upiorem spiskowca, szpiega, zdrajcy czy rewolu-

cjonisty. Przed wprowadzanym w sfere intereséw publicznych watkiem prywatno$ci. Appadurai naswietla
problemy, ktére, cho¢ niewstpliwie istotne, sg niezauwazalne i zanurzone w mroku codziennosci. Strach
przed mnlejszoscmml stawia przed nami Wlelkl znak: ,STOP” i zmusza do zastanowienia.

Esej napisany jest przystepnym jezykiem 1 zabarwiony i ironig, a teori¢ popierajg g przyklady z prze-
szloSci 1 wspdlczesnosci. Obraz rzeczywistosci, ktéry wyltania sie z ksiazki, przyttacza. Do kogo ten tekst
jest skierowany? Nie tylko do przeciwnikéw podazajacej w zlg strong globalizacji czy globalizac)i w ogé-
le, lecz przede wszystkim do entuzjastéw tego procesu, by dostrzegli to, na co dotychczas nie zwracali
lub nie chcieli zwracaé uwagi. Na postepujacag geografie gniewu, na ideobéjstwo 1 cywilizacjobéjstwo,
na skutki, ktérych nie wzigh pod uwage.

strach przed

Arjun Appadurai
Strach przed mniejszosciami.

Beata Turek
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Mowigc o niewyrazalnym

Pojednanie powinno oznaczad saufanie.
Polityka pojednania oznacza rowny podzial nieufnoscr.
— Innocent Rwililiza

Strategia antylop to wstrzasajgca opowies o losach mieszkaficow powiatu
Nyamat lezgcego na potudnie od Kigali, stolicy Rwandy. Kraju, w ktérym
w 1994 roku dokonano ludobéjstwa — w jego wyniku $mieré poniosto blisko
milion ludzi. 1 stycznia 2003 roku wszed! w zycie prezydencki dekret po-
zwalajgcy na warunkowe zwolnienie z wigzien czesci uczestnikéw masakr.
Skazaficy po odbyciu zorganizowanego przez rzad szkolenia powrécili w ro-
dzinne strony. Tam zobaczyli wlasne pola, ktére juz do nich nie nalezaly.
Spotkali swoich bliskich, ktérzy czesto, w ciagu dziesigcioletniej rozlaki,

Jean Hatzfeld na nowo ulozyli sobie zycie. Musieli stana¢ twarzg w twarz z przyjaciotmi

Strategia antylop i krewnymi swoich ofiar. Ale przede wszystkim ci, ktérzy kilka lat wezesnie]

Czarne, Wolowiec 2009 ukrywali si¢ przed uzbrojonymi w maczety sgsiadami, dzi§ znéw mieli zy¢
obok nich.

Jean Harzfeld pracowal jako korespondent wojenny na terenie Konga, Haiti, bylej Jugostawii, Algierii,
Burundi. Jednak to wlasnie Rwanda 1 konflikt pomiedzy Hutu 1 Tutsi staly si¢ jego obsesja, ktére] owo-
cem sg ksigzki Dans le nu de la vie (,Nago$¢ zycia”), Une saison de machettes (,Sezon maczet”), Strategia
antylop. O ile w pierwszej z nich autor wystuchuje relacji ocalalych, o tyle w drugiej oddaje glos katom.
Trzecia to poruszajaca dokumentacja procesu pojednania mi¢dzy jednymi i drugimi.

Francuski reportazysta zauwaza, ze osoby, ktore ocalaly z klesk zywiolowych lub katastrof, takich jak
wojny, czystki etniczne, okupacije, potrzebujg da¢ swiadectwo tego, czego doSwiadczyly 1 robig to w spo-
s6b spontaniczny. Ale ,,po przezyciach z czaséw ludobéistwa ocaleni 1 zbrodniarze wybierajg milczenie,
ztrudem przychodzi im opowiadanie o eksterminaciji, ktérej do§wiadczyli” (s. 86). Hatzfeldowi udaje si¢
sktoni¢ ich do rozméw. Pisarz dlugo powstrzymuje si¢ od wlasnych komentarzy. Dzigki temu czytelnik
pozostaje sam na sam z bohaterami, musi si¢ z nimi zmierzy¢ osobi$cie. Nikt nie pomaga, nie amortyzu-
je tego doS§wiadczenia. Autor pojawia si¢ w momencie, gdy ciezar tego ,,bezposSredniego” kontaktu staje
si¢ niemal nie do udzwigniecia. Przychodzi z pomoca, méwi, czym dla niego jest dramat rwandyjskiego
ludobéjstwa 1 jak sam si¢ z nim zmaga.

7 wypowiedzi ofiar 1 oprawcéw wylania si¢ §wiat nabrzmialy od niepewnosci 1 nieufnosci, niewypo-
wiedzianych oskarzen, ale tez kompromiséw i nadziei na bezkrwawg przyszto$c. Wydaje sig, ze wysitek
wlozony w bezkonfliktowe zycie w sgsiedztwie jest tak niewyobrazalny, jak niemozliwe jest ostateczne
pojednanie, ktérego podstawy staraja si¢ tworzy¢ rzad 1 organizacje humanitarne. Mieszkancy Kraju
Tysigca Wzgbrz co dziefi mierzg si¢ z tymi emocjami, zyjac obok siebie, chodzgc do tych samych barow
i kosciolow. Kazdego dnia zastanawiajg si¢, jak w tej sytuacji zachowac godno$¢. Czy podanie reki lub
wypicie piwa z mordercg jest rtéwnoznaczne z brakiem szacunku dla bliskich? Jaka jest réznica migedzy
zapomniel a wybaczy¢? Jak méwic o ludobéjstwie, kiedy jest si¢ jednym z nielicznych, ktérzy ocaleli?
Czy mamy prawo wypowiadac si¢ w imieniu tych, ktérzy stracili zycie? Pytania, kt6re nurtujg rozméwcow
Hatzfelda, dajg poruszajgcy obraz sytuacji Hutu i Tutsi. Jednocze$nie méwig jednak o tym, co wspdlne
nam wszystkim: wspomnieniach, wybaczeniu, pojednaniu, nadziei.

Katarzyna Nowak
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Emocjonalni socjologowie

Kiedy August Comte tworzyl podwaliny nauki pozytywnej, wskazujac
naj krolowal soc ologlfg jako najbardzie] rzetelna} z nauk, pragnql Wyeh—
minowal spekulacje 1 emocje z metod poznanla Te drugie nie tylko nie
powinny targaé duszg badacza, ktéry w niezmaconym spokoju tworzyt po-
Zylywny wymiar praw naukowych, ale nawet nie nadawaly si¢ na porzadny
przedmiot obserwaciji, ktérym byly fakey fizyczne. Niespelna sto pigédzie-
sigt lat po §mierci Comte’a rodzi si¢ jednak dziedzina, ktérej nazwa brzmi
jak oksymoron w konteks$cie nauk wielkiego mistrza. Najbardziej ciemny
i nieopanowany element w czlowieku, co$, co wydostaje si¢ spod wszedo- SOCJOLOGIA EMOCI
bylskiej wtadzy butnego rozumu — emocje — staje si¢ nowg kanwa rozwazan
naukowych, kanonem w dziedzinie wiedzy, ktéra od niego uciekata 1 ktéra
z zalozenia nie byla nim zainteresowana.

W latach siedemdziesigtych rodzi si¢ socjologia emocji. Rozréznienie Jonathan H. Turner
Maxa Webera na dzialania racjonalne 1 afektywne nie tylko traci na ostro- . ]a“. E. Stetﬁ
Sci, ale chyba takze gubi sw6j sens. Najnowsze badania neurobiologiczne Sogjologia emocyi

wskazujg jednoznacznie, ze emocje i rozum nie sg juz przeciwiefstwami, PWN, Warszawa 2009

a co wigcej, rozum nie jest mozliwy bez afektywnego komponentu psychiki.

Emocje sg zyroskopem postepowania. Pozwalajg na utrzymanie kursu pod-

jetej dzialalno$ci w réznych sytuacjach 1 dzigki nim jednostki mogg do$wiadczaé pozytywnych przezyc
a unika¢ negatywnych. Skad emocje pojawily si¢ w socjologii? Co§ musiato ulec zmianie — czy emocje
zmienily si¢ na tyle, by mogly wkroczy¢ do badan socjologicznych, czy moze zmienita si¢ socjologiar Jak
si¢ przekonamy, zaréwno jedno, jak i drugie.

W ciggu trzydziestu lat istnienia socjologia emocji przerodzila si¢ w samodzielng dyscypling z do$¢ pokaz-
nym dorobkiem i wieloma Znanyrni w Srodowisku soc'ologicznym nazwiskami dlatego nie dziwi pojawienie
si¢ caloSciowego opracowanla i zbiorczego zestawienia jej dotychczasowych osiggnie¢. Nakladem Wydaw—
nictwa PWN ukazala si¢ na polskim rynku ksigzka ]onathana H. Turnera i Jana E. Stetsa Sogjologra emocji.
Publikacja ta ma przedstawiac stan badan nad emocjami. Autorzy, dostrzegajac zlozonos¢ i wieloaspektowos¢
dotychczasowych prac badawczych, wyrézniajg siedem r6znych podejs¢ teoretycznych, w ktérych pojawiajg
si¢ emocje w socjologii. Sg to: teorie dramaturgiczne i kulturowe, teoria rytuaty, interakcjonizm symboliczny,
interakcjonizm symboliczny z elementami psychoanalitycznymi, teoria wymiany, teonia strukturalna oraz
teoria ewolucyjna. Nalezy dodac, ze zaproponowany podzial nie jest ani wyczerpujacy, ani jedyny mozliwy,
w opinii autoréw ma utatwic orientacje w prezentowanej materii badan.

Kazdy rozdzial pokazuje dotychczasowy dorobek 1 sposéb prowadzenia badan nad emocjami w poszcze-
go6lnych szkotach. W latach siedemdziesigtych pierwszorzednym przedmiotem zainteresowania socjologéw
emocji byl wplyw emocqji na jazi, a takze sposob, w jaki interakcje sg ksztaltowane przez emocje, ,.jak w lu-
dziach wytwarza si¢ przywigzanie i zaangazowanie emocjonalne wobec struktur spotecznych i symboli kul-
turowych, jak emocje podtrzymujq i zmieniajg struktury spoleczne i symbole kulturowe oraz jak struktury
spoleczne 1 symbole ograniczajg do§wiadczenie 1 ekspres je emoci” (s. 38).

7 kolejnych rozdzialéw ksigzki dowiadujemy sie, dzigki czemu mozliwe stalo si¢ wkroczenie tematy-
ki emocji do socjologii. Od czaséw Comte’a zmienila si¢ 1 sama dyscyplina, i sposéb podejscia do emocgji.
Teorie dramaturgiczne oraz kulturowe akcentuja wystep jako sposéb funkcjonowania cztowieka w Swiecie
spolecznym. ,,Scenariuszem przedstawienia sg przekonania kulturowe 1 normy dotyczace tego, jakie emocje
moga 1 powinny by¢ do§wiadczane oraz wyrazane w okre$lonych sytuacjach” (s. 38). Teorie rytuatu wskazuja
naznaczenie interakcji, ktére synchronizujg i rytmizujg ludzkie stosunki. Emocje sa pobudzane wtasnie przez
relacje 1 rytm, a nastgpnie reprezentowane symbolicznie, szczegdlnie w sytuacjach solidarnosci grupowe;.
Po zaj$ciu procesu symbolizacji juz same mysli o symbolach moga wywolywac emogje.
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Teorie interakcjonizmu symbolicznego akcentujg znaczenie potwierdzaniai podtrzymywania wlasnej kon-
cepaji siebie jako jednostki okre$lonego rodzaju, co przynosi pozytywne emocje. Interakcjonizm symboliczny
z elementami psychoanalizy podkre$la réwniez, ze gdy jazii nie jest potwierdzana w interakeji, jednostki cze-
sto stosujg strategie obronne i odwoluja si¢ do mechanizméw obronnych, ktére zaklécajg ich do§wiadczenie
i ekspresje emogji.

W teoriach wymiany jednostki postrzegane sg jako dgzace do zysku i dysponujace pewnym kapitalem,
ktéry nalezy korzystnie wymienic. Tym kapitalem moga by¢ same emocje lub reakcje emocjonalne towarzy-
szace procesowl wymiany. Osiagajgc zysk, odczuwaja pozytywne emocje, gdy traca — pojawiajg si¢ emocje
negatywne.

Teorie strukturalne zajmujg si¢ emocjami w kontek$cie umiejscowienia jednostki w strukturze spofecz-
nej — emocje uzaleznione sg od prestizu zajmowanej pozycji. Jednostki wchodza w interakcje 1 w momencie
uzyskania potwierdzenia wlasnego miejsca, doznajg emocji pozytywnych, za$ rodzace si¢ w przeciwnym wy-
padku emocje negatywne majg moc mobilizujgca. Méwig o tym teorie statusu i wladzy.

Ostatnim kierunkiem jest podejScie ewolucyjne, ktére ujmuje afektywnos¢ jako skutek doboru naturalnego.
Ewolucjonisci badajg mechanizmy biologiczne bedace podstawa wytwarzania ludzkich emocji. Zajmuja si¢
takze zwigzkiem migdzy tymi procesami a istniejacymi formacjami spoleczno-kulturowymi.

Kazda z zaprezentowanych teorii wyjasnia inny moment dynamiki emocjonalnej, pokazujac, jak wielo-
aspektowo ujmowana jest tematyka emocji we wsp6lczesnej socjologii. Autorzy prezentowanego tomu, poza
skategoryzowaniem stanu wiedzy o emocjach w socjologii, postawili sobie jeszcze jeden, chyba wazniejszy, cel —
pragneli w kontekscie tak réznorodnego dorobku teoretycznego zrobi pierwsze kroki ku stworzeniu wspélne;
i zunifikowanej teorii socjologicznej traktujacej o emocjach. Jest to przedmiotem ostatniego rozdziatu.

Ksigzkaw sposéb czytelny prezentuje pokazny dorobek trzydziestu lat pracy socjologéw nad trudng materig
emocji. Typologia jest przejrzysta i dobrze dobrana. Prezentowany podzial nie jest, co prawda, wyczerpujacy,
a przy wielu autorach nie do kofica uzasadniony, rzuca jednak $wiatto na dorobek teoretyczny poszczegélnych
badaczy. Ksigzka z powodzeniem moze pelnic funkeje zaréwno wprowadzenia w tematyke emocji w socjo-
logii, jak 1 katalogu dostepnej wiedzy.

Mariusz Nieroda

Pozegnanie Woltera

Jedni méwig o nim jako o wielkim filozofie, inni temu zaprzeczaja, podajac
catkiem rozsadne argumenty. Z pewnoscia byt jednym z najbardziej rozpozna-
walnych, utytutowanych i nagradzanych polskich filozoféw ostatnich dziesigcio-
leci (wykladat w Yale, Berkeley, na Oksfordzie). Publikacje w prasie codziennej,
uczestnictwo w programach radiowych i telewizyjnych pozwalaly Kolakowskie-
mu dotrze¢ do wyobraZni szerokiej grupy oséb, na pewno o wiele wigkszej od tej
zgromadzonej przez niedawno zmarlych profesor Barbare Skarge oraz profesora
Jerzego Perzanowskiego. Ze swojej strony Leszka Kolakowskiego postrzegalem
jako polskiego Woltera, a moze nawet Woltera XX wieku. Idee Woltera nie
wplynely w istotny sposéb na histori¢ filozofii, jednak znaczgco oddzialywaly
na wielu ludzi, ktérzy filozofig nie zajmowali si¢ ,,zawodowo”. Nie twierdze, ze
Leszek Kolakowski obaj panowie interesowali si¢ rzeczami bfahymi, nic podobnego! Ksigzki Kofa-
kowskiego poruszajg problemy nadal zywo dyskutowane w waskim Srodowisku
seezgsliny i inne pytania filozoféw, lecz sa réwniez ciekawe dla przecigetnego Kowalskiego.

Znak, Krakéw 2009 Ostatnia publikacja radomskiego mysliciela to zbiér juz wezesniej publiko-
wanych a rozproszonych tekstéw, ktore z jakich§ powodéw znalazly sie w jed-
nym tomie. Nadinterpretacjg byloby uwazac go za forme testamentu lub gars¢

Czy Pan Bog moze by¢
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wr6zb. Nie taczylbym §mierci autora z wydaniem ksigzki. Tak bywa — nie pierwszy i nie ostatni raz jesteSmy
§wiadkami zbiegu okolicznosci.

Przyznat muszg, ze publikacja wymaga od recenzenta znajomosci wielu zagadnien, kt6rych niepodobna
poznal w czasie przeznaczonym na lekture. Nie sposéb odniesc si¢ do wszystkich poruszonych w niej tema-
téw. Nalezaloby odpowiedzie¢ ksigzka, nie recenzja.

Warto zastanowi¢ si¢ nad tym, co lgczy zgromadzone eseje. Mozna myslec o tej publikacji jak o zbiorze
anegdotycznych opowiesci, skadingd ciekawych 1 pouczajacych. Wiedy kazdy rozdzial bedzie osobng caloscia,
kt6rg z kolejnym taczy tylko sasiedztwo. Takie czytanie wydaje si¢ by¢ uzasadnione i weale nie zubozy lektury.
Niemniej poszukajmy czego§ innego

By¢ moze zestawienie tekstéw nie bylo dzielem przypadku. We wstepie autor zastrzega, ze jest to ksigzka
o wszystkim. Pisanie o wszystkim stac si¢ moze pisaniem o niczym. Zatem o czym pisze Leszek Kolakowski?
O wszystkim, ale o takim wszystkim, nad ktérym zastanawia si¢ od lat: o historii filozofii. Wydal juz na jej
temat kilka ksigzek, doskonalych uzupelnien tekstéw kanonicznych. Od wielu lat komentowat tez biezace
wydarzenia z zycia politycznego i spolecznego. W ostatniej publikacii szczeg6lnie interesuje go los Europy.

W czesci O tym, co dobre 1 co prawdziwe §ledzi sprawy, ktére wydaja sie przyrodzone, lecz w rzeczywistosci
sg sprawg konwenansu i to powstalego niedawno. Na mysli mam przede wszystkim dwa rozdzialy o prawie
naturalnym, ktérego Kolakowski nie dewaluuje, lecz wskazuje trudnosci z jego uzasadnieniem oraz potoczne
sposoby postugiwania si¢ nim w sposéb nie zawsze stuszny. Nie moglo tez zabrakng¢ tematu Boga. Radomski
mysliciel od lat stara si¢ przekonac czytelnika o mozliwosci bycia filozofem (szerzej, naukowcem) 1 czlowie-
kiem wierzacym w Jego istnienie (Ciekaws odpowiedzig na stanowisko Kolakowskiego jest ksigzka Heleny
Eilstein JesTt sie nie wierzy w Boga... Czytajge Kolakowskiego). Opricz tego znajdziemy kilka komentarzy
do encykliki Jana Pawla II. Jezeli by¢ wierzacym, to z pewno$cig wierzgcym uwaznym i refleksyjnym.

Podsumowaniem 1 swego rodzaju kluczem do ksigzki jest rozdzial ostatni. Leszek Kolakowski parafra-
zuje w nim koncepcje bycia-w-$wiecie Martina Heideggera. , Jest zatem czas rzeczywisto$cig najzwyklejsza,
ale tez najbardziej przerazajacg. Cztery byty wspomniane sg sposobami naszymi uporania si¢ z tym przera-
zeniem” — pisze. Te cztery sposoby to: Rozum, Bog, Mitos¢, Smieré. Metafizyka Kotakowskiego zamyka sie
w nieublaganym Czasie. W koficu Czas kazdego z nas si¢ skoficzy. Filozoficzne, teologiczne i codzienne spory
nie sg niczym innym jak sposobami oswajania, zrozumienia rzeczywistosci. Byleby tylko nie przykryly istoty
naszej egzystencji — Czasu.

Leszek Kotakowski pisal o rzeczach waznych. Pisal o nich w sposéb szczegdlny, bo na ogét zrozumiale.
Pytanie, czy przystepne przedstawienie spraw trudnych 1 zawitych to zaleta czy wada? Eseistyczny styl Kota-
kowskiego budzi ambiwalentne uczucia: zachwytu i watpliwosci.

Najpierw o watpliwo$ciach. Zapewne profesor zdawal sobie sprawe z zagrozen, jakie niesie misja popu-
laryzowania mysli filozoficznej, naklaniania do refleksji. Ale do jakiego momentu my$l popularyzatorska
nasyca czytelnika? Czy w pewnej chwili nie mamy wrazenia uproszczenia sprawy, omijania detali, ale detali
znaczacych? Eseistyka musi zawieral w sobie nutke trywialnosci, inaczej nie bedzie spetnia¢ swojej roli. Twor-
czo$¢ Kolakowskiego rzadko bywala filozoficzna w sensie Scistym. Byt on raczej historykiem filozofii badz
historykiem idei. Wsréd pokolenia naukowceéw, do ktérego nalezal, znajdujg si¢ postaci mogace pochwalié
si¢ bardziej ,filozoficznymi” osiggnieciami. Nie jest moim celem umniejszanie zastug Kotakowskiego, sa one
niezaprzeczalne, chciatbym jedynie nakfonié do postrzegania go nie jako filozofa, ale mySliciela, jako Diderota
lub Woltera XX wieku.

Na koniec o zachwycie. Leszek Kolakowski kolejny raz czaruje swoim kunsztem. Swoboda, z ktorg po-
rusza si¢ miedzy zagadnieniami, faczy fakty, argumentuje, przypomina lekko$¢ 1 skuteczno$¢ ruchéw mi-
strza fechtunku. Doprawdy malo znam eseistéw, ktérzy piszg w taki sposéb. Stowem ksigzka udowadnia,
ze filozofia 1 problemy dnia codziennego wcale nie sg od siebie odlegle. Filozofa i Kowalskiego interesujg
te same zagadnienia. R6zni ich subtelno$¢ odpowiedzi. Publikacje Kolakowskiego podobne do ostatniej ksigzki
uwrazliwiaja na skomplikowanie §wiata, mnogo$¢ drég, dowoddéw 1 argumentéw.

tukasz Sochacki

3-4 [16-11) 2003 BARBARZYNCA



148 recenzje

| W pospiechu nie daje sig mysle¢
Plerre

BOURDI]ZU Telewizja oglupia, wszyscy o tym wiedzg. W pewnych snobistycznych kregach
O teewieh. Famarsanic deicunikarshia ludzie wreez demonstracyjnie nie posiadajg telewizora, jesli brak moze by¢ demonstra-
cyjny. Teraz moga dodatkowo poprzed swoj lifestyle autorytetem Bourdicu. Ksigzka jest
kréadtka, w dodatku zrozumiata i napisana za pomocg klarownych akapitow, ktc')re
Wrecz prosza si¢ o cytowanie jak pasaze Benjamina albo refleksje Ciorana.

Picknie przettumaczona praca zawiera dwa wyktady wygloszone w 1996 roku
we francuskiej telewizji. Poprzedza je wstgp polskie Znawczyni Bourdieu Malgorzaty
Jacyno (ktérej udatosie ani razu nie uzyé stowa ,marksizm” przy omawianiu ttaideowe-
gofrancuskiego socjologa). Zwraca ona uwagg na paradoks: Bourdieu wygtosit wyktady
za posrednictwemn medium, ktére oskarza o prymitywizowanie, sptycanieikastrowanie
wszelkiej zniuansowane mysh pod preferencje mas, czy tezto, co dziennikarze wyobra-
7aj3 soble jako te preferenc ¢, legitymizujgc swoje poczynania ogladalnoscig, dobrem
widza,a czasem WIGCZ demokrac (,, [dziennikarz] nie daje do zrozumienia, ze samjest
idiota, tylko sugeruje, e nie zrozumie tego [mowy naukowca] typowy widz, ktéry z de-
finicjijestidioty. Przerywajacinteligentny wywdd, robi to rzekomo w imieniu imbecyli”,
s. 61). Oto podstawowa linia napigcia miedzy polem nauki i telewizji: nauka ciggnie
e ku ztozonosd, telewizja stara si¢ sprowadzac do prostoty. Usitujac podaé mysl Bourdieu
dziennikarstwa w dwoch zdaniach, sam wpadam w tryb telewizyjny. Oddaje zatem glos autorowi.
PWN, Warszawa 2009 »Jeszeze dzisiaj rano slyszatem w radiu spikera, kt6ry komentujge w uczony sposob

ostatni bestseller, pow1edz1a1 »Filozofia jest w tym roku modna, poniewaz Swiaz Zofti

sprzedal sicw 800 000 egzemplarzy«. Nlczym absolutny Werdykt ostateczny argument,
podatliczbe¢sprzedanych egzemplarzy. Za pomoca kryterium widowni, ogladalno$ci, sprzedazy, produkcjom kulturowym
narzuca si¢ logike komerdji. (...) Wszystkie produkeje kulturowe, ktore uwazam (.. .) za najwyzsze wytwory ludzkosci
(matematyka, poczja, literatura filozofia), zostaty stworzone w opozycji do zasady popularnosci (ogladalnosci), w opo-
zycji do logiki komercji” (s. 55). Dr Jerzy Baradziej z UJ-owskiej etnologii (przepraszam za taki outing, panie doktorze)
od dawna dzieli 516; ze studenta[nl obserwacjg o uzyciu soqologow wtelewizji. Pytanie dziennikarza: ,Dlaczego Polacy sg
niezadowolenir” ,Dlatego, ze oni generalnie s3 niezadowoleni” - pada odpowiedz gdyzsocjologowi (psycholog, filolog,
etnolog) daje si¢ trzy i pot sekundy na jej sformutowanie. Bourdieu, nawigzujac do Platona, proponuje podobng mysl:

,,]ednym z najwazniejszych problemow ktére stawia przed nami telewizja, jest whasnie pytanie o relacje migdzy
mysleniem a czasem. Czy mozna mySle¢ w biegu? Czy telewizja oddajgc glos myshc1elom od ktorych wymaga si¢, by
mysleli w petnym biegu, nic skazuje si¢ na zapraszanie Wquczme Jast-thinkers, mySlicieli, ktorzy myslg szybciej niz ich
wlasne cienie...?” (s. 56). Mozna j ednak i8¢ pod prad, wypadajac jednoczednie z towarzystwa zapraszanych i lubianych
przez media telewizyjnych socjologéw. ~Dziennikarze”, méwi Bourdieu, ,,ze swoimi okularami, ze swoimi kategoriami
myslenia, zadaja pytania, ktére sg pozbawione sensu. Gdy rozmawia si¢ z nimi na przyklad o problemie przedmiesc,
widad, ze maja w glowach te urojenia, o ktérych wezesniej mowitem. Zamiast udzieli¢ im odpowiedzi, jestern zmuszony
oznajmic grzecznie: »Pafiskie pytanie jest bez watpienia interesujgce, ale wydaje mi sig, ze bardziej istotne w tej sprawie
jest....«” (s.65). Bourdieu demonstruje, jak telewizja, w ramach mieszczariskicj logiki skandalu i oburzema , tWOrZy Newsy,
przektada nic nieznaczace, wyjete z kontekstu fakty na ,problemy spoteczne”. ,Na ratunek wzywa si¢ [Wowczas] telewi-
zyjnych filozoféw. Majg przywrécié znaczenie temu, co bez znaczenia, (. . .) cosztucznie zostalo wystawione na pierwszy
plan i stalo si¢ wydarzeniem” (s. 83). A oto jedna z wazniejszych, jak sadze, mysli o zawlaszczaniu pojecia demokragii:
+~Mozemy i musimy walczy¢ z panowaniem ogladalnosci w imi¢ demokracji. Wydaje si¢ to do$¢ paradoksalne, poniewaz
ludzie, ktdrzy bronig ogladalnosci, utrzymuja, ze nie istnieje nic bardziej demokratycznego (jest to ulubiony argument
najbardziej cynicznych reklamodawceéw i wiérujacych im niektérych socjologéw) (.. .). Wszyscy oni utozsamiaja krytyke
sondazy —1 ogladalno$ci — z krytykg powszechnego glosowania. Twierdza, ze nalezy zostawic ludziom wolno$¢ sadzenia,
wybierania (.. .). Ogladalnos¢ jest wymogiem rynku, ekonomii, a zatem sankcjg zewnetrznego, czysto komercyjnego pra-
wa, 1 podporzadkowanie si¢ wymogom tego marketingowego narze¢dzia jest dokladnie tym samym w dziedzinie kultury,
czym kierujaca si¢ sondazami opinii demagogia w dziedzinie polityki” (s. 101).

O telewizyi nie jest, jak sadze, ksigzka szczegolnie potrzebng badaczom — Bourdieu po raz kolejny pokazuje dziatanie
narzedzi i metod, ktére lata temu wypracowat 1 dtugo doskonalil. Pisze w sposéb blyskotliwy, lecz tego rokendrola dobrze
znamy. Praca ta jest natomiast pozycja obowigzkows dla tych, ktérzy maja rewolucyjng ochote powadzié si¢ z telewizja,
gazetami, mediami, komercjg. To zbior trafnych mysli i zaangazowanych, nicowinigtych w zadng bawelng przykladow
ukazujacych nedze telewizji i telewizyjnego myslenia, podanych w pigule o bombowej mocy.

Pierre Bourdieu

O telewizyi. Panowanie

Dariusz Zukowski
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Witajcie w szoku

Henryk Dederko, znany z kontrowersyjnego filmu odstaniajgcego kulisy
dziatalnosci korporac]l Amway Witajcie w zyciu, w roku 2008 nakrecil material
pos$wiccony subkulturze gotyckiej. Zdjecia do dokumentu rozpoczely si¢ w lip-
cu na festiwalu Castle Party 2008 w Bolkowie, najwi¢kszej gotyckiej imprezie
w Europie §srodkowowschodniej, a zakonczyly w pazdzierniku 2008 w t.odzi,
gdzie spotkali si¢ wszyscy bohaterowie filmu.

Ich dobér obejmuje szerokie spektrum indywidualnodci realizujacych sig
w ramach szeroko pojetego ,mroku”. Warto pokrétce oméwié te postaci. Moritur
i Sybilla to zatozycicle pierwszej polskiej strony poswigconej tematyce nekrofilii,
na co dzien przedswgblorcy pogrzebowl, sami mowigcy o sobie ,tanatolodzy”,
»archeolodzy $mierci”. Sg znani w zwigzku z serig artykuléw, ktore ukazaly
si¢ niedawno na ich temat w mediach. Mefisto — wampir energetyczny z Lodzi
i Luna — ,klasyczna” wampirzyca, zalozycielka vortalu o tematyce wampirycz-
nej, opowiadajg o potrzebie czerpania ludzkiej energii, w takiej czy innej postaci.
Marilyn to fascynatka i artystka body modifications, szokujaca swoim wygladem Witajcie w mroku
(tatuaze, kolczyki, implanty) Wychowanka zakonnic. Na temat modyfikaciji wy- ) 4
powiadasi¢ tez T2 Wojtas, ktory ,rzezbi” swojg osobowos¢ i wyglad tak, by oddac rez. Henryk Dederko
sicbiejak najpelniej, bcgdqc $wiadomym nictrwato$ci swojej sztuki. Wypow1ada 79 min., 2008
si¢réwniez Behal autor witryny internetowej po§wigconce;j satamzmow1 racj onal—
nemu jako éwiatopoglqdowi i drodze zycia, prywatnie wyznawca magii chaosu,

i Frater Amon — reprezentant Zos Kia.

Jan Witold Suliga, antropolog wypowiadajacy si¢ w filmie, uwaza, ze subkultura gotycka testuje wspéleze-
sne spoleczenstwo, szuka granic, do ktérych mozna si¢ jeszcze posunad, szokuje i dobrze si¢ przy tym bawi.

W jednym z artykutéw bohaterowie dokumentu Dederki zostali okresleni mianem ,dzieci Marilyna Mansona”.
Sam rezyser twierdzi w wywiadzie dla t6dzkiego ,Echa”, ze meritum sg tu jednak kwestie inne niz ,mroczna”
estetyka i zmage sceniczny: chodzi o ,inne sposoby przezywania duchowosci”, poglady na temat $mierci, bolu,
przemijania, mifosci, pickna.

Film Witajcie w mroku z pewnoscig bedzie budzil emocje. Dla osoby niemajacej pojecia o gotach moze
wigzacl si¢ z szokiem wizualnym i $§wiatopogladowym, za$ dla ludzi zwigzanych z subkulturg gotycka nie
bedzie przetomem, za to na pewno spowoduje ozywione dyskusje. Rezyserowi zalezato byé moze na rzetel-
nym przedstawieniu subkultury, lecz nawet osoby zwigzane z gotykiem spieraja si¢ mi¢dzy soba o to, czym
on faktycznie jest, gdzie lezg granice ,mroku”, jak odr6znié autentycznos¢ od falszu i pozerstwa. Podkresla
si¢ roznicg migdzy gotykiem sprzed dekady czy dwoch a obecnym, spod znaku nowej kolekeji ubran H&M.
W latach 90. ,modelowy” wizerunek gota zaczal si¢ zmieniaé, adaptujgc elementy rodem z sex shopéw, im-
prez techno-trance czy image’u typowego dla oséb zwigzanych z subkulturg metalowa. Opinie $Srodowiska
okotogotyckiego zdominowala krytyka obsady filmu — bohaterom dokumentu zarzucano hipokryzje, brak
faktycznego zwiazku z subkulturg gotycky i reprezentatywnosci. Na forach twierdzono, ze rezyser wybral
sobie kilka kolorowych dziwolagdw, ktorzy przyciagna do telewizoréw. Wyrazano obawy, ze na tej podstawie
w polskim spoleczenstwie utrzyma si¢ stereotyp gota jako osoby niestabilnej emocjonalnie, pijacego krew zbo-
czefica i libertyna, transwestyty opgtanego zadza bolu i krwi, w dodatku wyznawcy diabla. Poj jedyncze glosy
podkreslaly cickawe, wieloaspektowe ujecie rezysera i poruszenie takich zagadnien jak okultyzm nekrofilia
CZy wampiryzm. Fakt ze brak odautorskiego komentarza w dokumencie, ktéry (z Zalozemap) mial byC raczej
zlepkiem luZnych Wypowiedzi i obrazéw, moze pociagnal za sobg wzrost negatywnego postrzegania subkul-
tury gotyckiej w Polsce.

Ukazanie ekstremum, ktére nie nosi zadnych znamion reprezentatywnosci, jest podstawowg wada filmu.
Jego bohaterowie to osoby zupetnie nieprzystajace do norm spotecznych — wygladem, upodobaniami, Swiato-
pogladem. Ich model zycia w znaczacy sposob odbiega od tego wszystkiego, co uwaza si¢ za normalne, i choé
wigkszo$¢ z nich prowadzi zwyczajne zycie, nie kryja si¢ ze swojg ,innoscig”. By¢ moze taczy ich pewna styli-
styka, ale wrzucanie wszystkich bohater6w razem do jednego worka bez wyraznego uzasadnienia (czy kazdy
mag chaosu jest gotem?, czy kazdy fanatyk body modifications jest gotem?, czy kazdy wampir jest gotem?, a
moze kazdy got jest wampirem, nekrofilem, okultystg?), jest moim zdaniem skrajnie nieuzasadnione. By¢
moze rezyser po prostu chcial pokazaé w swoim filmie barwnos¢ i réznorodnosé srodow1ska gotyckiego, efek-
tem jest jednak obraz, ktéry oglada sie jak wystawe dziwactw, objazdowy freak show. Bedac znajoma dwojga
bohater6w — Moritura i Helgi — wiem, ze¢ odcinajg si¢ oni od subkultury gotyckiej. Ich zestawienie z mtodym
informatykiem opowiadajacym z catym przekonaniem, jak to ,gotem si¢ czlowick nie staje, gotem si¢ rodzi”,
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bo jest to ,inny typ czlowicka”, oraz mlodym magiem chaosu, ktory rysuje na kartce papieru sigile majgce
przywolal deszcz, po czym nastgpuje najazd kamery na jasne niebo, przyprawia o wybuch §miechu i odbie-
ra dokumentowi wiarygodnos§¢. Warto wspomnie¢ o tym, ze jedna z bohaterek dokumentu, autorka pokazu
DIVAine EYE, ktéra na co dziefi jest nauczycielka, zaniepokoila si¢ o konsekwencije propagowania swojego
mmrocznego” wizerunku. W przerwach migdzy jej wypowiedziami poSwigconymi zainteresowaniom migaty
fragmenty scenicznego pokazu, na ktérym wraz z greckq kolezankg wita si¢, umazana krwig. Okazalo sig,
ze Jej tmage sceniczny jest nie jest do pogodzenia z pracg 1 dziewczyna wstydzi si¢ go na tyle, ze postanowda
zablokowad dalsze emisje z obawy o karier¢ zawodowa. W dokumencie Dederki po prostu ,zagrala”, zabraklo
jej autentycznosci iWiernoéci wlasnym przekonaniom. Jesli wigc rezyserowi chodzito o dokument poéwigcony
osobom jak najbardziej autentycznym, dla ktérych gotycki styl zycia stanowi jedyng stuszng droge, nie za$
forme¢ wakacyjnej zabawy, to jego zamierzenia si¢ nie udaly.

Kolejnym minusem dokumentu jest rozbiezno$¢ miedzy tytulem, zamierzeniem i ostatecznym cfektem.
Tytul sugeruje, ze produkcja bedzie poswigcona szerokiemu spektrum zjawisk, zachowan, wyznan i $wiato-
pogladow, a takze modeli zycia os6b zwigzanych z szeroko pojetym ,mrokiem”. Nastepnie tematyka zostaje
zawezona do subkultury gotyckiej, co jest kardynalnym bl¢dem, a efekt koficowy dowodzi, ze dokument
wlasciwie nie byt poswigccony gotom. W filmie brakuje niezbednych dopowiedzenl, zasygnalizowania pew-
nych zjawisk — jako osoba zorientowana w tematyce bylam w stanie odebral produkcje swiadomie, ale kto§
mezorlentowany zgubi si¢ juz na poczatku. Wizajcie w mroku jest luznym kolazem wypowiedzi i obrazow
brakuje mu spdéjnej fabuly, a tym bardziej narracji, ktéra pomoglaby zlozy¢ puzzle w logiczng catosé. Efekt
koﬁcowy jest taki, Ze dokument Dederki unosi Si§ na powierzchni zlozonej tematyki, ukazujac zaledwie nie
powiazane z sobg wycinki omawianej rzeczywisto$ci. Nasuwa si¢ nieuchronne skojarzenie z filmem Vampyres
(2007, rez. Laurent Courau), w ktérym rezyser przeprowadza widza przez wszystkie aspekty wampiryzmu.
W przypadku filmu Dederki widz — mniej lub bardziej §wiadomy i zorientowany w tematyce — zostaje posta-
wiony w odwrotnej sytuacji. Pozostaje niedosyt, niezrozumienic i pytania, na ktére wigkszo$¢ os6b zapewnie
nic uzyska odpowiedzi.

W filmie wystgpuje antropolog Jan Witold Suliga, kt6ry w r6znych kulturach i religiach przez lata poszu-
kiwal swojej drogi, zanim przezyl prawdziwe duchowe przebudzenie dzigki religii chrzeScijaiiskie). O samym
sobie opow1ada ze uwolnil si¢ z iluzji. Z jego negatywnego stosunku do fascynacji $miercig i okultyzmem
wynikaja préby moralizowania i pigtnowania $wiatopogladu gotyckiego; prébuje przyklei¢ kazdej fascynacji
odmiennym rodzajem duchowosci tatke ,uzaleznienia duchowego” i na sil¢ leczy¢ z niego gotéw 1 innych fa-
scynatéw mroku. Trudno mi zrozumied, jaki cel ma przedstawienie w filmie jego osoby, gdyz poza wyrazeniem
kilku poprawnych ilogicznych opinii odnosnie srodowiska gotyckiego (na przykiad o tym, ze subkultura gotéw
szuka granic w ramach $wietnej zabawy), przynosi dokumentowi wigcej szkody niz pozytku.

Terry Pratchett stwierdzil kiedys, ze $wiat jest z natury zabawny. Trudno odméwic¢ Dederce zaangazo-
wania i fantastycznych pomystéw, z ktérymi wszedt w tematyke do tej pory rzadko poruszang w rodzimym
filmie dokumentalnym. Zabiera on widza w kolorowg podréz po estetyce okotogotyckiej raczej niz w Swiat
subkultury gotyckiej. Jesdli takie bylo jego zamierzenie, mozna powiedziel, ze w duzym stopniu odnidst sukces
iwbwczas uzasadnione jest przedstawicnie wampiryzmu, nekrofilii, obrazu wlasnego pogrzebu, performansu
artystycznego z pogranicza S&M, upodobania do piercingu, spania w trumnach i wszelkich innych scen tamig-
cych tabu. Film zawiera kilka standardowych pozydji dla dokumentéw o tematyce gotyckiej — obrazy z Castle
Party czy fragmenty wystgpow sztandarowego polskiego zespotu gotyckiego Closterkeller — ale si¢ do nich nie
ogranicza. Da si¢ dostrzec pewne nowatorstwo, ktére — cho¢ niepozbawione niedociggnic¢ — moze przetrzed
nowe §ciezki.

Trudno jednoznacznie powiedziel, o czym jest dokument Dederki, jednak z calg pewnoscig nie jest to
reportaz o przebieraficach kotyszacych si¢ do muzyki na bolkowskim zamku lub gimnazjalistkach, chowa-
jacych zyletki do plecakéw w ksztalcie trumienek. Rezyser podejmuje prébe przedstawienia motywow, ktore
kregi okotogotyckie wykorzystuja do budowania wlasnego image’u i ktére stajg si¢ elementem ,gotyckosci”
oraz inspirujg teksty utwordw z tego kregu muzycznego. Jako osoba zwigzana z kregami okotogotyckimi nie
jestem do konica zadowolona z efektu koficowego i z duzym pesymizmem podchodz¢ do odbioru filmu De-
derki przez osoby nic zwigzane z tg tematyka. Nie da si¢ jednak ukryé, ze jest to pierwsze polskie dzielo zre-
alizowane na taka skale¢ i w takim wymiarze, aspirujgce do objecia w pelni zagadnien zwigzanych z estetyka
i $wiatopogladem kregéw okologotyckich.

Fora, na ktérych tocza sie dyskusje na temat filmu Dederki: darknation.pl, mysteriousart.dbv.pl,

castleparty.com/forum. W filmie wykorzystano muzyke m.in. Trumny (www.freewebs.com/trumnaproject), Deathcamp
Project (www.deathcampproject.com), Closterkelleru.

Agnieszka Bukowczan-Rzeszut
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