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SZTUKA AFRYKI WSCHODNIEJ

Zakres niniejszej pracy ogranicza sie do jednej tylko galezi sztuk pla-
stycznych — rzezbiarstwa, zamyka sie rowniez w jednym tylko obszarze
Czarnego Lgdu — w jego wschodniej czesci. Takie potraktowanie tematu
wynika z zalozenia, by w miare moznosci przedstawi¢ go dokladnie. Sztu-
ka jest bowiem problemem bardzo obszernym, obejmujacym twoérczosé
plastyczng, taniec, muzyke i literature ustna, przy czym rzeZbiarstwo jest
dziedzing, w kiérej najlepiej chyba przejawiajg sie artystyczne uzdolnie-
nia ludow afrykanskich. Temat 6w wigze sie tez w nierozerwalng calos$c
z szeregiem innych zagadnien, takich jak religia, gospodarka, struktura
spoleczna. ‘

Teren, na ktéorym koncentruja sie rozwazania, nie odpowiada $cisle
ogdlnie przyjetym okresleniom regionoéw geograficznych czy etnograficz-
nych i obejmuje obecne polityczne granice Kehii, Tanzanii i poéinocnego
Mozambiku.

ROZWOJ ZAINTERESOWAN SZTUKA AFRYKI

Znajomo$¢ ze sztuka Afryki zawarla Europa na diugo przed pojawie-
niem sie na przetomie XIX i XX w. nowych pradéw artystycznych, kté-
rym zwyczajowo przypisuje sie zasluge odkrycia plastycznych uzdolnien
mieszkancéw Afryki. Pojedyncze wytwory artystéw afrykanskich poja-
wily sie w Europie juz od drugiej polowy XV w., podréznicy za$ opisy-
wali swoje spostrzezenia dotyczgce sztuki z wojazy do Afryki. W XVII
w. jezuicki duchowny, Niemiec, ojciec Athanasius Kircher, zalozyl w Rzy-
mie muzeum (obecnie Muzeum Pigorini), w ktérym poczesne miejsce zaj-
mowaly kolekcje etnograficzne, obejmujace miedzy innymi kamienne po-
sagi pochodzace z Dolnego Kongo. W 1668 r. Holender Olfert Dapper
w entuzjastycznych slowach opisywal miasto Benin 1, w 1704 r. za§ Willem

A1 O, Dapper, Beschryvinge des afrikaensche gewesten van Egypten, Barba-
ryen, Lybien, Biledulgerid, Negrosland, Guinea, Ethiopien etc., Amsterdam 1668.

11 — Etnografia Polska, t. XV z. 2
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Bosman, réwniez Holender, zanotowal, Ze podczas podrézy po terenie
Zlotego Wybrzeza widzial figurki ze zlota ,,0 przyjemnym wygladzie” 2.
Zasadno$¢ tego sgdu potwierdzil sto lat pézniej Thomas E. Bowdich, opi-
sujac ozdoby noszone przez Sai Tuto Quamina, wladce Aszantéw przyj-
mujacego brytyjskie poselstwo 3. Podobne opinie wyrazali i inni podroz-
nicy.

Pierwsze naukowe prace na temat sztuki Afryki pojawily sie w koncu
XIX w., wychodzac spod pidora Leo Frobeniusa, Charlesa Reada, Ormonde
Daltona i A. H. Pitt-Riversa. Dotyczyly one Afryki Zachodniej, malowi-
del naskalnych, a szczegdlnie zachwycaly sie osiagnieciami sztuki Beninu,
przypisujac jej zreszta wplywy zewnetrzne najrozmaitszej proweniencji
jako 7Zrodla i bodzce rozwoju4 Wykaz tytuldéw wskazuje, Ze nie bylo
w tym okresie wzmianek o sztuce Afryki Wschodniej. Ale az do pierw-
szych lat obecnego wieku sztuka murzynska, jak ja okre$lano, nie mogla
zdoby¢ sobie uznania w oczach Europy. Wprawdzie na Brukselskiej wy-
stawie §wiatocwej w 1897 r. znalazla sie kolekcja dziel rzeZbiarskich z Kon-
go, byla ona jednak przedstawiona jako przyklad dziwnych i niezrozu-
miatych egzotycznych wytwordow.

Stopniowe zapoznawanie sie ze sztuka Afryki nalezy zawdziecza¢ w
gléwnej mierze awangardowej grupie artystéow paryskich, takich jak Vla-
minck, Matisse, Derain, Braque i Picasso, ktérzy zafascynowani plemien-
ng rzezbg afrykanska, czerpali z niej wiele w swojej twoérczosci. Znalezli
tam nie tylko inspiracje formalng, lecz i nowe mys$li, pojecia i idee, od-
gadywali w niej sztuke przyszlosci. Dalszy rozwoj nastgpit w 1915 r., po
ukazaniu sie Negerplastik. Jej autor, Carl Einstein, czlonek awangardowej
grupy poetéw niemieckich, pisarz i esteta, byl pierwszym, ktéry opisal
plemienng sztuke Afryki w sposéb rzeczowy, w pelni uznajgc jej wartosci.
Krétka ta praca jest raczej pozbawiona walorow etnograficznych, ale po-
siadala wielkie znaczenie dzieki wniesieniu nowych spostrzezen w teorie
estetyki. Carl Einstein zwrécil uwage na istotne wartoéci afrykanskiej pla-
styki figuralnej, widzac w niej rzezbe w pelnym znaczeniu tego stowa,
rozwigzujaca problem bryly i tréjwymiarowoscei; podnosit tez jej rodzimy
rozwéj. Sztuka afrykanska byla wreszcie atrakeyjna dzieki swej nowosci
i tchnieniu egzotyki. Praca Einsteina dala impuls do dalszego poznawania
i poglebiania znajomos$ci osiggnie¢ artystycznych ludéw Czarnego Kon-
tynentu.

Z Opinie te przytacza M. Leiris, The Latitudes of Beauty — Africa, The
Unesco Courier, December 1965.

3T, E. Bowdich, Mission from Cape Coast to Ashantee, London 1819.

4 Szczegblnie lansowana byla teoria wplywéw fenickich lub egipskich, ktérej
poczatek dal Leo Frobenius. Osiagnieciom Beninu przypisywano tez wplywy por-
tugalskie, gdyZz uwazZano powszechnie za niemozliwe, by Afrykanczycy mogli wy-
konywad dziela z brgzu i kosci stoniowej z tak duzg zrecznoscia.
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W kwietniowym numerze ,,Mercure de France” z 1917 r. Guillaume
Apolinaire opisuje afrykansks rzezbe ,fetyszystyczna”; w maju 1919 r.
w Galerii Devambez w Paryzu otwarto pierwsza wystawe rzezby Afryki
i Oceanii, w 1920 r. za$, w trzecim numerze pisma ,,Action” ukazujg sie
opinie o sztuce afrykaniskiej piéra znanych pisarzy i krytykow, jak Pablo
Picasso, Juan Gris, Jean Cocteau, Andre Salmon i Jacques Lipschitz.
Aczkolwiek nie wszystkie wypowiedzi byly pochwalne, a zdania na temat
afrykanskiej sztuki roézne, to jednak zdobywa sobie ona popularnose,
zwieksza sie jej znajomos$¢ wéréd spoleczenstwa, czego dowodem sg coraz
liczniejsze publikacje.

Pierwsze opisy sztuki Afryki Wschodniej pojawiaja sie na poczatku
obecnego wieku — sa to wzmianki podréznikéw i badaczy, ktorzy zetkneli
sie w czasie swoich wedréwek z plastyczng twoérczoscig ludéw wschodnich
czeSci kontynentu. Sg to raczej utrzymane w duchu tego okresu ogdlne
opisy zycia, gospodarki, wierzen i obyczajow plemion, z ktorymi zetkneli
si¢ autorzy 5. Sztuka potraktowana jest marginesowo jako jeden z ele-
mentéw kultury, wigzacy sie w ukladzie tych prac z rzemioslem. Jedynie
Eckart von Sydow koncentruje sie na zagadnieniach artystycznych. Pra-
ca jego zawiera pierwsze w etnograficznej literaturze dotyczacej Afryki
szerokie i dokladne opisy sztuki plemion regionéw wschodnich; wymienie-
ni sg Makonde, Wayao i Kamba. Oczywiscie i wcze$niejsze wzmianki no-
tuja wystepowanie sztuki. Jak stwierdza np. Karl Weule: ,,... sztuka pla-
styczna wéiréd Wayao nie jest tak bogata, jak u Makonde, ale jednak
istnieje” 6, A. Werner pisze za$, ze Wayao wykonywali mate drewniane
laleczki (Little wooden dolls) z silnie podkreslonym prognatyzmem i znie-
ksztalconymi wargami (kl6dka wargowa). Motyw ten jednak zniknal i brak
przykladéw nie pozwala na scharakteryzowanie tych figurek 7. Przytoczo-
ny juz wyzej Weule jest tez odkrywca makondyjskich masek midimo,
ktorych liczne ilustracje zamieszcza w swojej pracy 8, a ktére po dzis
dzien sg bardzo poszukiwanymi obiektami. Warto tu jeszcze podkresli¢, ze
najbardziej znane przyklady rzezb Wazaramo zostaly zebrane w 1899 r.

5 Mozna tu wymieni¢ w kolejnosci chronologicznej kilka tytuléw: A. Werner,
The Natives of British Central Africa, London 1906; C. W. Hobley, Ethnalogy
of A-Kamba and others East African Tribes, London 1910; K. Weule, Negerleben
in Ost-Afrika, Leipzig 1908; tenze, Wissenschaftliche Ergebnisse meiner ethno-
graphischen Forschungsreise in den Siidosten Deutch-Ostafrika, Berlin 1908;
G. Lindblom, The Akamba in British East Africa, Uppsala 1916; wreszcie og6l-
ne opracowanie sztuki, ktére daje E. von Sydow, African Sculpture, ,Africa”,
vol. 1: 1928,

8§ K. Weule, Wissenschaftliche Ergebnisse meiner ethnographischen For-
schungsreise in den Sidosten Deutch-Ostafrika, Berlin 1908, s. 49.

7 Werner, The Natives of British Central Africa, s. 204.

8 Weule, Negerleben in Ost-Afrika, s. 443.
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przez Stuhlmanna i znajduja sie obecnie w muzeach w Berlinie i Ham-
burgu. Sg to figury nagrobne wykonane ku czci przodkow 9.

W rozwazaniach na temat sztuki Afryki przewazaly dwa jej ujecia:
funkcjonalne, czyli etnograficzne, i estetyczne, czyli artystyczne. Obiekty
sztuki traktowano poczatkowo jako curiosa, jako egzotyczne wytwory
rzemieSlnicze i przedmioty kultu. Laczylo sie to z ujeciem etnograficznym,
lecz owg sztuke dzikich traktowano marginesowo, jakby nieco wstydliwie.
Odkrycie jej, dokonane przez awangardowsg grupe artystéw z kregow pa-
ryskich, uwarunkowalo spojrzenie estetyczne, ktérego ukoronowaniem by-
ta wspomniana juz praca Einsteina. Ow prad estetyczny rozpalit w Euro-
pie entuzjazm dla sztuki afrykanskiej, rozpatrujac piekno przedmiotu,
fascynujac odmiennymi kanonami piekna, formy i bryly, linii i plaszczy-
zny. Nie zwracano natomiast uwagi na funkcje i znaczenie rzezb, traktu-
jac je jako byty oderwane, rozpatrywane tylko w $wietle poje¢ plastycz-
nych. Zrodzila sie zatem reakcja majaca na celu badanie funkcji dziel, ich
kontekstu spolecznego, znaczenia magicznego i religijnego. Zwrot w tym
kierunku byl tak silny, ze istota sztuki plemiennej stawala sie w tych
rozwazaniach czesto niejasna i niezrozumiala, nadto zupelnie pomijano
walory plastyczne.

Sztuka afrykanska jest prawie zawsze wyscce symboliczna i funkcjo-
nalna. Wszelako istniala niekiedy wsréd Afrykanczykéw tendencja do
spogladania na nia jak na dzielo sztuki, a nie tylko symbol kultu czy
obiekt pelnigcy jaka$ role spoleczng. Przykladéw tego rodzaju moze do-
starczy¢ dworska sztuka Beninu, a takze réwniez dworska rzezba kro-
lestw Dahomeyu, Bena Lulua, Baluba czy Miedzyjezierza. Spostrzezenia
podobne notuje Hans Himmelheber w odniesieniu do niektérych plemion
Kamerunu i Wybrzeza Kosci Stoniowej 10, Sa to raczej pojedyncze, spo-
radyczne przypadki bedace marginesem w ogélnym, tradycyjnym schema-
cie odczu¢ artystycznych mieszkancow Afryki. W pelni uswiadomione spoj-
rzenie estetyczne pojawia sie na szerszg skale dopiero obecnie, a to dzieki
szybkiemu przyswajaniu przez Afrykanow kanonow artystycznych panu-
jacych w Eurcpie, dzieki powstawaniu szko6t artystycznych o akademickim
charakterze, czesto kierowanych przez Europejczvkow, dzieki wreszcie
okreslonej polityce kulturalnej rzadéw panstw afrykanskich. _

Ostatnio probuje sie spogladac na dzielo sztuki od innej jeszcze strony,
mianowicie oczami miejscowego artysty, a przez to wyjasnié¢ zawily psy-
chologicznie proces tworczy, znalezé motywacje sklaniajagce do podejmo-
wania tej pracy, uchwyci¢ réznice miedzy artysta a rzemieslnikiem. Pro-

9 Fakty te podaje W. Fagg, Tribes and forms in African Art, London 1965.
W H Himmelheber, Personality and Technique of African Sculptors, New
York 1963. -
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be odpowiedzi na te zagadnienia podejmowali: Hans Himmelheber, Marcel
Griaule, Margerite Cordwell i P. Y. L. Vandenhoute, a z polskich autoréw
przeglad tego rodzaju stanowisk daje Bogdan Molinski 11, ale problem
jest jeszcze otwarty. Tendencja ta jest o tyle wazna, ze moze okazac sie
pomocna w znalezieniu klucza do pelnego zrozumienia istoty sztuki ple-
miennej.

PODLOZE KULTUROWE SZTUKI W AFRYCE WSCHODNIEJ

Klasyczne dziela rzezby afrykanskiej pochodzg z dwu regionéw: ba-
senu Nigru i basenu Kongo. Na cobszarach tych wystepowanie plastyki
figuralnej jest powszechne. W pozostalych czesciach Afryki brak tej sztu-
ki jest zjawiskiem generalnym, cho¢ bardzo popularne jest zdobienie prze-
dmiotow uzytkowych. Lecz i na terytorium polozonym miedzy pasem
Wielkich Jezior a Oceanem Indyjskim znajdujg sie grupy plemion, wéréd
ktérych istniejg lub istnialy tradycje rzezbiarskie badz takie, gdzie rze-
zby wykonywane sa od niedawna. Nalezg do nich Makonde, Wayao, Wa-
kwere, Washambala, Wazigua, Wazaramo, Wanyamwezi, Wahehe, Wake-
rewe, Kikuyu, Kamba, Kisii, Wasukuma, Wabende i Doa. Istnieje jednak
w ogolnym pojeciu dychotomiczny podzial na Afryke ,,rzezbiarskag” i ,nie-
rzezbiarska”, a kryterium stanowi tu ilo$¢ zajmujacych sie sztuka ple-
mion 12, Powstaje pytanie, co jest przyczyng tego stanu rzeczy. Sa glosy
dopatrujace sie tego w predyspozycjach rasowych i wrodzonych zdolno-
$ciach pewnych grup ludzkich. Ludy Bantu przeciwstawia sie mianowicie
ludom chamickim, widzac u pierwszych zdolnosci rzezbiarskie, drugim zas
przypisujac rozwdéj innych galezi artystycznych. Podstawe takich mnieman
stanowi fakt, ze w Afryce Wschodniej rzezbiarstwo rozwinelo sie wsrod
plemion rolniczych, natomiast plemiona pasterskie, zbierackie i my$liwskie
kultywuja inne galezie sztuki. Nieréwnomiernego rozmieszczenia o$rodkow
sztuki nie mogg jednak thumaczyé elementy rasowe — frzon bowiem lud-
nosci Afryki Wschodniej stanowig ludy Bantu, ktére zamieszkujg tez Kon-

11 Wymieni¢ tu nalezy cytowanego juz poprzednio H. Himmelhebera, a takze
J. M. Cordwell, African Art, Chicago 1959; P. Y. L. Vandenhoute, Poro en
Masker, Leopoldville 1952, oraz B. Molinnski, Historia — osobowo$é — sztuka,
Warszawa 1966.

12 Jest to zdanie wielu autoréw. I tak H. Himmelheber pisze: ,Plemiona
Afryki Wschedniej i Poludniowej nie posiadajg prawie weale sztuki. Trudno po-
wiedzie¢ dlaczego tak jest” (Negerkunst und Negerkiinstler, Braunschweig 1960,
s. 411). Podobne jest zdanie innych teoretykéw. L. Adam: ,,W Afryce Wschodniej
sztukg zajmuje sie jedynie izolowana grupa ludu Makonde” (Art Primitif, Paris
1959, s. 117; D. Paulme: ,Rolnicze ludy Afryki Wschodniej réwniez jednak nie
moga pochwalié sie specjalnymi osiggnieciami w dziedzinie artystycznej” (Les Sculp-
tures de L’Afrique Noire, Paris 1956, s. 6).



166 MAREK ARPAD KOWALSKI

go, Angole i Kamerun, skad wlasnie pochodzg najwspanialsze przyklady
rzezby afrvkanskiej. Nie ma tez zadnych podstaw do tego, by mowic
o mieszkancach Afryki Wschodniej jako mniej zdolnych czy zrecznych,
zwazywszy ich duze osiggniecia w dziedzinie sztuki zdobniczej. Pewnej
roli mozna natomiast dopatrzy¢ sie w warunkach geograficzno-przyrodni-
czych. Afryka Wschodnia lezy w strefie klimatu podréwnikowego suche-
go, w sudansko-zambezyjskim obszarze sawannéw. Niewykluczone wiec,
ze wystepowanie rzezby w drewnie moze by¢ po czesci okreslone iloscig
dostepnego materiatu. Istotnie obszar, z ktérego pochodzi klasyczna rzeZba
plemienna, poros$niety jest wielkimi lasami tropikalnymi i podzwrotniko-
wymi. JednakZze nie jest to wyjasnienie wystarczajace — liczne przy-
klady sztuki rzezbiarskiej pochodza z sudanskich terenow sawannéw
Afryki Zachodniej i grasslandéw Kamerunu.

O nierownomiernym rozmieszczeniu centrow sztuki decyduja przede
wszystkim czynniki historyczne i kulturowe. Plemiona Zachodniej i Srod-
kowej Afryki zajmujace sie rzezbiarstwem to na ogé! osiadle od setek lat
matryklanowe ludy rolnicze. Rzezba pelni tam funkcje przekazu histo-
rycznego i legendy: wyjasnia pochodzenie czlowieka, uzasadnia prawa do
zajmowanego terytorium przez wyrazajacy sie w kult przodkéw — zalo-
zycieli plemienia i rzeczywistych wladcéw ziemi; wyraza tez idee plod-
noéci, jest narzedziem magii. 7

Natomiast w Afryce Wschodniej dominuje gospodarka pasterska. Wsrod
ludéw nomadycznych inne panujg idee spoleczne, legendy i wierzenia niz
wsroéd osiadlych grup rolniczych; religia i magia przewijaja sie w innych
formach. Jean M. Herskovits wyrézniajacy w Afryce kilka zasadniczych
arealéw kulturowych, okredla ten teren mianem wschodnioafrykanskiego
obszaru hodowcéw bydla 13. Bydlo jest tam ogniskowsg kultury, nadaje
znaczenie zyciu i terminom wyrazajacym warto$é, odgrywa specjalng ro-
le w podwojnym systemie ekonomicznym charakterystycznym dla tego ob-
szaru. Gospodarka bowiem bazuje na rolnictwie, ktére jest podstawa
utrzymania, roéwnolegle z nim wspélistnieje ekonomia prestizowa, jej
fundamentem za$ jest bydlo. Nie bedgc kupowane ani sprzedawane, uzy-
wane do handlu ani jedzenia, okreéla pozycje spoteczng wlasciciela, jego
ilos¢ jest tez wyznacznikiem bogactwa. Wiele ceremonii plemiennych, ry-
tuatéw Smierci, urodzin i dojrzalosci koncentruje sie woké! bydta. Spotecz-
nosci tego obszaru sa wzglednie male, handel nie jest rozwiniety, kazda
grupa jest zasadniczo samowystarczalna. W rezultacie niewielkie jest wy-
specjalizowanie w wykonywaniu pewnych zajeé, z wyjatkiem kowalstwa,
acz istnieja plemiona o rozwinietym podziale pracy. Spadkobranie, dzie-
dziczenie i pochodzenie liczone jest w linii ojca, niemniej sg plemiona

8 J M Herskovits, The Culture Areas of Africa, ,Africa”, t. 3:1930.
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matrylinearne. Nalezg do nich te, ktére byly bardziej izolowane od wply-
wow zewnetrznych — czy to kultur pasterskich, czy tez pozniejszych
wplywow arabskich. Wedlug wielu bowiem autoréw, pasterskie ludy cha-
mickie zdominowaly rolniczych Bantu, ktérzy przejeli od nich wiele ele-
mentéw gospodarczych (hodowla bydia) i spolecznych (patrylinearyzmj 14,

Specyfika tego obszaru jest istnienie klas wieku jednoczacych w zwar-
ta grupe ponadklanowe zespoly rowiesnikéw. Klasy wieku odczytywane
sa jako czynnik integrujgcy plemie pozbawione silnej, scentralizowanej
wladzy, a nawet w wielu przypadkach instytucji wodzostwa, jak np.
u Kikuyu czy Kamba. Wierzenia, zycie religijne i ceremonie koncentrujg
sie wokot rodziny i rodu i cho¢ istnieje pojecie istoty najwyzszej oraz
czczone sy bdstwa natury, to jednak podstawowy jest kult przodkéw.
Ceremonie maja na ogé! charakter rodzinny lub klanowy, jedynie wie-
ksze obrzedy, np. $wieto zbiorow, dotyczg plemienia jako calo$ci. Artys-
tyczna ekspresja ludow tego obszaru wyraza sie gléwnie w muzyce, tancu,
mitach i opowiesciach, natomiast sztuki plastyczne sg ubogie. Dominuje
wéréod nich ozdobne snycerstwo i ornamentyka — elementy spotykane na
przedmiotach uzytku codziennego 15,

Afryka na wschéd od pasma Wielkich Jezior jest krajem otwartym
i od wiekow byta widownig licznych wojen, migracji i przemieszczen lud-
no$ci. Wprawdzie i Afryka Zachodnia byla sceng wielu wojen, ale tam pod-
bite plemiona nie zmienialy swojego miejsca zamieszkania ani sposobu
zycia, placac jedynie trybut zwyciezcom, a po pewnym czasie wtapialy sie
nawet w ich spolecznosé. Natomiast we wschodniej czesci kontynentu nie-
ustannie nastepowatly fale migracji ludéw obcych etnicznie, podboje sa-
siednich plemion, ucieczki przed najezdZcami w trudno dostepne tereny
(tzw. up hill movement). Malo bylo plemion, ktére przezyly w calkowi-
tym pokoju dwiescie lub sto lat — do nich nalezg ludy zamieszkujgce
izolowane obszary 6. Stan chaosu i zametu nie sprzyjal rozwojowi sztuki.
Nie sprzyjal tez rozwojowi i powstawaniu duzych i scentralizowanych
organizméw panstwowych z dworem krolewskim, kiory moglby petnié
wobec sztuki funkcje mecenasa, jak np. w krolestwach Beninu, Daho-
meyu czy Bena-Lulua.

Wielkie przemieszczenia ludnosci w szerokim korytarzu wschodnioafry-
kanskim byly sprzezone z zetknieciem sie wzdluz calego wybrzeza i dalej

4 Tego zdania sg E. Elisofon i W. Fagg, The Sculpture of Africa, London
1958. Jest to jednak w szczegélach sprawa dyskusyjna, wymagajgca dalszych badan
i rozwazan, dlatego zostala tu tylko zasygnalizowana, bez proby zajecia przez autora
jakiegokolwiek stanowiska.

15 J, M. Herskovits, Backgrounds of African Art, Denver 1945. Por. tez
S. Chodak, Systemy polityczne ,Czarnej” Afryki, Warszawa 1963.

6 Klisofon, Fagg, op. cit.
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w glab ladu z wrogim wobec sztuki przedstawieniowej Islamem. Pierwsze
kontakty Afryki Wschodniej z Arabami odnosza sie do X-IX w. p.n.e,
kiedy to liczne panstwa poludniowej czeSci Pdélwyspu Arabskiego wiodly
ozywiony handel ze wschodnim wybrzezem Afryki; powstala tam mi-
sterna sie¢ handlowa 17. Obszary te ulegaly islamizacji juz od VII w., a
Arabom poczynaly wéwcezas przy$wiecaé cele nie tylko handlowe, lecz i
osadnicze. Na wybrzezu powstawaly liczne miasta muzulmanskie, przesig-
kniete arabskg obyczajowosciag. Nawarstwianie sie arabskich osiedlencow
na miejscowg ludnosé, wzmozone dlugotrwalymi kontaktami, spowodowa-
lo uformowanie sie kultury swahili, bedacej swoistym konglomeratem
miejscowej kultury afrykanskiej z licznymi elementami arabsko-
islamskimi. Przez wiele wiekéw wplyw Islamu ograniczal sie do wybrzezy
i nie przenikal w glab kontynentu. Islam zabezpieczal sobie oparcie wéréd
plemion wybrzeza i ich najblizszych sgsiadow, majacych zwiazki z kupca-
mi arabskimi i swahiliskimi.

Z pojawieniem sie w tych stronach Portugalczykow w 1498 r. z rak
Arabéw poczgl wymykaé sie monopol kupiecki. Nowi przybysze, zamie-
rzajac przeja¢ go pod swoje wladanie, zniszezyli dotychczasowe zwigzki
handlowe, a ukoronowaniem tego procesu byla masakra Kilwy w 1587 r.
Portugalczycy zniszezyli arabska sie¢ handlowa, lecz nie potrafili zbudo-
wac swojej, wnoszac jedynie stan chaosu i zametu, do czego przyczynit sie
jeszcze okres walk miedzyplemiennych w interiorze i na wybrzezu. Te
ostatnie byly czesto funkcjg rywalizacji arabsko-portugalskiej. Stabosé
krélestwa Luzytanii nie pozwalala na mocne usadowienie sie w Afryce
Wschodniej. Juz bowiem w 1698 r. Arabowie odzyskali Mombasse, a
wkrotce potem objeli kontrole nad Kilwa, Zanzibarem i Pembg, przywra-
cajac stan poprzedniego swojego posiadania. Mimo przejSciowych jeszcze
sukceséw, kontrola Portugalii nad tym terenem skurczyla sie do rzeki
Ruvumy, ktéra stanowila pélnocng granice jej wplywéw, na poczatku zas
XIX w. Portugalia wladala kilkoma zaledwie malymi osadami na wy-
brzezu.

Nieustannie trwajgce w interiorze walki miedzyplemienne wyniszczyly
kraj powodujac migracje ludnosci, dezintegracje plemienng i depopula-
cje. Taki stan rzeczy zastal Islam posuwajgc sie w glab ladu i latwo sta-
jac sie w tej sytuacji dominujaca sila. Przybysze z wybrzeza zjednywali
wodzéw plemiennych, by zapewnié¢ sobie swobode przenikania dalej. Po-
czagtkowo przys$wiecaly im cele handlowe. Propaganda religijna rozpoczela
sie na szerokg skale dopiero z przyjsciem Europejczkéw. Z drugiej strony
pamieta¢ nalezy, ze przedmiotem handlu byli réwniez niewolnicy, co tez
wyniszczalo wschodnie polacie Afryki, jak i pozostawialo wsrod famtej-

17 B. Davidson, Stara Afryka na nowo odkryta, Warszawa 1961,
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szej ludnosci nieche¢ do Arabéw. Dzialalnosé ta byla prowadzona przez
Arabéw w znacznie wiekszym stopniu niz w Afryce Zchodnie;j.

Przedsiewziecia kupieckie rozwijaly sie tak pomysélnie, Ze sultan Oma-
nu przeniost swoja siedzibe w 1840 r., do Zanzibaru — dotychczasowej
dependencji. Wyspa ta stala sie gléwnym osrodkiem handlu. Prawdopodo-
bnie még!t istnie¢ jeszcze jeden cel — mianowicie budowa rozleglego im-
perium arabskiego, kierowanego z Zanzibaru, a rozciggajacego si¢ az po
Kongo. Ten czynnik byt oficjalna przyczynag interwencji europejskiej w
Kongo i Afryce Wschodniej 8. Rajdy arabskie posuwaly sie od wybrzeza
w glab ladu: od miejscowcsci Bagamoyo, Kilwa i Tanga w kierunku
Wielkich Jezior, szlak za$ poludniowy wiédl od Kilwy do jez. Niasa. Je-
zioro Wiktorii i Tanganika zostaly osiggniete juz w 1840 r. Na szlakach
handlowych Arabowie zakladali osady chroniace drogi, a zarazem bazy
zaopatrzeniowe -— z nimi to stykali sie Afrykanczycy z interioru. Poszcze-
golni wodzowie plemienni wspolpracowali z Arabami, dostarczajac im
zgdanych towaréw. Adaptowali oni wiele arabskich zwyczajow i elemen-
tow kulturowych, czesto stajac sie nominalnie muzulmanami. Nadto pewna
baze dla rozpowszechniania sie Islamu stanowili niewolnicy — oderwani
od tradycji plemiennej. z ktorg stracili kontakt, wyobcowani w nie zna-
nym sobie Srodowisku przyjmowali nowa religie. Istnial jeszcze jeden
czynnik pezwalajacy na rozwoj Islamu: poszezegolne osoby z plemion,
ktére od dawna mialy $cisly kontakt z Arabami, np. Wayao, stawaly sig
ich pomocnikami, tragarzami, agentami. Ci takze przyjmowali Islam iden-
tyfikujac sie z muzulmanami, lecz przejecie sie nowg wiarg bylo czesto
powierzchowne.

Nowym impulsem dla Islamu stalo sie wkroczenie Europejczykow. Za-
niepokojeni dotychczasowa ekspansja oskarzali Arabéw o zamiar stworze-
nia imperium opierajgcego sie na pracy niewolniczej, a rozciagajacego sie
az po Kongo. Elementy konkurencji handlowej przeplotly sie woéwczas
z rywalizacjg polityczna i religijng. Jak twierdzi J. Spencer Triming-
ham, okrucienstwa rajdéw niewolniczych nie hamowaly rozprzestrzenia-
nia sie Islamu 9. Religia ta byla latwo przyjmowana dzieki prostemu
ceremonialowi, nieskomplikowanym nakazom religijnym, dzialal wresz-
cie przyklad wyzszej kultury — przyjecie Islamu bylo pewnym wynie-
sieniem spolecznym. Wreszcie Arabowie jako przeciwnicy Europejczy-
kéw byli cennym sojusznikiem w walce z ekspansja mocarstw kolonial-
nych, popierali wiec Wahehe w ich walkach z Niemcami w latach 1891-
1894 i powstanie Maji-Maji w 1905 r. Z drugiej strony Brytyjczycy i Niem-
cy zatrudniali w pdzZniejszych czasach Arabdéw jako urzednikéw, tlu-

18 H M. Stanley, W czelu$ciach Afryki, Warszawa 1890; J. Czekanowski,
W gtab laséw Aruwimi, Wroctaw 1958.
¥ J.S. Trimingham, Islam in East Africa, Oxford 1964.
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maczy, agentéw i zolnierzy dla ich znajomo$ci interioru, co nie pozosta-
walo bez wplywu na rozszerzanie sie propagandy religijnej.

Silnym naciskom Islamu podlegaly przede wszystkim plemiona polo-
zone na wybrzezu, na starych szlakach karawanowych, wciggniete w arab-
skg sie¢ handlowg i poSredniczace w wymianie miedzy wybrzezem a in-
~ teriorem. One tez przyjely go dosyé wezesnie. Tak np. o Wayao mozna
moéwié jako o muzulmanach juz od drugiej polowy XIX w. Islam gleboko
wplynal na ich religijne poglady, choé¢ zostal silnie zmodyfikowany tra-
dycja obyczajéw plemiennych.

Inaczej ten proces przebiegal w Kenii. Polityczne wplywy Zanzibaru
oraz kultury swahilisko-arabskiej i Islamu ograniczaly sie tylko do wa-
skiego pasa wybrzeza. Czynnikiem je hamujacym bylo liczne biale osad-
nictwo i wezesne ustanawianie misji chrzescijanskich w tym kraju.

Islam ze swoim bagazem kulturowym weczesnie dotart do Afryki Wscho-
dniej i silnie oddzialywal na tym terenie. Rozbicie barier plemiennych
znacznie wlatwilo prace jege agentom i w duzym stopniu wplywalo na
miejscowg kulture. Islamizacja powiodla sie prawie w pelni na wybrzezu,
natomiast muzulmanie z interioru w zasadzie nadal pozostali czlonkami
spolecznosci plemiennej, bedac w sferze oddzialywania rodziny i klanu
i odczuwajac poczucie zaleznosci od przodkéw i tradycji plemiennych.

Wplywy Islamu moga tlumaczy¢ relatywna skromnosé przedstawionej
plastyki figuralne] w Afryce Wschodniej, a zarazem bogaty rozwoj orna-
mentacji przedmiotéw uzytkowych. Sztuka Islamu charakteryzuje sie po-
‘Wszechnym wystepowaniem ornamentu roslinnego i geometrycznego, przy
jednoczesnym braku wizerunkow ludzi i zwierzat, wyplywajacym z zaka-
zow religijnych. Mozna zatem przypuszczaé, ze ludy Afryki Wschodniej,
mimo istnienia dawnych obyczajow spolecznych badz trwania przy nich
w zmodyfikowanej formie, przyjmowaly pewne kanony i nakazy religijne
nie zmieniajgce w wiekszym stopniu tradycyjnych elementéw kultury.

Rzezbiarska tworczosé artystyczna istnieje wéréd tych plemion, ktére
sg osiadlymi ludami rolniczymi, czesto o strukturze matrylinearnej (lub
taky strukture posiadaly w przeszlo$ci); wéréd tych, ktére nie ulegaly
islamizacji albo diugo jej sie opieraly; wreszcie wéréd ktérych wplyw Is-
lamu jest niewielki. Nie nalezy wykluczaé mozliwosei, ze wiecej niz obec-
nie plemion zajmowalo sie sztuks, lecz Islam przerwal jej rozwdéj. Przy-
kladu takiego dostarczajg Wayao i Wanyamwezi.

ZASADY RZEZBY WSCHODNIOAFRYKANSKIEJ

Sztuka Afryki mocno osadzona jest w rodowym i plemiennym kon-
tekscie spolecznym i kulturowym. Jej sens, rola i funkcja okreslone sa
przez znaczenie spoleczne i filozoficzne dla grupy. Jest ona zwiazana
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z wierzeniami i religia. Sztuka bywa materialnym odbiciem mitéow i kos-
mogonii, w jej obiektach zawiera sie koncepcja §wiata i filozoficzne po-
glady grupy spolecznej, rzezby za$ sg ich podbudowa, pomocg przypomi-
najacg 1 pozwalajaca zachowaé zwigzek i strukture systemu spolecznego.
Sg czym$ w rodzaju pisma $wietego, zbiorem przepiséw, nakazoéw poste-
powania. Obiekty sztuki sg gwarancja trwalosci instytucji plemiennych,
a to przez oddzialywanie na nie przodkoéw. Wladnie przez sztuke dokonuje
sie integracja plemienia, ta bowiem dzieki kultowi przodkéw przypomina
o wspdlnym pochodzeniu i dziedzictwie kulturowym. Powszechno$é rze-
zbiarstwa moze by¢ tlumaczona brakiem pisma. RzeZba pelni funkcje
pamieci zbiorowej, jest materialng egzemplifikacja mitologii i historii ple-
mienia.

Religie afrykanskie rdéznia sie zasadniczo od europejskich systemoéw
wierzeniowych. Jak pisze J. Spencer Trimingham: ,religia w naszym sen-
sie tego slowa byla nieznana w $wiecie Bantu” 20, ojciec Tempeles za$
wyjasnia, ze w przeciwienstwie do religii chrzescijanskiej, w wierzeniach
Bantu nie istnieje idea ukladu miedzy Bogiem a ludZmi 2!, Wérod plemion
Afryki Wschodniej istnieje pojecie Boga najwyzszego, pojmowanego jako
stwoérca §wiata, kreatora, np. Ngai u Kikuyu, Mulungu u Kamba. Lecz
Stworzyciel nie interweniuje w zZycie codzienne ludzi, jest od nich odda-
lony. Natomiast bezposredni wplyw na Zycie ludzkie wywieraja duchy,
ktorym przyporzadkowane sa konkretne sprawy — sprowadzenie desz-
czu, urodzajnych plonow, plodnosci, zapewniaja ochrone przed chorobami,
zlem. Z drugiej strony bezposredni wplyw na zycie ludzkie majg zmarli
przodkowie plemienia, ktérzy mimo swej $mierci nadal pozostaja czlon-
kami spolecznosci. Dla Afrykanczyka religia i kult przodkéw to sprawy
jego samego, jego rodu i plemienia. Kazde plemie ma swoich bogéw i
przodkow, z ktorymi lacza go wiezy krwi. Smieré bowiem jest ele-
mentem przejéciowym miedzy zyciem ziemskim a transcedentalnym —
istotna jest bowiem sila witalna zawarta w czlowieku. Ta po jego $mierci
nie ginie, lecz przechodzi na uzytek zyjacych potomkéw zmarlego. Figura
przodka staje sie siedziba ducha zmarlego, a wlasciwie siedzibg jego sily,
dzieki ktérej moze on interweniowaé jako opiekun rodu czy plemienia,
pozostajge w Scistym zwigzku z ludzmi zyjacymi, a z drugiej strony z zy-
wymi duchami wladajacymi zjawiskami natury. Rzezba zatem to lokum
dla duszy przodka jako emanacji istoty najwyzszej.

Podstawowym dla zrozumienia rzezby plemiennej jest kult przodkéw.
Istocie najwyzszej nie oddaje sie bezposrednie] czci, nie posiada ona nigdy
wyrazen plastycznych. Tzw. higher mythology dotyczy bogdw-stworzy-
cieli i nie jest w sztuce nigdy reprezentowana; zwiazana z dzielami pla-

20 Tamze, s. 56.
2t Tempels, Bantu Philosophy, Paris 1959.
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stycznymi jest natomiast lower mythology 22. Najczescie] w rzezbie spoty-
kane przedstawienia przodkow to legendarni zalozyciele klanu czy plemie-
nia. Za pomocg figury plemie porozumiewa sie z duchami i przedstawia
im swoje prosby. Do figur przodkéw jako zalozycieli plemienia zwracaja
sie kaplani z prosbami o plodno§¢ — matka klanu jest symbolem uro-
dzaju. Rzezby przodkéw czesto ugiete sg w kolanach, gdyz -wedlug sche-
matycznej interpretacji proponowanej przez licznych teoretykéw w tej
pozycji grzebie sie zmarlych; z wielkg glowa — gdzie koncentruje sig sita
duchowa; z wystajacym pepkiem -— zrodiem zycia wigzacym matke z dzie-
ckiem; wyeksponowanymi organami rodnymi — symbolem plodnosci 23
Wystepujaca na figurach skaryfikacja i uczesanie to motywy wziete z na-
tury. Ich odpowiedni zbidér i zestawienie to informacja, sygnal, powiedze-
nie, przystowie. Skaryfikacja jest emblematem grupy, wyraza przynale-
zno$¢ plemienng, okresla tozsamosé. To samo odnosi sie do modelowania
plemiennych figur oraz innych upiekszen i deformacji ciala (np. kitodka
wargowa u Makonde). Nadto pozwalaja one przodkom odnalezé figure
i tym chetniej zamieszkaé¢ w niej. Wielkie figury nagrobne sg wspdlng
wlasnoscig catej wioski — znajduja sie pod opieks kaplana i przedstawia-
ja wybitne osobistosci. Takie sa wiasnie rzezby-wizerunki wodzow Wake-
rewe bedacych przodkami plemienia. Na co dzien przechowywane sa w po-
$wieconych chatach i1 wyjmowane tylko z okazji wielkich ceremonii ple-
miennych. Natomiast male figurki przodkéw rodu majag swoje miejsce
w oltarzykach domowych. U Wanyamwezi znane byly figury przodkow,
tzw. ilanga kimbuli mbuli lub ilanga bya mizimu. Wykonywane byly we-
diug typowych kanondéw plastyki stupowej, z cylindrycznym korpusem,
o malej glowie i sklepionej wkleslo twarzy, stylizowanie detali bylo bardzo
pobiezne.

Drugim podstawowym rodzajem rzezb sg fetysze. Miedzy nimi a fi-
gurami przodkéw granica nie zawsze jest ostra. W =zasadzie fetysz to
obiekt obdarzony ofensywna sila magiczng, nie posiada natomiast war~
tosci stricte religijnej 24. Fetysz wykonywany jest nie przez artyste czy

22 Podzial 6w proponuje E. von Sydow, African Sculpture, ,Africa”, t. 1:1928.

28 Interpretacja ta spotykana jest w wigkszosSci prac dotyczacych sztuki Afry-
kl. Razi ona jednak pewnymi uproszczeniami, a nadto wydaje sie, ze jest wyni-
kiem europejskiego spojrzenia na afrykanska rzeZbe. Przytoczone przy-
kiady dobrze ilustrujg proby doszukiwania sie wlaSciwej symboliki, nalezy jednak
odnosié¢ sie do nich z duza ostrozno$cia.

24 Fetysz, amulet i talizman w powszechnym odczuciu utoisamiane sg ze soba,
terminy owe traktowane sg wymiennie, Warto tu wszakze zwrdci¢é uwage na roéz-
nice miedzy nimi. Fetysz jest bowiem przedmiotem posiadajacym aktywna sile ma-
giczng moggcg sprowadzié¢ pozadany efekt, zapewnié dobry obrét spraw.
Amulet natomiast posiada bierng sile magiczng majgcy za zadanie chronienie
przed zlem, zabezpiecza przed nieszczeSciami. Podobne funkecje spelnia talizman.
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rzemie$lnika plemiennego, lecz przzz czarownika. W przypadku nieskute-
cznosci jest niszezony i porzucany. O ile w figurach przodkéw szanuje sig
ich osobowo$é, o tyle fetysz jest tylko przechowalnia sily magicznej.

Istotng jego czeécia jest zawarta w nim substancja zlozona z wielu
skladnikéw — kosci, mineraléw, roslin — posiadajgcych znaczenie magi-
czne. Statuetki fetyszoéw ochraniaja przed chorobami, zapewniaja sukcesy
i powodzenia zyciowe. Kazda figurka poprzez ksztalt, elementy rzezby,
ryt i ornamentyke ma dokladnie okreslonag role. Jezeli grupa czy jed-
nostka chece utrzymac sile fetysza, to musi respektowaé pewne przepisy,
w przeciwnym razie fetysz traci swe znaczenie, czyli sile.

Wzdluz calego wybrzeza wschodnioafrykanskiego znane sg fetysze
zwane manaryanhity albo mwana kiti, identycznie modelowane i pelnia-
ce te samg funkcje — u*ywane przez kobiety w celu zapewnienia im
szczesliwego porodu. Wystepuja one u Wakwere, Wazaramo i Doa. Figurki
te maja ksztalt cylindryczny, schematycznie zaznaczone piersi i pepek.
Glowa jest traktowana w sposéb bardzo zgeometryzowany: poélokragla, w
formie helmu, z wysokim uczesaniem biegngcym w ksztalcie grzebienia
od przodu do tylu glowy. W figurkach tych odejscie od realizmu jest tak
dalekie, ze przeksztalca sie w formy umowne. ’

Trzecim rodzajem rzezb sg figurki zwierzat. W hierarchii sitl zwierze
ma range nizszg niz czlowiek, nie jest wiec powszechnie reprezentowane
w plastyce. W spotykanych rzezbach przedstawiane sg raczej swoiste ce-
chy zwierzecia okreslonego gatunku. Figurki tego rodzaju sg symbolami:
sila symbolizowana jest przez podobizne bawola, krokodyla, hipopotama,
stonia 1 dzika, brawura przez antylope, zrecznos$é i szybko§é przez pan-
tere, weza i jaszczurke, dlugie zZycie przez zolwia, prak jest posrednikiem
miedzy dwoma $wiatami. Rzezby zwierzat sa zatem jakby pogadankami
moralizatorskimi tgczacymi sie z plemiennymi mitami, w ktérych zwierze
wystepuje niejednokrotnie jako protektor grupy.

Baza, z ktérej artysta czerpie swoja sile tworeza, jest tradycja kultu-
rowa spoleczenstwa. Sztuka stuzy celom instytucjonalnym, dlatego jest
kontrolowana przez spolecznosé, jest wyrazem publicznej wiary w sile
i warto§¢ plemiennych instytucji. Na artyste, w czasie jego pracy nie-
ustannie dziala nacisk spoleczny wywodzacy sie z pozostawionej przez
przodkow tradycji grupy 25. Prace rzezbiarzy plemiennych nie sg ich osobi-
stymi impresjami, sztuka jest kolektywna i podporzadkowana grupie. Mi-
mo tej silnej presji zreczny artysta moze wykorzystaé margines swobody
tworczej, wyrazajacy sie w zindywidualizowaniu pewnych drugorzednych
form i detali. Rzezbiarz nie sygnuje swoich dziel, jest bowiem i tak znany

25 Szczegblng uwage zwraca na to M. Griaule, Arts de U'Afrique Noire,
Paris 1962. .
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w swoim $rodowisku, acz wprawne oko moze odréznié¢ reke tego czy in-
nego mistrza po charakterystycznym dla niego formowaniu detali, §ladach
uderzen narzedzia. W zasadzie jednak panuje indywidualna anonimowosc,
ktérej zbiorowym przeciwstawieniem sa style plemienne wyroste na grun-
cie tradycji i dzieki temu latwo uchwytne.

Kazde plemie posiada swoja wiare, swéj panteon bogdéw i duchéow,
swoich przodkow. Kazde tez kieruje sie wlasnymi regulami, do ktérych
artysta musi sie dostosowaé. W tym wlasnie kryje sie wyjasnienie mnogo-
$ci odmiennego ksztaltowania tych samych form. co zwyklo sie okreslaé
mianem styléow plemiennych. Powtarzane sg bowiem liczne elementy wy-
rosle w kregu tradycyjnych wzoréw ksztaltowanych jednakowo od lat
i przekazywanych w tym samym ukladzie. Mamy bowiem i w strukturze
plemiennej do czynienia z nauka rzemiosia. Biegly artysta plemienny
gromadzi woké! siebie uczniow, przekazujgc im swoje umiejetnoécei. Nauka
zawodu przechodzi tu w rodzinie z pokolenia na pokolenie, bywa tez, ze
czlonek grupy podejmuje prace rzezbiarska z powodéw osobistych, lub
tez jest kierowany na te droge przez swojg rodzine. Pamietajac o zasad-
niczych réznicach mozna wszakze te sytuacje poréwnaé do europejskich
Sredniowiecznych warsztatéw rzemieSlniczych, ktorych produkeje mozna
bylo odrézni¢ dzieki wlasciwym im cechom, a z ktérych wychodzace dzie-
fa byly niejednokrotnie anonimowe 26, Wierne, okreslone przez ideologie
plemienng powtarzanie {ych samych wzoréw i podobnych chwytéow for-
malnych doprowadzilo do tego, iz kazda prawie wieksza spoleczno$é wy-
ksztalcila swoje wlasne kanony i schematy rzezbiarskie, podobne lub na-
wet identyczne w obrebie grupy, a rézne od takichz istniejgcych u grup
sasiednich. Oczywiscie zdarzajg sie zapozyczenia i wedrowki pewnych
wzoréw i motywéw. W warunkach jednak duzej izolacji, cechujacej spo-
lecznosci afrykanskie, ograniczajg sie one zasadniczo do najblizej polozo-
nych terenéw. Na granicach plemiennych moze zatem wystepowaé pewne
wymieszanie cech stylowych typowych dla sasiadujacych ze sobg spo-
lecznodci, zapozyczenia owe nie przekraczaja w najlepszym przypadku
granicy regionu. Mozna np. méwi¢ o podobienstwie rzezby ludéw zamie-
szkujacych Tanzanie, gdzie latwo wykryé¢ pewne zapozyczenia formalno-
kompozycyjne, nie przekraczaja one wszakze granic kraju.

Kazde plemie posiada zatem swdj styl rzezbiarski, ale istnieja ten-
dencje uogoélniajace: naturalizm i umownos¢; ponadplemienne i charakte-
rystyczne dla wielkich regionéw rzezbiarskich: Sudanu, Wybrzeza Gwi-
nejskiego, Kamerunu, Kongo 1 Afryki Wschodniej. Im to mozna przypo-
rzagdkowa¢ partykularne style plemienne.

26 Ciekawsg analize tego systemu daje Himmelheber, Personality and Tech~
nique of African Sculptors.
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Artysta wschodnioafrykanski bowiem stara sie w swojej twodrczosci
uciele$nié¢ pewng idee, natomiast pozostaje obojetny wobec faktu, czy uda
mu sie osiggna¢ fotograficzng wiernosc¢ dziela. Naturalizm i umownos¢ sa
tu wiec wynikiem dziedziczonych kanonéw artystycznych, a nie $wiado-
mym dazeniem do przekazania wlasnego spojrzeriia na $wiat. Istnieje
w rzezbie plemiennej tendencja do generalizowania, do postepowania od
szczegotu do ogotu. Przy wykonywaniu figury przodka rzezbiarz postepuje
tak, by nie podkresli¢ osobistych cech zmarlego, choé¢ oczywiscie jest ich
$wiadom, lecz kieruje sie konwencja tradycyjnej stylistyki, uwypukla
zatem idee czlowieka, przekazuje w rzezbie ogdlny ludzki schemat. W nie-
ktérych wszakze plemionach istnieje sztuka dla sztuki — tworzone sa
przedmioty nie posiadajace wartosci utylitarnej ani religijnej. Tego typu
sg groteskowe rzezby Makonde bedgce karykaturami pewnych typéw lu-
dzkich, niektore dziela Wahehe, wreszcie, co jest juz osobnym zagadnie-
niem, wspdlczeSnie wykonywane rzezby o charakterze pamiatkarskim, co
celniej mozna nazwac¢ sztukg dla pieniedzy.

Najbardziej faworyzowanym drzewem jest iroko, zwane tfez odum
(chlorophora excelsa), z innych gatunkéw wymienié mozna okume
(ceiba pendandra), kapok (funtumia elastica), wreszcie mahon, muhogo i
drzewo zelazne. W pracach wspdlczesnych pojawia sie heban. Twoérca
doskonale zna gatunki drzew i potrafi dobra¢ odpowiednie dla rodzaju
rzezby, ktérg zamierza wykonad.

Scinajgc drzewo rzezbiarz sklada ofiare jego duchowi — chodzi o prze-
blaganie istoty za zabranie jej zycia. Dopiero wtedy artysta przystepuje
do pracy wiasciwej. Calo$¢ kompozycji rysuje sie w umysle rzezbiarza
jeszcze przed przystgpieniem do wykonywania dziela; mniejsze detale,
czy pewne elementy ornamentyki, mogg powsta¢ pdzniej, w czasie pracy,
cho¢ czasem rzezbiarz przed rozpoczeciem obrébki drewna zaznacza w klo-
cku zasadnicze proporcje figury za pomocg nacie¢ nozem. Rzezbiarze
wschodnioafrykanscy sa ,,monoxyle”, tzn. wykonujg prace, nawet wielo-
figuralne kompozycje, w pojedynczym bloku drewna o formie cylindrycz-
nej, dobrze wyczuwalnej w wielu dzielach. Bryla rzezby afrykanskiej, mi-
mo jej stosunkowo wiekszego lub mniejszego rozczlonkowania, w zalez-
noéci od stylow plemiennych, nigdy nie rozbija formy cylindrycznej, z kté-
rej rzezba wychodzi i w ktorej sie zamyka. Wyjatku dostarczajg tu rzez-
by plemienia Wazaramo. Najbardziej ich znane przyklady zostaly zebrane
w 1899 r. przez Stuhlmanna i znajdujg sie obecnie w muzeach w Berlinie
i Hamburgu. Sa to figury nagrobne wykonane ku czei przodkéw. Tuléw
jest stupowaty, calkowicie pozbawiony detali, wyrasta zen nie powig-
zana z nim szyja, na ktorej osadzona jest glowa z twarzg w ksztalcie serca.
Odmienne od ogélnych kanonéw rzezby afrykanskiej jest traktowanie
ragk i nég — nie sg one ciete wraz z korpusem w tym samym bloku dre-
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wna, lecz wykonane oddzielnie, lekko ugiete w kolanach i lokciach, cien-
kie i wydtuzone, przymocowane do korpusu zatyczkami, na ktérych obra-
caja sie jak na osi. Nadaje to rzezbie wyglad marionetki. W zbiorach
Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie znajduja sie male
figurki wykonane w tym wlasnie stylu. Ich niewielkie rozmiary swiad-
czg 0 tym, ze nie sa to figury nagrobne, lecz fetysze lub — co bardzie]j
prawdopodobne — statuetki komemoratywne wykonane ku czci zmar-
lych przodkow.

Afrykanska praca rzezbiarska okreglona jest przez typ i rodzaj na-
rzedzi — ich ostrze, przez kat ustawienia ich w stosunku do plaszczyzny
klocka, wreszcie przez material. Narzedzia twércy afrykanskiego sa bardzo
proste, wykonane przez niego najczeSciej samodzielnie, a wiec: zwykly
néz, mala siekierka z zelaznym, zakrzywionym ostrzem ustawionym pro-
stopadle do rekojesci (cioska), ktéra mozna wykona¢ drobne nawet detale.
Gdy warsztat jest bardziej rozbudowany, uzywa sie wigksze]j ilosci ciosek,
w zalezno$ci od zaawansowania pracy nad rzezbg. Slady uderzen siekierki
i inne zadzicry wygladzane sa odlamkami kamienia i twardymi lisémi
zawierajgcymi kwas krzemowy (salicilium). Dla ochrony przed nieko-
rzystnym wplywem klimatu, termitami i zniszczeniem, rzezby bywaja
czernione mieszanky sadzy, tluszezu i innych substancji pochodzenia ros-
linnego.

Rzezbiarz plemienny jest nie tylko artysta — praca tworcza jest cze-
sto jego wtornym zajeciem, acz nierzadko dziedziczonym. Artysta nie zaj-
muje sie bez przerwy wyrobem dziel sztuki, lecz jest na ogél rzemieslni-
kiem lub rolnikiem. Praca odbywa sie nie ciagle, ale z przerwami, w mia-
re potrzeby, na zamoéwienie rodziny zmarlego czy tez plemienia jako ca-
Icséci i jest oplacana przez zamawiajacego.

Arty$ci wschodnioafrykanscy mimo prostych narzedzi potrafia wy-
razi¢ gre §wiatel i cieni, wywazy¢ odpowiednie proporcje, linie, krzywizny
1 plaszczyzny, odda¢ harmonie dziela. Styl w jego znaczeniu estetycznym
jest wypadkowa szeroko pojetvch tradycji kulturowych plemienia oraz wy-
nika z techniki, materiatu i narzedzi. Az do pierwszych lat obecnego wieku
duza ilos¢ plemion Afryki Wschodniej wykonywala interesujace dziela.
Liczne przykiady sztuki tego regionu pochodza od plemion wybrzeza lub
pasa don przyleglego. Czes¢ tych ludow nie trudni sie obecnie sztuka pla-
styczng, a obiekty wyszle od nich pochodzg najpozniej z poczatku XX
wieku. Do przerwania tradycji rzeZbiarskiej i jej zaniku przyczynil sie
Islam, ktéry na tych terenach, z racji ich polozenia geograficznego, oddzia-
Iywal najdiuzej i najbardziej efektywnie. Z drugiej za$ strony penetracja
europejska ozywila wymierajaca sztuke. Choé¢ nawrdt rzezbiarstwa stal
czesto w sprzecznosci z wartosciami artystycznymi, to jednak nie da sig
zaprzeczy¢, ze ruch turystyezny i wlaczenie tych obszaréw w krag gospo-
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darki pienieznej byty stymulatorami rozwoju rzezbiarstwa, a to dzieki sztu-
ce pamigtkarskiej. Tak wiec obok rzezb tradycyjnej sztuki plemiennej
pojawiaja sie nowe, odlegle od poprzednich forma, stylem i ekspresjg,
tworza sie nowe osrodki, np. u Kikuyu i Kamba. Lecz najbardziej zrecz-
nymi i produktywnymi rzezbiarzami tego regionu sa Makonde, wéréd kto-
rych artysci tradycyjni dzialali az do lat czterdziestych obecnego wieku
i ktorzy obecnie potrafili wniesé duzy wklad techniczny i estetyczny do
wspdblczesnej ,,sztuki turystycznej”, wykonujac najbardziej udane jej obie-
kty.

GENEZA 1 STYLE — ROZNICE I PODOBIENSTWA

Charakterystyka stylu rzezbiarskiego Afryki Wschodniej nie jest zada-
niem prostym, a na pewno bardziej skomplikowanym niz w przypadku
innych regionéw kontynentu. W Afryce Zachodniej i Kongo poszczegdlne
style sa wyrazne 1 przejrzyste, przypisanie dziela okre$lonemu plemieniu
nie nastrecza wiekszych trudnosci. W rzezbach wschodnioafrykanskich
takiej jednorodnosci nie ma. Czesto w cbrebie jednego plemienia spotyka
sie bardzoc odmienne w formie i ksztalcie rzezby, nie wykazujgce podobien-
stwa stylowego. Przykladem moze by¢ bardzo heterogeniczna sztuka Wa-
hehe. Doszukiwaé go sie nalezy przez dokladna analize detali, drobnych
elementow, szczegdolow obrobki. Trudnosci te potegujg sie w przypadku
rzezby wspolczesnej o nastawieniu pamiatkarskim, wykonywanej wediug
gustu i wyobrazen przecietnego, europejskiego odbiorcy. Zmienia sie su-
rowiec. Jest nim obecnie heban, ktéry w zasadzie nie byl uzywany w tra-
dycyjnej rzezbie plemiennej. Co wazniejsze. zmienia sie styl. Odbiega
on od ustalonych plemiennych kanonéw, upodobniajac do siebie prace po-
chodzgce z najrézniejszych regiondéw o odmiennych tradycjach estetycz-
nych. Obiekty stajg sie naturalistyczne, modelowane z wieloma szczegdla-
mi, w pewien sposob ,,upiekszone”, jakoby akademickie. Do zatracania
sie odrebnych styléw plemiennych przyczynia sie masowa i szybka pro-
dukcja powodowana wzgledami merkantylnymi i uzywanie ddkladnych
europejskich narzedzi rzezbiarskich.

Badacze wyrdzniajg dwie zasadnicze kategorie rzezby plemiennej:

1. Naturalistyczna — rzezby wykonane sg calkowicie schematycznie,
tatwo w nich odczytaé¢ pierwowzor i zrodio inspiracji. Naturalizm jest bar-
dziej osobisty, szanuje autonomie czlowieka, lecz nie jest to wierno$é¢ fo-
tograficzna, a oddanie pewnej idei. Pojecie naturalizmu nie jest bowiem
jednoznaczne, moze ono wyrazaé¢ sie w rzezbie przez widzenie, czyli rea-
lizm optyczny, albo przez $wiadomosé, czyli realizm intelektualny. Pracg
rzezbiarza kieruje zatem oko — tworzy tak, jak widzi, lub wiedza o prze-
dmiccie — tworzy to, o czym wie, ale nie musi widzie¢. Postacie wykony-
wane przez rzezbiarza przedstawione sa w ich codziennym zyciu, ale tez

12 — Etnografia Polska, t. XV z. 2
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Rye. 1. ,Stara Matka”, wys. 53 c¢m, ple-
. mie Makonde, Mozambik. Wiasno§é:
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w
‘Warszawie
Fot. Marek A. Kowalski

przez pryzmat obyczaju i magii,
stad pewne deformacje 1 nawet
groteskowe efekty.

2. Ekspresyjna — panuje tu
duza roznorodno$é form, od dziet
realistycznych az po abstrakcje.
Tendencja ta jest przeciwienstwem
powyzszej. Odnosi sie w niej wra-
zenie zupelnego braku powigzan
z rzeczywistosécia. Jednak abstrak-
cja, wbhrew pozorom, ma zwigzki
z rzeczywisto$cig, jest bowiem jej
daleko idgcym przeksztalceniem.

Elsy Leuzinger umiejscawia do-
minacje tej ostatniej tendencji w
Afryce Wschodniej, okre$lajac ja
mianem stylu slupowego. Majg to
wiec byé¢ rzezby schematyczne
i do$¢ sztywne, o zachowanych
zasadniczych proporcjach, cylin-
drycznym ksztalcie calosci, z malg
iloscig detali, spelniajace glownie
funkcje pomnikow nagrobnych —
figur przodkéw 27. Sztuka abstrak-
cyjna wystepuje zatem u ludéw
pasterskich i na obszarach podda-
nych wplywom arabskim, nato-
miast rolnicze ludy tego terenu
holduja raczej sztuce realistycznej.

W nieco inny sposdéb widzi zalezno§é sztuki od kultury Baumann,
wedlug ktérego tendencja naturalistyczna w sztuce lgczy sie z matriar-
chatem Bantu, abstrakcyjna za$§ z patriarchatem paleonigryckim repre-
zentowanym przez ludy chamickie 28, Przyjecie jednak tego ukladu wspét-
zalezno$ci nakazuje odnosi¢ sie do powyiszej teorii z jak najdalej idacg

27 E., Leuzinger, L’Art de UAfrique Noire, Paris 1962.
2 H. Baumann, D. Westermann, Les peuples et les civilisations de
VAfrique, Paris 1948.
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Ryc. 2. Kleczaca kobieta z dzieckiem, wys.
30 em, plemie Kikuyu, Kenia. Wilasno$é:
Nationalmusset w Kopenhadze

¥ot. Marek A. Kowalski

ostrozno$cia, obie za$ hipotezy grze-
sza zbytnia ogdlnoscia, przeczg im
bowiem nowe badania 1 odkrycia
dokonane wérdéd pewnych ludow
Kenii i Tanzanii 29.

Istniejag w Afryce Wschodnie]
centra sztuki, ktére mozna zloka-
lizowaé¢ na podstawie Kkryterium
stylu i kryterium tradycji. Zde-
cydowanie wyrodzniajacy sie osro-
dek tworza Makonde, ktérych rzez-
ba, miekka, pelna wyrazu i ekspresji,
kieruje sie w strone naturalizmu.
Dostrzega sie duza umiejetnosé mo-
delowania materialu, a nawet wy-
rafinowanie wzbogacone rozbudowa-
na ornamentyka. Do tej grupy moz-
na tez zaliczy¢ prace Washamba-
la, ktére zdradzaja duze podobien-
stwo formalne do rzezb Makonde
(ryc. 1).

Drugi podobny osérodek stanowig
Kikuyu i Kamba, ktérych styl jest
bardzo do siebie zblizony: réwniez

naturalistyczny o miekkich liniach. Rzezby ich raczej statyczne, nie tak
wyraziste i dynamiczne jak u Makonde, nie sa pozbawione emocjonalnego
wyrazu (ryc. 2).

Oba o$rodki mozna ockreéli¢é mianem naturalistycznych, o duzej eks-
presji prac. Na tym jednak konczg sie podobienstwa, rézne bowiem sa
ich tradycje sztuki. U Makonde wyrasta ona w pelni z ich systemu spo-
tecznego i ma za soba dlugi okres rozwoju, natomiast u Kikuyu i Kamba
powstala w ciggu ostatnich trzydziestu lat i nosi charakter pamigtkarski.

Sztuka pozostalych plemion, niezaleznie od jej iradycji i rozwoju, jest
odmienna. Rzezba jest schematyczna, pokazuje na ogd! tylko kontur lu-

® W, Fagg, Tribes and forms in African Art, London 1965; tenze, L’Art
de UAfrique Centrale, Unesco 1967.
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dzki pozbawiony raczej detali, ornamentyka, jesli wystepuje — jest osz-
czedna. Postacie sg statyczne i trwajg w bezruchu. Obroébka surowca
i technika rzezbiarska sa pozbawione subtelnosci i finezji, acz nie brak
im swoistej ekspresji. Dzieki duzej oszczedno$ci w modelowaniu prac
zblizajg si€¢ one w pewnych elementach do abstrakeji, pojawia sie w nich
monumentalizm (ryc. 3).

Inaczej przebiega podzial wedlug kryterium tradycji. Sg wiec ludy,
wsrod ktorych sztuka ma pelne nawiazanie do fradycji, lub takie, u kté-
rych istniala, ale z réznych powo-
dow rozwoj jej zostal przerwany.
Z drugiej za$ strony istniejg ple-
miona, ktoére manifestujg swa wy-
powiedz artystyczng w rzezbie od
niedawna. Do nich nalezg Kikuyu,
Kamba, Kisii i Wanyika z Kenii
oraz prawdopodobnie Wazigua z
Tanganiki. Poniewaz grupa ta re-
prezentuje rzezbe nowa, wyrosla
z odmiennych przeslanek, opartg
na innych zasadach spolecznych
i ekonomicznych, nie mozna uzna¢
jej za typowsg (ryc. 4).

Plemienna rzezba tradycyjna
wystepuje wiec tylko w Tanzanii.
Nasuwa sie pytanie czy pod
wzgledem stylu jest to region cal-
kowicie autonomiczny, w ktérym
sztuka rozwijala sie samodzielnie,
czy tez moze stanowi on peryferie
szerszego zespolu stylowego. Do
ustalenia starszenstwa i tradycji
sztuki pomocny jest uklad chrono-
logiczny. Douglas Fraser stara sig
ustali¢ wzgledng chronologie dziel.
Cecha przyjeta za podstawe jest
sercoksztaltna forma twarzy. Wy-
stepowanie w rzeZbach takich

Ryc. 3. Nagrobna figura przodka, wys.

45 cm, plemie Wakerewe, Tanzania.

Wiasno$é: Panstwowe Muz. Etnogr.
w Warszawie

Fot. Marek A. Kowalski
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Ryc. 4. Popiersie wojownika, wys.

44 c¢m, plemie Wazigua, Tanzania.

Wlasnos$é: Panstwowe Muz. Etnograf.
w Warszawie

Fot. Marek A. Kowalski

wlaénie form wskazuje na star-
szenstwo kultury, centrum z ktoé-
rego rozchodzila sie. W miare, gdy
rysunek serca jest mniej czytelny
i przechodzi w trojkat, owal czy
okrgg, kultura jest podzZniejsza
i bardziej peryferyczna3®. Jednak
zasada owego kryterium zawodzi
raczej w Afryce Wschodniej i w
rozkladzie tamtejszych o$rodkow
stylowych — forma bowiem rzezb,
a szczegolnie ich twarzy, czesto nie
odpowiada sercoksztaltnym kryte-
riom Frasera.

Na ogél uwaza sie, ze pod
wzgledem sztuki Afryka Wschod-
nia — szczegodlnie plemiona Ma-
konde, Wabende i Wakerewe —
nalezy do wielkiego kxompleksu
artystycznego Baluba, ktory roz-
pada sie na wiele drobniejszych
podstylow i form. Uzycie w tym
konteksécie okreglenia ,,Baluba”
jest szersze niz w odniesieniu do
ludu Baluba zamieszkujacego po-
tudniowo-wschodnie Kongo, gdyz
w sklad grupy wchodzg nie tylko
Baluba, lecz i szereg sasiednich,
a nawet bardziej oddalonych ple-

181

mion, m. in. wlasnie wyzej wymienione. Uwaza sie nadto, ze z kolei
Makonde oddzialywali na sasiednie plemiona, stad jeszcze wiekszy party-
kularyzm sztuki wschodnioafrykanskiej. Z wywodéw tych wynika, ze mi-
mo wielkiej mozaiki ludéw i nie mniejszej mozaiki form, skladajgcych sie
na zespél stylowy Baluba, istnieja pewne ogolne, wspolne cechy pozwala-
jgce klasyfikowacé je razem. W rzezbach pochodzacych z tego kregu uwi-
dacznia sie realizm, a nawet naturalizm nie pozbawiony jednak pewnych
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deformacji oraz zmystowosci tej sztuki i miesistosci dziet. Tak wigc styl
rzezbiarski ludéw wschodnioafrykaniskich miatby wykrystalizowaé sie pod
wplywami idgcymi z Kongo, a skomplikowany typ sztuki Baluba roz-
ciggalby sie na wschod, przez obszary o podobnym charakterze kulturo-
wym. Rzezbiarskie plemiona Afryki Wschodniej zaliczane sa bowiem do
podgrupy Baluba, ktérych styl przejawia sie w formach rzezbiarskich
wolno stojgcych figur 3L

Mimo jednak podobienstwa formy jest rzecza watpliwa, czy mozna
sztuke plemion Afryki Wschodniej wiacza¢ do kompleksu artystycznego
Baluba. Przeciw temu przemawia odmienny styl rzezb, pewne zbiezno$ci
formalne za$ moga by¢ wynikiem przypadku. Zastrzezenia budzi tez tra-
ktowanie potudniowego Kongo i Afryki Wschodniej jako obszarow jedna-
kich kulturowo. Wreszcie za niezalezno$cig sztuki wschodnioafrykanskiej
przemawia brak raczej kontaktéow miedzy tymi regionami i ludami je za-
mieszkujgcymi. Szlaki migracyjne wiodly na tych obszarach z pélnocy na
potudnie, réownolegle do pasma Wielkich Jezior, nie przekraczajac ich
wszakze. .

Przez dlugi czas odmawiano rzezbiarstwu prawa istnienia w Afryce
Wschodniej, wiazae klopotliwych, bo izolowanych Makonde z Baluba. Dal-
sze badania wykazaly na tym obszarze obecnos$é sztuki na tyle rozpowsze-
chnionej, by moglta wywodzié¢ sie z jednego lub kilku miejscowych centrow
artystycznych. Niektorzy nie wykluczajg wprawdzie wplywow z Goérnego
Egiptu idacych wzdluz Doliny Nilu i Wielkiego Rowu Wschodnio-Afrykan-
skiego, lecz nalezy odnosié¢ sie do tych stwierdzen nader ostroznie 32

Mozna zatem przypuszczaé, ze Afryka Wschodnia tworzy samodzielny
ofrodek rzezbiarski. Za ta hipoteza przemawia jej izolacja terytorialna, je-
dno$é kulturowa oraz podobienstwo stylu rzezbiarskiego sztuki miejsco-
wych plemion. Makonde stanowili prawdopodobnie centrum artystyczne
promieniujgce na sasiednie i dalsze plemiona Tanzanii, a wplywy ich
sztuki posuwaly sie na poélnoc, wzdtuz wybrzeza. Drugi o$rodek mozna
z duzym prawdopodobienstwem umiejscowi¢ u Wahehe. Obejmowal on
przypuszczalnie plemiona interioru od Iringi az po jezioro Wiktorii. Styl
Makonde obejmowalby zatem oprécz nich samych: Wayao, Wakwere,
Washambala, Wazaramo, i Wazigna i Doa, styl za§ Wahehe: réwniez
Wanyamwezi, Wasukuma, Wabende i Wakerewe. Do wspdlczesnie za$
uksztaltowanego o$rodka sztuki pamigtkarskiej nalezg Kikuyu, Kamba,
Kisii i Wanyika.

Jak glosi bowiem piekna legenda Makonde, pierwszy czlowiek przyby?
na ziemie pod postacia figury drewnianej, ktéra podczas nocy cudownie
ozyla i stala sie kobietg — matkg i zalozycielka plemienia 33.

31 Von Sydow, op. cit.
32 Wood Sculpture of the Makonde People, Lourenco Marques 1963.
3% T,euzinger, op. cit., s. 238.
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Summary

The tribes engaged in sculpture are settled, soil-tilling people, generally ma-
trilinear. Sculpture is for them a historical message; it explains tre origin of
man; it vindicates the title to the occupied territory by ist expression of the cult
of the ancestors, the founders of the tribe and its real rulers; it is a tool of magic.
In Eastern Africa pastoral tribes predominate which exert cultural influence upon
the settled agricultural groups. Their social ideas, legends and beliefs are different.
The integrating role of sculpture is perforned among them by other tribal institu-
tions, such as age classes. The long-lasting and intensive influences of Islam,
hostile towards represantative art for doctrinal reasons, have been responsible for
the relative, in comparison with Central and Western Africa, artstic poverty of
Eastern Africa.

However, in recent years many sculptures have been found on this territory,
and artistic traditions which have survived in spite of the unfavorable circum-
stances have been discovered; thus, the theories of the lack of sculptural art in
Eastern Africa had to be rejected.

The most renowned and industrious sculptors in Eastern Africa are the Ma-
konde, whose works were made available to the world as early as the end of the
19th century. They make up an outstanding artistic center which has been in-
fluencing the neighbouring tribes, the Wayao in particular, and the coastal people.

Traditions of sculture have also survived among the tribes of the interior,
which were relatively isolated on their territories, and remote from the highways
of Islam. This religion has, however, imprinted its mark on the coastal tribes and
destroyed their traditionas of the art of sculpture. At present, figurative art has
its revival among them in form of what is called the ,touristic art’”. However,
its sources are economic rather than native-cultural.

Types of style and of traditions allow to distinguish a number of artistic
centres in Earstern Africa:

1. The southern center (Northern Mozambique and the coast of Tanzania),
with Makonde and Wayao as its main area, with their expressive art tending
towards naturalism, refined and with complex and extensive ornaments. Works
of some coastal tribes of Tanzania can be classified here, too, and in particular
those of the Washambala revealing much formal similarity to the Makonde
sculpture.

2. The northern center (Kenya) with the tribes Kikuyu and Kamba whose
style is also naturalistic, with soft outlines. Their sculpture are rather static, less
dynamic than the works of the Makonde, but they reveal emotional expression.

Both centers can be described as naturalistic and expressionist. However, they
have no more common features beyond these two general traits, as they grow out
of different traditions.

Art of Tanzania and Mozambique tribes being related to their social systems
has got a long history, while in Kenya it has emerged during the recent thirty
years and is mainly a souvenirs trade.

3. The third center is the interior of Tanzania. Its sculpture is schematic,
scanty in detail and ornament. The figures are static an motionless. The modelling
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is ascetic and sometimes abstract in character; monumentalism is also apt to
appear.

The criterion of traditieon yields a different classification. There are peoples
with long and continuous artistic traditions, there are others that used to have
a tradition which was broken. The tribes of Tanzania and Mozambique belong to
this group. On the other hand, there are {iribes with quite a recent history ox
sculptural expression. Here belong the tribes of Kikuyu, Kamba, Kisii and Wa-
nyika from Kenya, and Wazigua frem Tanzania.

The art of the Eastern African tribes has been usually included into the
Baluba artistic complex, but an analysis of data makes such a classification
doubtful. The sculptural style, and the territorial isolation of Eastern Africa from
the other parts of the continent are arguments against it. The art on the area
between the Great Lakes and the Indian Ocean is widespread enough to have its
own local origins.

It can be concluded that Eastern Africa is an independent area of sculptural
art, with three centers: first Makonde, whose style includes also Wayao, Wakwere,
Washambala, Wazaramo, Wazigua, and Doa; second, Wahehe, includes the interior
tribes from Iringa to the Lake of Victoria, and besides the Wahehe extending
upon Wanyamwezi, Wasukuma, Wabende and Wakerewe; third, the recently
formed center of souvenir art, including the Kikuyu, Kamba, Kisii and Wanyika
from Kenya.

Translated by Piotr Graff



