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Jest Pan z wyksztatcenia filologiem. Dlaczego wy-
brat Pan muzeum etnograficzne?

o etnografia jest dla mnie wazna. Méwi

B wiele o mnie samym, méwi wiele o dru-
gim czlowieku. Uswiadamia znaki toz-
samosci, sposoby zycia. Mam tez jeszcze inne
motywacje osobiste. Ot6z bez wzgledu na to,
kim jestem z wyksztalcenia, a jestem romanista,
mediewistg i — jak mawia méj szwagier — ,po-
robilem jakie$ sorbofiskie nauki”, jestem przede
wszystkim chlopskim synem, ktory kiedys$ wy-
szedl w Swiat ze swojej wioski. Dobrze pamig-
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tam przezywane wowczas gesty, odlozyly si¢
we mnie gleboko. Wtedy robily na mnie przede
wszystkim mocne wrazenie, a dzi§ widze w nich
instynktowna, tajemna relacje ze Swiatem, jaka
utrzymywali moi dziadkowie i rodzice i w jaka
mnie wprowadzali.

Co niedzielg obchodzilem z dziadkiem nasze
pola i zastanawialem si¢, co my na tych polach
wlasciwie robimy. Dziadek méwil: [ Trzeba je,
synku, obejrzec”. Dzi$ mysle, ze on wychodzit
i patrzyl na to, co odziedziczyl, ze to wlasnie byt
jeden z takich rytualéw, ktory opierat si¢ na prze-
konaniu, ze to, co si¢ otrzymalo, co si¢ ma pod



opieka, nalezy w Dziei Panski na nowo zoba-
czy¢ i ocenié stan spraw. Kiedy mialem juz nascie
lat, na Swicto Matki Boskiej Zielnej obchodzitem
pola ze Swiecong woda, zeby je pokropic. Czu-
fem wtedy, ze robi¢ co§ waznego. Zastanawia-
fem si¢, czy dzigki temu ziemia obrodzi nam
lepiej, w kazdym razie czulem, ze powierzano
mi co$ waznego. W wigili¢ Bozego Narodzenia
rano mama dawata mi paczke, zwykle wiktualy,
i wysylala mnie ,z koleda”. Stowo ,koleda” juz
wezesniej rozumialem jako podarunek, dar, ro-
dzaj premii na koniec roku, dopiero na drugim
miejscu jako piesn.

Wychowalem si¢ wigc w atmosferze, w ktérej
gesty wobec drugiego czlowieka i wobec $wiata
byty wazne. To mi zostato do dzis. A jednocze-
$nie mocno interesuje mnie kultura jako zjawi-
sko, a to zainteresowanie rozwinglo si¢ gtéwnie
poprzez mediewistyczne wyksztalcenie.

Studia francuskiego Sredniowiecza pokazaly
mi ciekawy model kultury, ktéry nie przestaje
mnie inspirowaé. Zaintrygowalo mnie to, jak
literatura tego obszaru i tego okresu tworzyla si¢
ibyla przekazywana. W pewnym sensie byla naj-
pierw wspélnota wyobraZni, stad tylu anonimo-
wych autoréw. Jednoczes$nie wazna byla sztuka
wariacji. Ten sam ,tekst” (z zastrzezeniem, ze
wspolczesne pojecia tekstu, autora, czytelnika
itd. majg niewiele wspdlnego z 6wczesnym rozu-
mieniem tych rél i pojec) zyskiwal nowa jakosc
wlasnie poprzez $wiadomg wariacje. Przy czym
stopien wyrafinowania si¢ggal tu zawrotnych
wyzyn, jak w przypadku trubaduréw, a obieg
kultury zakladal aktywny odbiér, rodzaj nie-
ustannego napigcia pomigdzy kreacja a typem
odbiorcy i sposobem interpretacji. Na przyklad
piesn epicka zyla przez ponad dwa wieki wlasnie
dzi¢ki nieustajacemu dialogowi z publicznoscia,
niezaleznie od tego, czy przestrzenia odbioru
byty karczmy, czy dziedzifice Swigtyn. Na tym
polu s$redniowiecze ukazalo mi to, co stano-
wi o jakosci kultury: osobiste zaangazowanie.

Wywiad

Dzi§ nasz system kultury jest w duzej mierze
sserwisowy”, wyklucza strukturalnie glebsza
aktywnos¢ odbiorcy, nie daje mu na to szans, jest
spelnianiem oczekiwan bardzo przecig¢tnych.
Jesli jednak postawimy odwaznie na tworzenie
sytuacji i programoéw, w ktérych liczy€ si¢ bedzie
osobisty dialog odbiorcy z warto$ciami kultury,
a w ostatecznosci jego rozwdj (a kazdy chce si¢
rozwijaé, cho¢ nie zawsze to od razu wie), to
wowczas kultura zacznie nabieral rzeczywistego
znaczenia, zacznie stawac si¢ tym, czym w glebi
jest: podstawa czlowieczenstwa.

[ tu dochodzimy do etnografii. W sposéb
wybitny etnografia ma wilasnie to ,c08”. Ma
istotowa, rzec mozna, oferte czlowieczenstwa,
sama w sobie jest ciaglym poszukiwaniem, re-
fleksja. Dlatego kiedy mysle o muzeum etno-
graficznym jako o ,moim muzeum — muzeum
omnie”, w znaczeniu muzeum, ktére jest wazne
dla kazdego, to czerpig i z inspiracji chlopskich,
1 z inspiracji, ktére przyniést mi uniwersytet.

Jakie sqg Pana plany na muzeum etnograficzne?
Obecna ekspozycja stata ma charakter bardzies
historyczny niz etnograficzny.

Zaczne od najstarszej czeSci wystawy, po-
wstalej w latach 50. ubieglego wieku. Uwazam,
ze nalezy pozostawic ja w niezmienionej formie,
stwarzajac jednak lepsze narzedzia do zrozu-
mienia tego, z czego jej ksztalt wynika, jakimi
warto$ciami kierowali si¢ wtedy etnografowie
w wystawiennictwie. Bo to takze jest wazne i cie-
kawe. Nie nalezy gubic historii, nie sadzg¢ tez, ze
dzisjestesmy pod jakims wzgledem lepsi. Jestem
za tym, zeby te histori¢ — cala, taka jaka jest —
umie przyjaé. Co prawda patrzymy dzi§ ina-
czej na wiele spraw, ale to takze jest tylko punkt
widzenia, ktéry kiedys wpisze si¢ w histori¢ tego
muzeum, stanowiac pewien etap.

Fatwo jest nam dzi$ perorowac na temat wia-
$ciwych zasad budowania kolekcji z nutg depre-
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cjonujaca niegdysiejsze wybory. Nalezy jednak
pamigtad, ze kolekcja Muzeum Etnograficznego
w Krakowie w ogéle powstala i stworzyli jg lu-
dzie o ogromnej pasji. Seweryn Udziela w spo-
s6b intuicyjny, wielkim nakladem pracy, tworzyt
kolekcje na temat $wiata, ktéry go intrygowal.
Przeczuwal, ze kultura chlopska zawiera nie-
doceniane skarby takze dla tych, ktérzy nie sg
chlopami. Warto jego punkt widzenia zrozumieé
i go pokazal. Jednoczesnie jest oczywiste, zZe te-
mat kultury chlopskiej czy tez kultury ludowe;
(jak ja nazwali inteligenci) stawia dzi$ zupelnie
nowe wyzwania. Kultura chlopska bezpowrotnie
mingla. Jak zatem madrze o niej pamigtac? A je-
$li rzeczywiscie istnieje jeszcze dzisiaj kultura
ludowa, to jak ja opisac i okresli¢? Jak brzmia
dobre pytania, ktére pozwola szukaé na to od-
powiedzi?

Wracajac do ekspozycji stalej: najstarszg czgs¢
zachowamy, a nowsze aranzacje zostang przepra-
cowane. W przyszlosci, kiedy uwolnimy ratusz
od funkcji magazynowych, stworzymy wystawe
stalg takze z naszych zbioréw egzotycznych oraz
z kolekeji dotyczacej kultur europejskich.

Czy na ekspozycyi w muzeum etnograficznym jest
miejsce na przedmioty wspolczesnie uzywane, pro-
dukowane masowo, ktore nalezq do kultury popu-
larney, choctaz moze nie majg szczegdlnef wartosct
artystycznej? Czy raczej muzeum powinno sig
skoncentrowac na odtwarzaniu histortt?

Wszystko zalezy od punktu widzenia, ktory
obieramy dla pokazania jakiej$ rzeczy. Wazne,
by ten punkt widzenia ujawnié, wskazac jasno
kryteria, jakimi si¢ postugujemy. Tu mata dy-
gresja. Miatem okazj¢ poby¢ dluzej w Muzeum
Etnograficznym w Neuchitel w Szwajcarii.
Tamtejsze publikacje do wystaw opisuja proces
powstawania tychze wystaw od A do Z. Wszyst-
ko wiadomo: kto tworzyl scenariusz (zwykle
grupa), czym si¢ kierowal, opisane s3 sytuacje
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impasu, zabrnigcia w Slepe zauiki, drogi po-
szukiwania rozwigzan, az do opisu ostatecznej
propozycji.

Wracajac do pytania: jest dla mnie jasne, ze
przedmioty bedace wytworami wspélczesne;
kultury popularnej powinny by¢ pokazywane na
naszych wystawach — chocby po to, zeby uswia-
domi¢ zwiedzajacym proces ewolucji: kiedy$
zyliSmy w klimacie takich wzoréw, dzi§ wytwa-
rzamy takie.

Réwnolegle muzeum etnograficzne powin-
no promowac wzorce zZrodlowe, ktére zawiera
stuletnia kolekcja. Tak czyni obecna wystawa
zabawek krakowskich. Mozna na niej zobaczy¢
zabawki sprzed stu lat oraz poznac ich wytwor-
cow. To pierwszy krok. Krok drugi to odtworze-
nie tych zabawek, mi¢dzy innymi po to, by poja-
wila si¢ alternatywa dla wzoréw cepeliowskich.
W przyszlosci bedziemy mieli wlasny kram na
emausie, na rekawce, i nie tylko tam, aby pokazy-
waé wzorce oryginalne. Jesli takg zabawke kupie,
to po to, by moje dzieci mialy kontakt z czyms,
co uwazam za warto§ciowy wzor estetyczny,
a jest tez wspomnieniem z mojego dziecifistwa.
Ale przeciez nie stang si¢ przez to ludowy. Ten
zakup bedzie znaczyl tylko tyle, i az tyle, ze cenie
$wiat rzeczy dawnej kultury chlopskiej i wpro-
wadzam go w §wiat wlasny. Ale bez popadania
w folkloryzm. Szanuje t¢ tradycje i z jej wzoréw
chee zaczerpnaé dzis, ale na swéj sposob. Troche
z potrzeby, troche z intuicji, reszte ksztaltuje zy-
cie. Taki ,przekiad” jest autentyczny, wyklucza
sztucznosé, poze ,ludowosci”. Jednoczesnie jest
to mozliwe dzigki temu, ze kto§ strzeze wzoru
i go udostegpnia.

A czy Pana zdaniem na wystawie zabawek kra-
kowskich mogtaby sig pojaw:c lalka Barbie?

Jak najbardziej, mozna by wtedy pokazac
przejscie od pierwszych recznie wykonywanych
zabawek po wspélczesne ,automaty”. Méglby



tez pojawiC si¢ Harry Potter (dla jasnosci: to nie
mo6j ulubiony bohater, ale jest dzi$ znaczacym
zjawiskiem). Poniewaz na wystawie, o ktorej
mowa, s3 bardzo ciekawe zabawki z Panem
Twardowskim, zestawienie z nimi postaci Potte-
ra doprowadziloby, by¢ moze, do interesujacych
wnioskéw. Ale to tylko hipoteza.

Co zrobié, zeby widz rozumiat, co oglgda w mu-
zeum etnograficznym? Jak Pan stg odnost do dys-
kusjt w muzealnictwie na temat tego, czy leptej
eksponaty podpisywac, czy umieszczac je w kon-
tekscie?

Jestem zdecydowanie za budowaniem kon-
tekstu. W dotychczasowej tradycji muzealnej
cksponat jest eksponatem samotnym. Nawet
jesli kotyska jest ustawiona w catkowicie od-
tworzonej izbie, nawet jesli stoi w miar¢ na
swoim miejscu albo zwisa z sufitu, to gdy wcho-
dzimy, wcigz nie wiemy, jaki byl rytm dnia,
jaka krzatanina, kiedy dziecko w tej kotysce
przebywalo, kto je bawil, jak si¢ wychowywalo.
Nie znamy calego kontekstu. Widzimy wiszg-
ce portki. Ale kiedy je zakladano? I czy nalezy
pokazywac tylko te od$wictne? Czy nie nalezy
réwniez pokazal najzwyczajniejszej w Swiecie
koszuli z tamtych czaséw? Jesli wigc chcemy
dal opis autentycznego przezywania tamtego
$wiata przez tamtych chlopéw, jak w cytowa-
nym przypadku, powinni$my tez da¢ widzowi
narzedzia do pelniejszego poznania przedsta-
wianej sytuacji.

W zwigzku z tym wypracujemy nowe ,kody
dostepu” dla rozumienia odtworzonych izb
1 warsztatéw na ekspozycji stalej. Nie zawsze
chodzi o nowe technologie, cho¢ na przyklad
w foluszu postuzymy si¢ projekcja wideo (mato
kto juz ma pojecie, jak folusz funkcjonowat).
Chcemy tez stworzyC kopie eksponatéw, ktore
znajda si¢ w osobnej sali. Widz bedzie mégl
wzigé kazda rzecz do reki, przekonac sig, jak

Wywiad

dziata. Innymi stowy, zeby méc przezyé ekspo-
zycje, widz musi otrzymac szans¢ osobistego jej
zrozumienia, na rozne sposoby, niekoniecznie
w towarzystwie przewodnika.

Przy okazji podkresle, ze kontekstem dla
przedmiotu moze by¢ takze metafora. Na przy-
kiad gwasze, ktére teraz pokazujemy na wysta-
wie ,Raslila — taneczne wyzwolenie”, a ktore
obrazujg hinduski taniec religijny, wpisane zo-
staly wlasnie w metafore kolistego ruchu. Nie
materializujemy tam szerokiego kontekstu tych
tancow (procz kilku wybranych przedmiotéw),
kreujemy jednak za pomoca analogii ducha
tych taficéw. To innego rodzaju kontekst, ale nie
mniej pozyteczny dla zrozumienia rzeczy.

Bywa tak, ze cztowiek w muzeum etnograficznym
czuje sig wyobcowany. W jaki sposob mozna zaan-
gazowac widza w ekspozycje?

Na przyklad poprzez rodzaj gry, w ktérej be-
dzie mégl wzigé udzial, jesli zechce. Wspomnia-
na wystawa o ,Raslili” takg szanse daje. W cenie
biletu widz otrzymuje lusterko. Wchodzac na
ekspozycje, trafi na wolno wirujace kregi, dojrzy
tez na suficie dziwne napisy. Wszystko to narzu-
ca pytanie o ukryty sens tych instalacji, o funk-
cje tresci na suficie. A lusterko okaze si¢ bardzo
pomocne. Mysle, ze na ,Raslili” nie poczuje si¢
pani wyobcowana, przeciwnie: poczuje si¢ pani
zaproszona do myslenia. Bo wizyta w muzeum
etnograficznym ma nade wszystko wywotac
pytania, nie dostarczajac koniecznie gotowych
odpowiedzi.

Czy zamierza Pan oprocz tworczosci ludowej
gromadzic przedmioty seryjnej produkcyt wspot-
czesnie na wst uzywane?

Dotyka tu pani podstawowej kwestii, jaka

jest budowanie kolekeji dzisiaj. Juz zaczeliSmy
w muzeum dyskusje na ten temat. Te poszuki-
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wania chcemy prowadzi¢ wspdlnie ze Srodowi-
skami uniwersyteckimi. Jestem przekonany, ze
1 teoretycy, 1 praktycy znajda na tym polu pozy-
teczng czastke dla siebie. Wsrdd istotnych pytan
jestito: co za 50 lat z tych zakupdw, ktére robimy
dzisiaj, okaze si¢ zakupem waznym? To oczywi-
ste, ze trzeba mysle¢ nie tylko o tym, co zakupu-
jemy z przeszlosci, ale tez z dzisiejszego Swiata.
Chot za 50 lat, czy tu jeszcze bedziemy, czy nie,
powinni$my si¢ méc wytlumaczy¢ z przyjetych
kryteriéw, dlaczego kupiliSmy taki przedmiot,
a z takiego zrezygnowalismy, jak réwniez sze-
rzej: czym w ogole byla dla nas etnografia na
poczatku XXI wieku?

Formulowany jest mocno postulat, ze wsp6l-
czesna etnografia powinna si¢ zajal szeroko
pojetym obyczajem, zaréwno na terenach wiej-
skich, ktére dzis z tradycyjng wsig nie maja wiele
wspolnego, jak i na terenach miejskich; ze na
przyklad dzisiejsze subkultury nalezg wlasnie
do szeroko rozumianej kultury ludowej czy po-
pularnej i w zwiazku z tym stanowig naturalny
przedmiot badan dla etnograféw. OdpowiedZ na
te postulaty to dla nas kwestia fundamentalna.
Istnieje ryzyko, ze popadniemy we wszystko-
izm. Co nie znaczy, ze mamy si¢ uchyla¢ od
odpowiedzi. Musimy na przykiad zdefiniowad,
jaki zakres miejskosci uwazamy za istotny dla
opisu, jesli uznamy, ze takze obyczaj ,miejski”
jest domeng naszych powinnosci. Mamy tu pew-
ne intuicje, ale czy potrafimy jasno je uzasadnié
dla samych siebie? Boje sig, ze niekiedy kryteria
bedziemy formutowacl post factum. 1 jeszcze
jedno istotne w tym wszystkim kryterium: wier-
nos¢ historii, wiernos$¢ podskdrnej tradycji tego
muzeum. To oczywiscie kwestia interpretacji
(wierno$¢ nie znaczy powtarzalnosé). Powinna
si¢ dokonac w spojrzeniu tylez od wewnatrz, co
od zewnatrz. Ale nie mozemy jej zaniedbad. Te
prace, skadinad pasjonujaca, musimy wykonaé
sumiennie, jesli chcemy zwigkszy¢ szanse traf-
nosci wyboréw na przysztosc.
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Jakie sq tematy ludowe we wspotczesnej kulturze
miejskiey?

Na przykiad temat ogrédkéw dzialkowych.
Jest to z jednej strony temat bardzo miejski,
z drugiej chlopski, z trzeciej jeszcze nomadycz-
ny. Czemu jestem tak przywigzany do miniatu-
rowego niekiedy kawalka ziemi? Dlaczego go-
dzg si¢ na to, by byl wyspa w morzu innych wysp,
wyspa, ktora ogradzam, a posrodku klece altanke
z przer6znych materialow? Przeciez i tak nie je-
stem zupelnie u siebie! Dlaczego wigc uciekam
do tego erzacu niezaleznosci posrodku innych
wysepek, ktére takie samo poczucie niezalezno-
Sci majg dawa¢ ich whascicielom? Ow wzorzec
ogrodka dziatkowego jest niezwykle mocny.
W Krakowie istniejg osiedla, gdzie dziatki wei-
skajg si¢ pomigdzy bloki mieszkalne. Co prawda
nie jest to temat ludowy w znaczeniu Scistym
(cho¢ watek ziemi jest wlasnie chlopski), ale jest
ludowy w znaczeniu powszechniejacego oby-
czajuizachowan magicznych, ktére sa widoczne
w owym sposobie spedzania wolnego czasu, czy
w ogoéle sporych przestrzeni zycia, przez miasto-
wych. Zreszta, jakkolwiek by go kwalifikowac,
jest to temat wybitnie etnograficzny.

W swotich projektach ktadzie Pan duzy nacisk na
relacje ze spolecznoscig lokalng. Jak by to miato
wyglagdac?

Mieszkam blisko pewnego muzeum i nigdy
nie otrzymalem stamtad zaproszenia czy chocby
informacji. Chociaz jestem jego sasiadem, owo
muzeum w ogdle si¢ mna, jako sasiadem, nie
interesuje. Ostatnio kupowalem chleb w pickar-
ni przy placu Wolnica, gdzie miesci si¢ siedziba
naszego muzeum. 7Z rozmowy ze sprzedawczy-
nig wyszlo, ze nigdy w tym muzeum nie byla,
chot od jego gmachu dzieli j3 odleglos¢ 50 me-
tréw. Powinnos$ciag muzeum jest wyjs¢ do niej,
do okolicznych mieszkanicéw, umiec dotrzeé do



sasiada Kowalskiego, sprawié, ze nie tylko beda
oni odwiedzali wystawy, ale uznaja to miejsce za
wazne dla siebie.

Osobnym wyzwaniem jest zagospodarowa-
nie placu Wolnica, ktéry graniczy z budynkiem
muzeum. Po pierwsze, planujemy umieszczal
tam, jesli warunki na to pozwola, zwiastuny na-
szych wystaw. Na przyklad przy okazji wystawy
o ogrédkach dzialkowych zamierzamy zalozy¢ na
placu autentyczna rabate z altana, ktérg widzowie
beda mogli zagospodarowad, a stamtad przybyc
nawystawe o dziatkach... Po drugie, przygotowu-
jemy duzy, kompleksowy program etnograficznej
obecnosci na placu. Migdzy innymi budujemy
nowe Sciezki edukacyjne, w szczegdlnosei dla
licealistow, ktére plac Wolnica bedg mialy za na-
turalny plener dla wielokulturowych tematéw.

Wywiad

Nawigzujemy wsp6lprace z muzeami na Ka-
zimierzu i w Podgérzu, zeby przez jeden dzieh
w tygodniu byly czynne do péZnego wieczoru,
tak aby kazdy mégl spokojnie zdazy¢ po pracy.
Nie tylko raz w roku, w ramach Nocy Muzedw,
ale kazdego tygodnia. Chciatbym wyjs¢ z ofertg do
ludzi starszych, ktérzy sa grupa zwykle pomijana,
ale majaca duzo ciekawych rzeczy i do powiedze-
nia, i do zrealizowania. Trzydziesto- i czterdzie-
stolatkowie to osobna grupa, ktéra zyje czesto
w szalonym biegu, a ktéra chciatbym do muzeum
etnograficznego przekonac. Wizyta u nas moglaby
przypomnie¢ im temat korzeni, skfoni¢ do prze-
myslenia od nowa waznych spraw.

Jakie inne dzialania oprocz wystawiennictwa za-
mierza Pan podejmowac w muzeum?

Muzeum Etnograficzne w Krakowie imienia Seweryna Udzieli

MEK to najstarsze w Polsce muzeum etnograficzne. W 1904 roku powstat oddziat etnograficzny przy Muzeum
Narodowym. Z inicjatywy Seweryna Udzieli, nauczyciela i kolekcjonera, oraz popierajacych go profesoréw UJ,
m.in. Juliana Talko-Hryncewicza i Franciszka Bujaka, w |9 1 0 roku powotano do zycia Towarzystwo Etnograficzne,
ktérego celem byto utworzenie Muzeum Etnograficznego. Staraniem czternastu czionkéw zatozycieli, z wyko-
rzystaniem m.in. eksponatéw otrzymanych od mieszkancéw Krakowa, w lutym 191 | roku otworzono pierwsza
wystawe w budynku przy ulicy Studenckiej. Dwa lata péZniej muzeum przeniesiono na Wzgérze Wawelskie,
Pracownicy MEK-u koncentrowali sie gtéwnie na poszerzaniu zbiordw dotyczacych terendw Polski i krajéw
osciennych. Jednak juz w 1913 roku muzeum moglo sie poszczycic blisko 800 obiektami sprezentowanymi
przez podréznikéw Stefana Szolca-Rogozinskiego (kolekcja afrykanska) i Benedykta Dybowskiego (zbiory z Sy-
berii). Okres miedzywojenny to czas intensywnej dziafalnosc oswiatowe] i szeregu inicjatyw adresowanych do
ludnosci wiejskiej. W 1937 roku zmart Seweryn Udziela, jego nastepca na stanowisku dyrektora muzeum zostat
Tadeusz Seweryn. Podczas drugiej wojny Swiatowe] zniszczeniu uleglo oketo 2% kolekdji muzealnej. W 1948
roku muzeum przydzielono budynek ratusza na placu Wolnica, a w | 986 roku takze tzw. Dom Esterek przy ulicy

Krakowskiej. Obecnie Muzeum Etnograficzne dysponuje przeszio 80 tysiacami eksponatéw.
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Muzeum na pewno bedzie prowadzi¢ in-
tensywna dziatalno$¢ wydawnicza. Planujemy
na przyklad stworzy¢ obszerng monografig,
ktéra pokaze, jak zréznicowana jest Malopol-
ska, a turystom uswiadomi, ze Malopolska to
nie tylko Krakéw i Zakopane. Beda publikacje
naukowe, uruchomimy tez serig, ktéra bedzie
zaproszeniem do etnograficznego patrzenia na
rzeczywistosé.

Innym projektem sa krotkie filmy etnogra-
ficzne na wspdlczesne tematy, kilkunastominu-
towe etiudy dotyczace ciekawych zjawisk i oséb.
Na przyklad cztowicka zawodowo rejestrujace-
go kamerg wesela. Jego praca stala si¢ juz nowym
zawodem czy zwyczajem. A zawdd ten powstal,
bo zachodzi znaczgca ewolucja w innym z kolei
obyczaju, jakim jest wesele.

Bardzo wazna bedzie strona internetowa,
nie tylko jako $rodek informacji o najnowszych
wydarzeniach, ale i o kolekcji. Muzeum ma po-
nad 80 tysigcy eksponatéow i 200 000 jednostek
w Dziale Dokumentacji Kultury Ludowej i Hi-
storii Muzeum. To oczywisty material na strong
internetowy, skierowang zaréwno do szerokiej
publicznosci, jak i w przysztosci — w formie bazy
danych — do $rodowisk badaczy. Juz teraz na
stronie prezentujemy obiekt tygodnia. Z pierw-
szych reakcji wynika, ze rubryka ta cieszy si¢
duzym zainteresowaniem. Strona internetowa
bedzie tez odstaniac pracg muzealnikéw: tematy
kwerend w dziale dokumentacji, prace konser-
wator6éw, komisji zakupéw, tematy i przebieg
badan terenowych itd.

Powstaje szeroko zakrojony program wolon-
taryjny. Po pierwszej kampanii medialnej zgla-
szaja si¢ chetni, mlodsi i starsi, do wspélpracy
z MEK-iem. Zapewniam, ze zakresy prac beda
ciekawe, a nasi wolontariusze nie beda pomoc-
nikami, lecz partnerami.
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Czy zamierza Pan wspotpracowac z Instytutem

Emnologi UJ?

Nie wyobrazam sobie naszego muzeum bez
wspdlpracy z Instytutem. NawigzaliSmyjuz pierw-
sze kontakty. Z jednej strony muzeum powinno
umied samodzielnie prowadzi¢ badanie terenowe
i dawacd opisy rzeczywistosci takiej, jaka przebada-
fo. Z drugiej jednak wiele wyzwan, w tym takze
badania, powinnismy podejmowaé wspdlnie z et-
nologig uniwersyteckg oraz z innymi srodowiska-
mi tworczej mysli. Przy czym muzeum powinno
zachowac swoje przywiazanie do pierwszych me-
tod etnograficznych, ktére wcale nie przeminely
1 pozostaja znakomitym narzedziem.

W etnografii musimy przywr6cié tez miej-
sce ludziom bardzo osobnym, indywidualnym,
zywym. Stawiamy na etnografi¢ zywych ludzi
i chcemy by¢ miejscem, w ktérym kazdy, kto wej-
dzie w nasze progi, wejdzie na powr6t we wlasne
buty ($wietnie pisal o tym Michera).

Na koniec kilka stow do barbarzyricow.

W 11. numerze ,Barbarzyncy” znalaztem
cytat ze Stanistawa Lema, ktéry wydaje mi si¢
inspirujacy i dla barbarzyncéw, i dla Muzeum
Etnograficznego w Krakowie: ,,Gdyby ludzie
robili tylko to, co wygladalo na mozliwe, do
dzisiaj siedzieliby w jaskiniach”. Zyjemy w cza-
sie, w ktorym etnografia stoi przed rozlicznymi
wyborami co do przedmiotu swoich pracico do
sposobow angazowania si¢ w Swiat. Taki czas
potrzebuje wizjonerstwa, odwagi umystu. Zycz-
my sobie nawzajem, by tych przymiotéw nam
nie zabraklo. Z drugiej strony badZmy $wiadomi
ryzyka, z jakim dokonywanie tychze wyboréw
si¢ wigze, ale pamigtajmy tez, zeby obawa przed
pomylka nie petala nam wyobraZni i rak.

Wywiad opracowaty
Weronika Chodacz i Katarzyna Nowak



