kiego holenderskiego fenomenologa Gerardusa van

der Leeuwa Swiete i $wieckie piekno. Swie-
to$¢ w sztuce. Thumaczenie tego tekstu drukowalismy
juz w numerze 3-4: 1991 naszego pisma. Ale poniewaz
tekst ten odegrat ogromng role w poczatkowej fazie mysle-
nia Wegajt nad mozliwoscig wskrzeszenia dzisiaj Srednio-
wiecznego dramatu liturgicznego, przypominamy raz jesz-
cze 6w rozdziat, ale juz w formie skroconej, obejmujacej
wszelako najistotniejsze jego watki.

Poniisze wyimki pochodzg z rozdziatu ksigzki wiel-

Taniec i dramat

Na catym swiecie dramat wywodzi sie ze Swietej gry,
ktoérej celem byto zapewnienie i umocnienie cyklu zy-
cia. W decydujacych chwilach, takich jak czas siewu
i zniw, czy tez przesilenia zimowego i letniego, Swieta
gra jest odtwarzana. Jeden badz wiecej méwcow wyste-
puje przed chér, nasladujac wiosne, zime, $mier¢, zycie,
czy tez zwierzeta, demony lub béstwa, od ktorych ocze-
kuje sie, ze rzecz sie powiedzie. Takie odgrywanie gltogu
[hawthorn] lub Majowego Kroéla wypedzajacego zime
i uroczyscie wprowadzajgcego lato, taki certamen [spor]
pomiedzy Hiems [Zimg] i Ver [Wiosng], ktéry odnaj-
dujemy jeszcze u Szekspira, jest zrédtem dramatu. Czy
grajacy odziani sg w zielone stroje i ozdobieni kwiatami,
czy pojawiajg sie jako niedZzwiedzie i inne $wiete zwie-
rzeta, czy tez wyobrazajg bogéw lub duchy, w kazdym
przypadku tancza. Poczatkowo tylko tancza. Pierwotnie
aktor jest tym, ktéry prowadzi taniec i interpretuje

Whiebowstgpienie Chrystusa; w podtrzymywanej przez cztery

Anioty mandorli Chrystus wzlatuje w strone wyciagnietej reki

Boga; ptaskorzezba na szkatutce z kosci stoniowej; Frankonia,

XIl w; w: Jean-Claude Schmitt Gest w Sredniowiecznej Europie,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2006
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wszystko to, co porusza catg grupe w dostownym tego
stowa znaczeniu. W Grecji ten rozwoj daje sie przesle-
dzi¢ bardzo wyraznie. Orchestra albo przestrzen tarica
to scena, na ktérej chér porusza sie¢ wolnym, tanecznym
krokiem. Chor, ktory jest prawdziwym aktorem drama-
tu zaréwno w tragedii, jak i komedii, zawsze pozostaje
[w] centrum akcji. Z tanca wyrasta muzyka, z muzyki
poezja, poezja za$ ostatecznie wywotuje wielorakie dzia-
tanie mitu i sagi zamiast jednolitego, typowego porzad-
ku natury, ktéry panuje w niepodzielnym zyciu. Rytm
tarica wciaz jeszcze uderza w petnym mocy ruchu posta-
ci Ajschylosa. Dramat takze sktada sie z ruchu i kontr-
ruchu. Pozostaje to prawdg nawet wowczas, kiedy pro-
wadzacy taniec i chor od dawna juz zostali zastgpieni
przez grupe aktordw, i odkad chér towarzyszy jedynie
akcji. Kiedy Arystoteles, rozwijajac psychologie drama-
tu, poszukiwat istoty tragedii w perypetii i rozpoznaniu,
w stylu Swietej gry, ktorej podstawa i celem jest zarow-
no wielki cykl biegnacy od $mierci do zycia, odwrdcenie
przeznaczenia, jak i petna bolu i szczesliwa Swiadomosé
powigzan wewnatrz zycia - czyz nie przywodzi to na
mysl obrazu Labiryntu? Zakretow, zwrotéw i obrotow,
nagtych rozpoznan jakiego$ niespodziewanego wyjscia
albo nagtej konsternacji wyniktej z napotkania sieci
Sciezek bez wyjscia? (...)

Dramat

Jednak dramat nie nalezy wylacznie ani do samego
tanica, ani do poezji, ani do muzyki samej, lecz do nich
wszystkich razem. W rzeczywistosci wigze sie on funda-
mentalnie takze ze sztukami plastycznymi i architekto-
nicznymi, ruchem i kontrruchem, grg linii i ptaszczyzn.
Dzieto dramatyczne jest zatem bogatszg forma sztuki niz
sama sztuka teatralna czy odgrywanie. W poszczeg6l-
nych narodowych tradycjach dramatycznych, jak np.
wajang wong na Jawie, odkrywamy, ze taniec, poezja
i muzyka taczg sie organicznie w artystyczng catosc.

Taniec wciaz jeszcze jest sztuka, ktéra odgrywa naj-
wazniejsza role w strukturze dramatu. Dramat moze
oby¢ sie bez stdw i bez muzyki, ale nigdy bez ruchu. Na-
wet cien dramatu, jakim jest film, postuszny jest tej za-
sadzie, chociaz odtwarza tylko to, co pozostato po zy-
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wym ruchu. Rytmiczny taniec sam w sobie nie jest jesz-
cze dramatem. Ten ostatni pojawia sie tylko wtedy, kie-
dy ruch spotyka sie z kontrruchem; kiedy dwie grupy
zblizajg sie do siebie, unikaja siebie, kuszg sie wzajemnie
badz walczg ze soba. Wtedy, kiedy przewodnik wytania
sie z choru, nie tylko wystepujac na przdd, ale takze sy-
tuujac sie w opozycji do innych; kiedy rytm nie tylko
stawia pytania, ale takze niesie odpowiedzi; kiedy melo-
dia przylacza sie do rytmu, rodzg si¢ piesn i antyfona, re-
cytatyw i refren. Jezeli akcent pada na stowo, rodzi sie
dialog. Lecz wszystko to ma charakter uzupetniajacy.
(()d) niepamietnych czaséw ludzkos$¢ prébuje nadac
swemu zyciu te dramatyczng forme. Nie tylko pewnym
poszczegblnym zdarzeniom zycia, lecz zyciu samemu,
chce ujac je w najwiekszym mozliwym skrocie, skonden-
sowaniu. Zycie i Smier¢, tak jak wystepujg one w natu-
rze i w zyciu cztowieka, wieczny cykl od zycia do $mierci
i od $mierci do zycia, monotonny, lecz poruszajacy jak
bicie serca rytm, ktory pulsuje wszedzie, wewnatrz nas
i dookota nas, jest dramatycznie przedstawiony jako
ruch i kontrruch. Nawet przedhistoryczne rysunki na
skatach, wyobrazajagce miedzy innymi sceny mysliwskie,
nie sg niczym innym jak przedstawieniami dramatyczny-
mi. Cztowiek ksztattuje wydarzenia ze swego zycia wedle
z gory ustalonego ruchu i wigze to z tym, co miato miej-
sce w pierwotnym czasie. W ten spos6b zyciu dana jest
konsystencja i zapewnienie szczeScia. Powstaje dzieto
sztuki, ktore nazywamy taricem, zabawa, obrzedem [ga-
me], dramatem, ale takze liturgig - dla nich wszystkich
proponowatbym jedng wspdlng nazwe: sacer ludus.

Sacer ludus

Dramatyczny schemat, ktory dzisiaj wcigz jeszcze
posiada moc wéréd spotecznosci pierwotnych i w zwy-
czajach ludowych, mozna réwniez odnalez¢ w niezliczo-
nych przyktadach u narodéw cywilizowanych. Z grupy
mitodych ludzi, sktadajgcej sie z samych dziewczat albo
dziewczat i mtodziencow, oddziela sie pojedyncza oso-
ba, przewodnik tanca, stopniowo przybierajagc coraz to
bardziej role, ktéra w rzeczywistosci przynalezy catej
wioskowej lub plemiennej mtodziezy. Jest on (ona) no-
sicielem zycia, tym, ktéry przynosi nowe zycie, zbawca.
Cho¢ triumfalnie oprowadzany, to jednak zmierza on
(ona) do nieszczesliwego korica - wykpiony, zostaje na-
stepnie wygnany, utopiony lub spalony. Oto nowe zy-
cie, ktdre starzeje sie i umiera, by zrodzi¢ sie ponownie.
Ten, ktory niesie zycie, ubrany jak stary mezczyzna lub
stara kobieta, jest wySmiewany lub poniewierany,
a ostatecznie zabity, lecz po pewnym czasie ponownie
powstaje. Oczywiscie to tylko schemat. W rzeczywisto-
ci sacer ludus wystepuje w niezliczonych wariantach.
Najczesciej jest dwdch aktorow, jeden wyobraza zycie,
drugi - $mier¢; czy lepiej, jeden - zycie, ktdre umiera,
drugi - zycie, ktére powstaje. Tak pojawia sie¢ temat
zmartwychwstania, a dramat przyjmuje forme walki,
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walki czy to pomiedzy dwoma boéstwami, czy latem i zi-
ma, czy Smiercig i zyciem. Punkt szczytowy tego drama-
tu pozostaje nadal niezmiennie ten sam, przejscie od
$mierci do zycia i odwrotnie.

()

Do schematu sacer ludus nalezy takze matzeristwo
sakralne, ktdre taczy meskiego i zenskiego nosicieli zy-
cia. Krdl i Kr6lowa Maja sg tego klasycznymi przyktada-
mi, ktdre pojawiajg sie w wielu wariantach. W starozyt-
nym Rzymie zamiast pozadanej pieknej kobiety
zwycieski bohater znajdowat staruche Anne Perenne
[starozytna rzymska bogini roku], co wzbudzato $miech
widzow. Wkrétce okazywato sie jednak, ze Anna Pe-
renna byla takze nosicielka zycia. Wyobrazata ona jedy-
nie zycie minionego roku. Jest ona komiczna, starg ko-
bieta, ktéra - schrystianizowana jako Befana (od
Epifania) - jest ciggle jeszcze grzebana we Wtoszech po-
$rod barbarzynskiej muzyki i niepohamowanej radosci.

Wszystko to, choC dzieje sie zartem, jest takze li-
turgia. Jest to jednoczesnie liturgia, zart i dramat -
stosownie do pierwotnego kontekstu tych idei. Pdz-
niej tendencje te rozejda sie: w misterium uroczystej
liturgii matzenistwo bedzie Swiete, podczas gdy na po-
pularnej scenie bedzie ono przedmiotem wyjgtkowo
prostackich zartow. Ale w tym miejscu zycie jest jesz-
cze nierozdzielna jednoscia. Smiejemy sie ze $wietosci
i klekamy przed mocg zycia nawet wtedy, gdy objawia
sie ona prymitywnie i sprosnie.

()

W sacer ludus pojawia sie tylko jeden lub, co najwy-
zej, dwoch bohateréw, jako wrogowie lub kochankowie.
Nawet wtracane zarty odnoszg sie jedynie do najbardziej
elementarnych spraw, tych, ktére méwia o zwyciestwie,
porazce, i 0 tym co najwazniejsze, o stosunkach pomie-
dzy piciami. Jestesmy zdziwieni tym, co majg do przeka-
zania ludowy zwyczaj i prymitywny dramat, kiedy mowig
o0 seksie i robig zarty ze spraw seksu, a jeszcze bardziej,
gdy widzimy, jak niedwuznacznie znajdujg sie one
w centrum ich uwagi i zainteresowania. Dawni drama-
turgowie, nawet Arystofanes i Szekspir, stale pamietajg
0 tym. Zapominamy, ze wygnalismy do teatru podkasa-
nej muzy i rewii wszystko, co komiczne i prostacko sek-
sualne, i ze nie powinno by¢ powodem do dumy, ze
w naszej kulturze mozemy 4aczy¢ seksualnos$¢ i humor
przede wszystkim z sytuacjami zarezerwowanymi dla do-
rostych, a tylko rzadko goszczg one w normalnych oko-
licznosciach. W spoteczenstwach pierwotnych liturgia
1 aischrologia [uzywanie spro$nych i nieprzyzwoitych
stow, mowa obelzywa), dramat i akt seksualny, znajdujg
sie na jednym planie. Nie tylko popularne sztuki, kto-
rych jedynym celem jest zabawianie, nie znajg granic
pod tym wzgledem. W misteriach greckich aischrologia
byta rytuatem, przez ktory przechodzity szacowne matro-
ny i ktory miat liturgiczny charakter w tym samym stop-
niu co obsceniczne piosenki w czasie rzymskiego Swieta
Anny Perenny. Nie ma bardziej dostojnego ruchu
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i kontrruchu niz ten pomiedzy mezczyzng i kobieta,
a zart i kpina przynoszg tak ulge, jak i pewnos¢.

()

Sekularyzacja

Teatr zaczyna sie na ulicy. Teatr angielski ma swoje
poczatki w karczmie przykrytej do potowy dachem; na-
$laduje on niedzwiedzie ringi, gdzie zwierzera walczyty,
czy raczej byly zaszczuwane na $mierc. Na dole byto
miejsce do stania, a na galerii miejsca siedzace. Mozna
by takze powiedzie¢, ze dramat wytonit sie z kosciota na
plac przykoscielny, ze $wiatyni na rynek. Historia dra-
matu jest historig sekularyzacji. Mozemy przesledzi¢
dwie rdzne linie rozwoju, jedng prowadzacg coraz dalej
od religii i druga poszukujaca jedynie tego, co religijne:

SACER LUDUS
Tragedia i komedia grecka Misteria greckie i helenistyczne

1 1
Atellan i pantomima Liturgia koscielna

J 1
Komedia wloska Sredniowieczne przedstawienia miseryjne
| 1
Opera  ------m-momn Przedstawienia pasyjne
1 i
Oratorium  ==---------- Muzyczne pasje -

1
Dramat klasyczny

1
Dramat mieszczanski

1
Dramat muzyczny

()

W historii dwukrotnie mieliSmy do czynienia z seku-
laryzacja dramatu. Po raz pierwszy miato to miejsce, kie-
dy sakralna sztuka grecka wyspecjalizowata sie i zaczeta
przedstawia¢ petny koloryt catego zycia ludzkiego. Jego
tres¢ pozostata zwigzana z nadludzkimi bogami i posta-
ciami heroicznymi; forma zas$ stale byta budowana wo-
kot odmian losu. Ale w swojej istocie wyzwolita si¢ ona
od starozytnej tresci i formy. Bohaterowie i bogowie sta-
li sie ludZzmi, az nadto ludzkimi ludzmi. Pojedynczy bdg,
ktory Spiewat i taficzyt na zmiane ze swoim orszakiem,
zastgpiony zostat przez caty rdj r6znego rodzaju postaci.
Tam, gdzie bohater jest ciggle jeszcze prawdziwym bo-
giem, pojawia sie on jako deus ex machina, by przeciaé
poplatane wezty ludzkich zdarzen. Jest to pozostatoscia
dramatu starozytnego. Znajdujemy wiele takich pozo-
statosci nawet w formie. W Bachankach Eurypidesa
pierwotna rama jest jeszcze wyraznie widoczna: $mier¢
boga, lament nad odchodzacym zyciem i zmartwych-
wstanie wsrod piesni radosci. Jak widzimy, chor pozostat
centralng postacig nawet wtedy, Kiedy byt zbyteczny, czy
nawet jawnie niszczycielski dla akcji.

Jednak patos tragedii greckiej i w mniejszym stop-
niu komedii greckiej ustanowit duzy dystans pomiedzy
sobg a sacer ludus. Podstawowa perypetia stata sie¢ no-
$nikiem najgtebszych greckich idei o bogu i cztowieku,
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Swiecie i zyciu, najostrzejsza satyra i bezlitosnym mo-
tywem. Tragedia grecka bez watpienia jest sztukg reli-
gijna, ale juz nie w znaczeniu magicznym. Przeszia juz
sekularyzacje i osiggneta nowg jednos$¢ Swietosci
i piekna, zawdzieczajac to zagorzatej i bolesnej walce
0 zycie w jego boskim i ludzkim wymiarze.

()

Wspblczesny dramat zaczyna sie jako komedia ty-
pow. Nie tylko Scapin, ale takze l'avare, le bourgeois
gentilhomme, le malade imaginaire sg typami, a nie posta-
ciami we wspdiczesnym tego stowa znaczeniu. John
Falstaff, Mistress Ouickly, Aguecheck oraz niezliczeni
ghupcy i klowni sg tipi fissi. Ale wiasnie dlatego, ze sg
oni postaciami typowymi, sg oni takze ludzmi, czesto
na wielka skale. Dawna forma jest jednoczesnie i przy-
jeta, i przekroczona. U Szekspira czesto odnajdujemy
dawne sacer ludus, nawet w formie dramatycznej: dow-
cipy Christophera Sly w Poskromieniu ztosnicy, pojedy-
nek Armado i Costarda w Serc staraniach straconych.
Akcja jest niemal zawsze typowa: zazdros¢, dziecieca
niewdziecznosé, zwatpienie, mizantropia. A jednak nie
wystepowali na scenie wieksi ludzie niz Otello, Lear,
Hamlet czy Tymon Aterhiczyk, wiasnie dlatego, ze ich
cztowieczenstwo jest czyms$ wiecej niz zwyklym czto-
wieczenstwem; wiasnie dlatego, ze sg oni mocno zako-
twiczeni we wszystko obejmujacej przesztosci. Nikt nie
jest Learem i kazdy nim jest; nikt nie jest Tymonem
czy mizantropem, ale kazdy moze w nim rozpozna¢ sie-
bie. Jezeli dramat catkowicie odstgpi od typow, jed-
nostka pozostanie rzeczywistym bohaterem, ale bedzie
reprezentowata tylko siebie, pojedyncza osobe, ktorej
nie mozna juz bedzie odnalez¢ na widowni.

W ziotym wieku wspoiczesnego dramatu tresé
1forma pozostajg wiec pod wieloma wzgledami zwigza-
ne z dawng trescig i dawng forma. Nasladujac przy-
ktad tragedii greckiej, osoby sg wcigz postaciami mi-
tycznymi, a przynajmniej arystokratycznymi. Bogowie,
pétbogowie i krolowie kroczg po scenie. Inni, jesli nie
sg stuzacymi dla rozrywki klownami, sg typami postan-
cow i stuzgcych. Autorzy ciagle jeszcze nie ufajg sobie
na tyle, by porzuci¢ zasady na rzecz indywidualnosci,
wybierajg [postaci] na mocy urzedu, czy tez urodzenia:
w tym takze kryje sie pierwotna idea.

Kiedy pojawit sie dramat mieszczanski, sekularyza-
cja posuneta sie o krok dalej. Jednak nacisk na typo-
we, ponadosobowe pozostaje silny. Zaledwie zniesiono
ten typ - wprowadzono symbol.

Liturgia
Inng $ciezka, ktdra wiedzie nas od pierwotnej jed-
nosci, procz tej prowadzacej do $wieckiego dramatu,
jest ta, jakga idzie liturgia koscielna.
()
Liturgia Kosciota chrzescijanskiego bez watpienia
jest Swietym dramatem, ktory najbardziej zbliza sie do
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perfekcji. Wyrasta z niego, typowy dla teatru przejscio-
wego, dramat liturgiczny: przedstawienie pasyjne
i wielkanocne z czas6w S$redniowiecza, ,przedstawienie
misteryjne”, takie jak przetrwato w Oberammergau.

W rekopisie z IX wieku znajduje sie tzw. wielka-
nocny trop, rozwiniecie melodii i stow, liturgicznych
wersow, w ktérych zawiera sie jadro przedstawienia
dramatycznego: Aniotowie czuwajacy przy grobie za-
pytali kobiety:

Quem quaeritis in sepulchro, o Christicolae?

(Kogo szukacie w grobie, o czciciele Chrystusa?)
Odpowiedziaty mu one;

Jesum Nazarenum crucifixum, o Coelicolae.

(Ukrzyzowanego Jezusa z Nazaretu, o mieszkancy

Nieba.)

A na to Aniotowie:

Non est hic, surrexit sicut dixerat. Ite, muntiate, guia

surrexit de sepulchro.

(Nie ma go tu. Zmartwychwstat, tak jak zapowie-

dziat. IdZcie i rozgtaszajcie to, poniewaz powstat

z grobu.)

Po tym kontynuowano zwyklg liturgie z introitem:

Resurrexiet adhuc tecum sum

(Powstatem i jestem z powrotem z tobg).

Jeste$Smy tu Swiadkami rozwoju liturgii dramatycz-
nej w mniej lub bardziej niezalezny dramat. Tak wiec
liczne dramatyczne dziatania majg swoje zrédta w ko-
Sciele, gdzie tez czasem pozostaty. Nie mamy juz Gro-
béw Wielkanocnych, ale ciggle mamy jeszcze bozona-
rodzeniowg szopke. Kiedy w X1l wieku scena nie byta
juz ustawiana w kosciele, ale poza nim, na cmentarzu,
kiedy aktorami przestali by¢ ksieza, a stali sie Swieccy.
I kiedy jezyk, pierwotnie tacina, zostat zaslepiony po-
czatkowo przez péHacinska mieszanine, a w korcu
przez jezyki narodowe, bylo jasne, ze dramat stat sie
niezalezny.

Dramat, ktory wyr6st z liturgii, jest religijny zar6w-
no w formie, jak i w tresci. W XIII wieku clerici vagan-
tes w czasie przedstawien pasyjnych nosili jeszcze ma-
ski. Wiele przedstawien wielkanocnych zawierato calg
historie zbawienia, zaczynajac od upadku Lucyfera.
W tym pragnieniu jednej wszystko obejmujacej pery-
petii (ktorej Swiadectwo znajdziemy jeszcze w Obe-
rammergau) widzimy Sciste powigzanie z sacer ludus.
Sposéb, w jaki sie te przedstawienia oglada, czy raczej
w nich uczestniczy, takze na to wskazuje. Nie siedzi si¢
tam jak w teatrze, lecz bierze udziat w kulcie. Istnieje
popularne wierzenie, ze ktokolwiek zobaczyt na Wiel-
kanoc podniesienie krzyza, ktory byt pogrzebany przed
ottarzem w Wielki Pigtek, nie umrze w nadchodzacym
roku. Podniesienie krzyza jest typowa forma przejscio-
wa pomiedzy liturgig i dramatem.

Dwa pradawne skfadniki sg tu takze obecne: przede
wszystkim taniec. W tyrolskim przedstawieniu wielka-
nocnym wykonuje sie taniec dookota Grobu Chrystu-
sa i currebant duo simul [,,Biegli oni obydwaj razem, lecz
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ow drugi uczeh wyprzedzit Piotra i przybyt pierwszy do
grobu” - $w. Jan 20:4], ktdéry staje sie wyscigami
w przedstawieniach Wielkanocnych. Ponadto w czasie
catego misteryjnego widowiska pasyjnego obecna jest
posta¢ komiczna, jak mercator, sprzedawca oliwy, kto-
ry jest tak samo niezbedny jak lambe (nieprzyzwoicie
$mieszna stuzaca, ktdra rozwesela rozpaczajgca matke,
Demeter) w $wietym dramacie eleuzynskim w Grecji.
Gospodarz domu, w ktdrym odbywa sie Ostatnia Wie-
czerza, a przede wszystkim diabty, dostarczaja okazji do
$miechu i, swoim wygtupianiem sie¢, uwtaczajacym, lecz
przede wszystkim sakralnym, pobudzajg ptodno$¢. Roz-
poznajemy jednak, ze te elementy humorystyczne,
szczegoOlnie Kiedy uzyskujg bardziej niezalezne znacze-
nie, muszg prowadzi¢ do sekularyzacji. Rytualna rado$¢
ustepuje miejsca radosci dla samej radosci. Z drugiej
strony z pewnoscig mylimy sie, nie pozwalajgc na wiek-
sze oswojenie sie ze Swietoscia, niz na to pozwala nasza
metodystyczna ortodoksja. Przedstawienie misteryjne
traktuje Swiete osoby w taki sam sposdb jak bajki trak-
tujg $w. Piotra, czy nawet Boga. Jozef zostaje oszuka-
nym mezem, Maria Magdalena jest mile widziana na-
wet przed swoim nawrdceniem, a zona Noego zostaje
sekutnica, ktora wzbrania sie przed wejsciem do Arki.
Nawet Chrystus nie jest oszczedzony. Wydaje mi sig, ze
potrzeba skontrastowania tego co podnioste komicz-
nym, przymus, by uczyni¢ rzeczy najbardziej straszne
i bolesne dajgcymi sie znie$¢ poprzez wypowiadane
glupstwa i niegodziwosci jest wazniejsza niz brak sza-
cunku.

() o

Liturgia

Z punktu widzenia teologii sztuka dramatyczna
miesci sie w liturgii. Bowiem niezaleznie od tego, czy
jest ona bogata czy zubozata, rozwinieta czy okrojona,
w kazdym przypadku liturgia koscielna jest dramatem
i w kazdym przypadku jest sztuka. ,Spojrzcie na litur-
gie, jest ona transcendentna i dominujgca, pomiedzy
réznymi formami sztuki chrzedcijanskiej; stworzyt ja
Duch Bozy, by mie¢ w niej przyjemnos¢”. Nie znaczy
to, zeby liturgia miata przedstawiac¢ przede wszystkim
dzieto sztuki. ,,Kosciot nie szuka w niej ani piekna, ani
ozdobnych motywdw, ani tez nie szuka poruszenia ser-
ca. Nie pragnie on niczego ponad modlitwe i zjedno-
czenie sie ze Zbawcg; i z tego mitosnego uwielbienia
wyplywa samorzutnie bezgraniczne piekno”. Kosciot
zadng miarg nie jest instytucjg dramatyczna. Piekno
liturgii nalezy do wspaniatych daréw bozych, ktére ob-
darowujg nas, kiedy szukamy Krdélestwa Bozego.
W kazdym innym przypadku liturgia staje sie widowi-
skiem i grzechem.

Ale nie zmienia to faktu, ze liturgia zawsze jest
dramatem, a tym samym takze sztuka. Kazanie
w kazdym przypadku jest formg sztuki retorycznej,
nawet wtedy, jesli kaznodzieja nie dazy rozmyslnie do
piekna. WidzielisSmy, ze dramat wyro6st z prymitywnej
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liturgii i ze w ciggu swojej historii podzielit sie na du-
chowy i $wiecki, liturgie i teatr. Jesli chcemy teraz
powréci¢ do dramatu, nie do jego historycznych, lecz
teologicznych Zrédet, do jego Zrédet w boskim two-
rzeniu, woéweczas obie $ciezki musza sie z powrotem
potaczy¢; musimy wowczas wroci¢ do liturgii. Nie
mamy tu na mysli liturgii, ktérg odnajdujemy wsze-
dzie u zarania historii, lecz liturgie Kosciota Chrystu-
sa, stuzbe boza, ktdra zaczyna sie z ,,Pie$nig Aniotéw”
z Ewangelii $w. tukasza, a koriczy hymnami $wietych
przed tronem baranka, jak czytamy w Objawieniu.
Z punktu widzenia chrzescijan ruch i kontrruch,
z ktérego wyrasta dramat, ma swoje zrodto w ruchu
i kontrruchu cztowieka wzgledem Boga, w $wietym
spotkaniu.

Tak jak inne sztuki liturgia musi zawiera¢ co$ staro-
zytnego. By¢ nowoczesnym to najwiekszy biad, w jaki
moze popas¢ liturgia - powiedziat Friedrich Schleierma-
cher. Formy liturgii naleza zawsze do wczoraj. Nie jest to
zaden romantyzm ani umitowanie archaicznosci, lecz
sposob osiggniecia obiektywnosci. W kazaniu uzywa sie,
lub przynajmniej powinno sie uzywa¢, jezyka naszych
dni. Ale w liturgii uzywa sie albo innego, specjalnego je-
zyka kultu (pierwotnie greki, potem faciny), albo przy-
najmniej jezyka odbiegajacego daleko od codziennego.
~W Kodciele réznica pomiedzy dzisiaj i wczoraj musi by¢
zniesiona, nic nie moze wyglada¢ tak, jakby powstato
dzisiaj”. Starozytne formy, starozytny jezyk sa whasciwsze
dla stowa bozego niz formy codzienne i codzienny jezyk.
Dlatego gdy Kosciét wychodzi do $wiata, by nauczac
i kazaé, przemawia on jezykiem Swiata. Ale kiedy powra-
ca on do modlitwy i wspolnoty z Bogiem, przemawia je-
zykiem liturgii, w ktérym tak wiele pokolen prowadzito
juz swojg rozmowe z Bogiem.

W czasach sekularyzacji i racjonalizmu nie jest to
rozumiane. Liturgia jest wyjatawiana lub unowocze-
$niana tak, by odpowiada¢ duchowi czasu. | tak np. Re-
nesans wywart fatalny wptyw na liturgie ,relatywizujac
Swietos¢ poprzez odniesienie jej do ludzkiego piekna”.
Wiele znikneto, tacznie z sekwencjami muzyki Koscio-
fa. Teksty hymnéw ulegty catkowitej racjonalizacji. Ale
najgorsze byto rozdzielenie uczynione pomiedzy liturgig
i poboznoscig ludows, pomiedzy liturgicznym i codzien-
nym zyciem, separacja, przez ktora przede wszystkim
Koscidt katolicki musi cierpie¢ do dzis. Wszystko to
spowodowane jest zgubng i chorobliwg pychg, ktéra
kusi cztowieka, by traktowal sie¢ tak powaznie, iz zapo-
mina, ze zycie ludzkie ma nature gry. Tym samym zapo-
mina on o Bogu. Poniewaz spotkanie Boga z cztowie-
kiem i cztowieka z Bogiem jest Swietg gra, sacer ludus.
Teologiczna istota tanca, tak jak jg odkrylismy, polega
na ruchu; dramatu za$ na ruchu i kontrruchu. Bég po-
rusza si¢; schodzi na ziemige. Wtedy kukietki na ziemi,
czy, jesli kto$ woli, kosci w wyschtej dolinie Ezechiela,
poruszajg sie. Bog rozpoczat, my idziemy w Jego $lady.
Poniewaz jestesmy tylko ,,maskami i kukietkami Boga”
- jak méwi Luter, czy ,,zabawkami Boga” - jak twierdzi
Platon. Najstarszym dramatem, dramatem, ktory rzadzi
Swiatem, jest dramat spotkania Boga z cziowiekiem.
Bdg jest protagonistg. My tylko przeciwnikami. | gramy
niebezpieczng gre, poniewaz dzielimy ten zaszczyt z dia-
btem. Jesli liturgia nie naktania nas do adoracji i ofiary,
zaczynamy nawet wyobraza¢ sobie, ze to my dalismy im-
puls dramatowi. Dramatyczno$¢ znika z naszego zycia
i nagle jesteSmy ponownie martwymi marionetkami,
ktérych kontrruchowi brakuje ruchu.

Przetozyli Zbigniew Benedyktowicz i Stawomir Sikora

Visitatio Sepulchri: Maria Magdalena (Monika Pasnik-Petryczenko) Gernrode, maj 2000; fot. Tomasz Jarnicki
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