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PALEOLITYCZNY EPOS

Badacze poezji Homera oraz ci, ktérzy studiuja archaiczna
sztuke grecka i my$l o sztuce tej epoki, poswiecaja zawsze wiele
uwagi wspaniatemu opisowi tarczy Achillesa, zajmujgcemu zna-
czng czesé osiemnastej piesni /liady. Blask tej ekfrazy zdaje sig
jednak oslepiaé, bo z reguly uniemozliwia dostrzezenie tego, co
bezposrednio po niej nastepuje, a co ma réwniez zwigzek ze
sztuka, tyle ze z jej postacia najpierwotniejsza, ktérq wyodrebnié
tu trzeba z calosci, jaka tworzy w zespoleniu z religijno-magicz-
nym rytuatem. To, 0 czym chcemy méwic¢ teraz, jest w naszym
przekonaniu opisem artystycznego gestu. Gestu nietatwego jed-
nak do rozpoznania w swej ,,artystyczno$ci’’, bo najwczeS$niej-
szego moze.

Na poczatku pie$ni dziewietnastej opowiada Homer o po-
wrocie Tetydy z Olimpu. Bogini schodzi do obozu Achajéw,
niosac synowi wykutq przez Hefajstosa zbroje i tarcze. W obozie
panuje zatoba i.przygotowania do pogrzebu Patrokla. Achilles
skarzy sig¢ matce, ze nad trupem gromadzg sie chmary much.

Rzekta mu na to bogini, o srebrnych stopach Tetyda:
,.Synku, niech wiecej twe serce juz o to sie nie ktopocze.
Bede starata sie sama natretne roje odegnaé

Much, co zerujq na ciatach zabitych w stuzbie Aresa.
Chociazby lezat tu bowiem, az rok dobiegnie do kofica,

Z cialem nietknietym zostanie lub bedzie jeszcze pigkniejszy.
[..]”

Tak powiedziala i syna zuchwalg mocq natchneta,

A Patroklowi ambrozje i nektar ciemnoczerwony

Wilata do nozdrzy, by jego ciato nietknigte zachowaé.!

Ambrozja i nektar to, od Homera poczynajac, stale w mitycz-
nych opowiesciach wystepujacy pokarm bogéw. lch pokarmem
sq réwniez spalane i niespalane (czyli bezkrwawe) ofiary, jakie
sktadajq im ludzie. Ale ambrozja i nektar nie znajdujg sie w ludz-
kim zasiegu. Nie sa pochodzenia ziemskiego i nie sq $mierteinym
dostepne; bo wiasnie zapewniajg nie$mierteino$¢. Z nazwy
ambros/a (u Homera, w dialekcie joriskim, ambrosi€) znaczenie
takie daje sie wprost odczytaé. Stowo to odsyta nas bowiem do
rzeczownika brotds, ktéry oznacza cztowieka ze wzgledu na jego
$miertelnos$é. Brotés znaczy ,$miertelny” czyli ,,czlowiek”,
i moze mie¢ to samo znaczenie, co nekrds (,.martwy’’, ,,zmarly”),
a stad — poprzez nie napotykany w znanym stownictwie lecz
rekonstruowany wyraz "mrotés — ustala sie zwigzek etymologi-
czny tego stowa z sanskryckim wyrazem mrtds (,,zmarly”, ,,mart-
wy"). Przez dodanie za$ ,,a” privativum uzyskujemy przymiotnik
dbrotos, ktéry — jak athdnatos — znaczy ,,nieSmierteiny”, a dalej
LSwiety”, ,,uroczysty”, , boski”’. Obok dbrotos wystepuje, choé
rzadziej, to samo znaczacy przymiotnik dmbrotos, stanowigcy
jakby forme starszq w tym sensie, ze blizszg wspomnianemu
etymologicznemu Zrédtu.

Jednym ze znaczer stowa ambrosia jest ,,nie§miertelno$é”. Ale
najczesciej oznacza ono ,.eliksir zycia”, ,,napéj nieSmiertelno$ci”
lub ,,pozywienie nieSmiertelnosci”’, poniewaz ambrozja i nektar
czesto odnoszg sie zmiennie do plynno$ci i statosci swej konsys-
tencji: raz jedno jest napojem, a drugie pokarmem, raz odwrotnie.
Jezeli ambrozja jest traktowana jako plyn, silniej zachowywany
jest jej etymologiczny rodowéd, bo wiasnie nap6j majacy zapew-
ni¢ nieSmiertelno$é¢ oznacza w starszych od Homera tekstach
wedyijskich tak samo zbudowane (i to samo znaczgce) stowo
a-mrta. Jest tam ono jednym z okre$leri somy, napoju uzywanego
w rytuatach indoirariskich, majgcego darzyé nie$miertelnoscia
zarébwno bogéw, jak ludzi. Soma, bedqc zarazem nazwgq jakiej$
trudnej juz dzi$ do zidentyfikowania, ale — jak sie przypuszcza

— zapewne halucynogennej azjatyckiej gérskiej ro$liny, oraz
napoju z hiej wytwarzanego, ktérego wypicie byto oSrodkowym
momentem wedyjskiego rytuatu, opisanego szczegétowo w Ryg-
wedzie (datowanej na rok ok. 1200 przed Chr.) — jest tez
imieniem béstwa personifikujacego te rosline.? ,,.Jako béstwo,
Soma jest madrym wieszczem, poetg, ktéry pobudza my$l i in-
spiruje hymny.”?

Tak zatem, rozszyfrowujac znaczenie stowa ambrosia, do-
chodzimy do punktu, w ktérym potwierdzona zostaje znana
z okresu archaicznego mysl grecka taczgca wieszczenie, sztuke
i madro$é — my$l zaznaczajqca swéj $lad w okre$laniu sztuki
stowem sophia.*

Zwréémy jeszcze uwage na sposéb uzycia i dookreslenia, we
fragmencie przytoczonym, drugiej nazwy , pokarmu bogdw”,
mianowicie nektaru. Potgczenie ambrozji i nektaru ze stowem
stadzé. , wiewaé”, ,,wkrapiaé” (stékse kata rhivév — ,,wkropita”,
,wlata do nozdrzy’’), wskazuje, ze oba rzeczowniki oznaczajq tu
ptyn. Z pézniejszych etapéw rozwoju znaczer tych wyrazéw nie
wydaje sie to dziwne, skoro oba bedq kiedy$ uzywane jako mniej
lub bardziej metaforyczne nazwanie wina. Jednakze we wczes-
nym stownictwie epickim, wiasnie u Homera i w tzw. homeryc-
kich hymnach, obowigzywato wspomniane rozréznianie konsys-
tencji tych dwu substancji. Oczywiscie ,,wlewanie”” moze by¢
wyjasnione i tym, ze Tetyda rozpuscita to, co stale, w tym, co
plynne. | wyobrazmy sobie, ze tak bylo.

Natura nektaru mniej jest nam znana, niz ,,historycznie” — jak
prébowali$my wykazaé — brana natura ambrozji. Homer parok-
rotnie (np., précz miejsca cytowanego, w Odysei, V: 93) okresla
nektar jako erythrés, ,.czerwony”. Erythrés to réwniez czesty
u Homera epitet miedzi i brqgzu. Mamy zatem w omawianym
miejscu taki w sumie obraz: bogini wlewa do nozdrzy Patroklosa
(gesty?) czerwony plyn, ktéry ma zachowaé zwloki przed roz-
ktadem, nadaé im pozér niezniszczalno$ci, ma wywotaé wrazenie
,.nie$miertelnosci”* jego ciata.

Jak zgodnie utrzymujg archeologowie, od najdawnieszych
czaséw czerwiel byla w $wiadomosci ludzkiej skojarzona
z krwig, jako ,,plynem zyciodajnym”, a stad — co udokumen-
towane jest licznymi odkryciami z okresu paleolitu — w prak-
tykach pogrzebowych tamtej epoki, i dalej, az po czasy historycz-
ne, czesto postugiwano sie¢ czerwonym barwnikiem, giéwnie
czerwong ochrg, w celu zaznaczenia trwato$ci zycia zmartego,
pozorowania jego cielesnego trwania itd. André Leroi-Gourhan,
w Religiach prehistorycznych, pisze: ,,musimy uznaé, ze czer-
wona ochra odgrywata, gdy chodzi o iloé¢ jej zuzycia, bardzo
waznag role w zyciu ludzi mlodszego paleolitu. Posiadamy tylko
fragmentaryczne informacje co do znaczenia, jakie jej nadawano.
[...] Ochra, ktérg posypywano ciata, w grobach, miata niewgtp-
liwie jakie$ znaczenie; poniewaz w grobie ‘Negroidéw’ w Grimal-
di tylko osobnik meski jest zabarwiony, moze to oznaczaé
zaréwno cheé wyrdznienia pici, jak kazdg inng przyczyne; znane
nam sg réwniez groby zeriskie, w ktérych znajduja sie $lady ochry.
Kiedy zabarwiona jest tylko czaszka, prowadzi to do banalnego
stwierdzenia, ze glowe posypywano ochrg, ktéra znajdowala sie
pod reky, ale mozna réwniez zalozyé, ze zabarwienie czaszki
ochrg miato specjalne znaczenie. Jedyny bardzo ciekawy przypa-
dek to gréb Le Cavillon w Grimaldi, a mianowicie, osiemnasto-
centymetrowej diugosci zapeiniony ochrq rowek, biegngcy od
nosa i ust na zewnatrz. Utozsamienie na tej podstawie ochry
z tchnieniem zycia lub z mowgq narzuca si¢ tu samo przez sig;
hipoteza ta wydaje sig¢ uzasadniona, bowiem wiele zwierzat
w sztuce magdaleriskiej ma linie biegngce od pyska, ktére
uchodzg za wyobrazenie tchnienia zycia. Ochra — gtéwny



symbol paleolityczny, ze wzgledu na swéj kolor, musiata byé
utozsamiana z krwig i zyciem.” ®

Trudno nie pofaczyé w wyobraini tej wypowiedzi wybitnego
archeologa z omawianym tu miejscem z //iady. Tym bardziej, ze
w obu wypadkach mamy do czynienia z elemantarnym gestem
.sztuki” (jesli tak to juz nazwyé mozna), i to sztuki sepulkralnej.
Jak méwili$my, nie spos6b rozdzieli¢ tu jeszcze tego, co rytuaine,
€O magiczne, co artystyczne.

Trzeba wyobrazié sobie réwniez, ze cztowiek, ktéry ,,maluje
oddech”, zatrzymujagc zarazem i pozorujgc zycie, moze
rébwniez malowaé wtasne cialo, przyzywajgc w ten sposéb (za
wiasnym posérednictwem) obecno$é niematerialnych istot, na
przyktad. Ze wiec sztuka swymi poczatkami tkwi wiaénie w pa-
migtaniu i ponownym uobecnianiu czego$ przez pozér. Przez
pozér, a nie przez na$ladowanie, jak to utrzymuja
najbardziej rozpowszechnione ,,mimetyczne’ teorie sztuki. ,,0d-
dech” namalowany czerwong ochrg nie nasladuje ,,fizycznosci”
rzeczywistego oddechu, lecz sugeruje niejako tre$¢ zyciodajnej
sity krwi, uwidacznia w obrazie strumiern wdychanego
i wydychanego powietrza, dajac ztozony, a pozorny wiasnie
,,wizerunek” zycia— obraz czego$, co w swej faktycznej obecno-
éci nigdy nie jest tak, w taki wlasnie spos6b obecne, jak sposéb
wyobrazenia owego czego$. Méwimy o tym tutaj na marginesie
tylko, aby zaznaczy¢ problem znacznie rozleglejszy i zlozony
— problem niezmiernie wazny dla rozumienia sztuki.

Przytoczony przyktad i analogie, ku ktérym nas cofa w czasie,
pozwalajg na wypowiedzenie nastepujacej hipotezy: wbrew
rozpowszechnionemu wér6d badaczy Homera twierdzeniu, ze
budowane przez niego obrazy i opowiadane zdarzenia odnoszg
sie do dwu sfer temporalnych, z ktérych jedna (bedaca wsp6t-
czesng poecie) datowana byé winna na IX/VIIl wiek przed Ch.;
druga za$, mieszczaca w sobie gtowny plan samej akcji poema-
téw, sytuowana ma by¢ w péZnym okresie brazu, a doktadniej
(jak wskazywatyby pewne, przez archeologéw ustalone daty)
okoto wieku XlIl lub wcze$niej jeszcze — obok wigc takiego
rozwarstwienia, nalezatoby wyodrebni¢ tutaj warstwe trzecia,
obejmujacq (méwiagc najogbliniej) plan zycia i dziatania bogéw,
plan wskazujgcy na jaki§ ,.czas pierwszy”’, ktéry zawieratby
pamigé o najodieglejszych poczatkach wszelkich ludzkich dzia-
tan, plan zatem, ktérego ,,realiéw’” upatrywac by sie, na przyktad,
dato w okresie paleolitu. Ani dla wspé6tczesnych Homera — moz-
na to zatem tak sobie wyobrazi¢ — ani dla obu stron walczacych
pod Trojg gest Tetydy nad ciatem Patroklosa nie jest juz zro-
zumiaty w swym faktycznym tzn. pierwotnym znaczeniu. Ale gest
ten, przeniesiony tu wiasnie w sfere boskich czynno$ci i nadludz-
kiej wiedzy, przywodzi na pamigé co$, co — jak wiemy dzisiaj
— byto znane pokoleniom o dziesigtki tysigcleci dawniejszym od
trojafiskich bohateréw: bylo znane jako konkretna praktyka
pogrzebowa, w ktérej mityczne my$lenie prowadzito do takiego
wiasnie religijno-artystycznego gestu.

Wypowiedzenie tej hipotezy nie ma tutaj prowadzi¢ do jej
sprawdzania na tekstach Homera. Chcieliby$my jedynie zasuge-
rowaé¢ w ten sposéb to, ze w okresie archaicznym pamigé
o znacznie wczes$niejszych epokach trwa i trwaé moze pod
rozmaitymi ,,przeobrazeniami’’. | ze musimy byé tego $wiadomi,
jesti chcemy uchwycié zasadnicze rysy czasu zwanego tu ar-
chaicznym (kt6ry rozposciera sie juz na historyczne epoki). Epoka
archaiczna, méwigc inaczej, ukazuje nam myslenie mityczne
w postaci juz zdeformowanej. Slady tego, co wciaz jg jeszcze
okre$la w zasadniczych zarysach, sg jeszcze w niej czytelne, ale
petniejsza rekonstrukcja owej, juz tu zatartej, podstawy nie jest
mozliwa z samych tu tylko obecnych danych. Powinni$émy zatem
szukaé jeszcze dalej czy glebiej. Jak juz wiemy z jednego tylko
przyktadu, archeologia prehistoryczna dostarcza w tym wia$nie
wzgledzie waznych dowodéw. Podobnie rzecz si¢ ma z etno-
grafig i etnologiq. W przeprowadzeniu miedzy nimi paraleli tkwi
czesto wielkie niebezpieczeistwo. Ale moze to zagrozenie
zmniejsza si¢ nieco, gdy poziom uogélnieri jest wyzszy, gdy
staramy si¢ uciec przed zbytnig dostownos$ciq w kojarzeniu stad
i stamtad branych przyktadéw.
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Ujmijmy calq sprawe pro$ciej. Blizsza analiza my$lenia mitycz-
nego wydaje si¢ konieczna przy omawianiu archaicznej mysli
greckiej, w kt6rej my$lenie tamto dobiega kresu. Aby wigc znalezé
odpowiedni materiat, mozemy albo cofaé si¢ w czasie, albo
wychodzié z otaczajgcego nas $wiata ,,naukowej cywilizacji” ku
temu, co jeszcze dzisiaj zachowato si¢ jako enklawa nie naruszo-
na naukowo-cywilizacyjnym my$leniem. Wydaje sie, ze — mie-
dzy innymi — filozofia egzystencji, w ktérej doszto do gtosu to,
czym cztowiek wspéiczesny moze i chce sig jeszcze bronié przed
cywilizacjg techniczng i naukowym ,.,pogladem na $wiat”, ze
wigc ten nurt my$lenia przyczynit sie do wzrostu zainteresowania
.rezerwatami pierwotnosci”, jakie przetrwaly jeszcze w naszym
$wiecie. Méwimy o tym, bo taki w przyblizeniu filozoficzny
rodow6d przypisaé wypada najnowszej ksigzce o duchowym
Zyciu i sztuce tubylcéw australijskich, wydanym w 1989 roku
Mysteries of the Dreaming Jamesa Cowana.®

Cowan, australijski powiesciopisarz i poeta, ktéry spedzit wiele
czasu wéréd plemion najmniej (choé i to jest obecnie tylko bardzo
wzgledne) zaatakowanych przez europejskg cywilizacje, to zna-
czy zyjacych w Australii Pétnocnej, jest wielkim znawcq tego
przedmiotu i jest poza tym czlowiekiem zaangazowanymw ,.eko-
logiczng” ochrone ludzi i obszaréw, nieustannie od dwustu lat
niszczonych przez ,,nowych wiadcow” tego kontynentu. Kto$
zarzuci¢ moze autorowi zbytnig idealizacje kre$lonego przezeni
obrazu, uleganie rousseariskiemu mitowi ,.szcze$liwego dziku-
sa”, i moze utopijne wotanie o powr6t do reprezentowanego
przez tubylcéw stanu $wiadomosci i zycia. Ale zobaczenie jego
wywodéw w zwigzku z — na przyktad — postulatami, jakie
niedawno jeszcze, w ostatnich swych pracach formutowat Hei-
degger, wskazuje na wspélng i wzajemnie wolng od zalezno$ci
my$l o powrocie do tego, co pradawne, do wspélnych Zrodet,
zapomnianych i zagrozonych przez idole wspétczesnego $wiata.

Ksigzka Cowana wprowadza nas w $wiat myélenia i wierzeni
ludzi, ktérzy (co trzeba przyja¢ bez wigkszych zastrzezen) re-
prezentujg wciaz zywa epoke, poréwnywalng tylko z epoka
paleolitu. Do momentu, w ktérym rozpoczeta si¢ gwaltowna
penetracja obszar6w Australii, plemiona australijskie zyly w zu-
petnej separacji przez, jak si¢ zaklada, okoto trzydziestu do
czterdziestu tysigcleci: tak bowiem datuje sie geologiczng kata-
strofe powodujaca odciecie tego kontynentu od Azji. Gdyby$my
byli pozbawieni kontaktu z tymi ludZmi, sama ich sztuka — w ta-
kim przypadku ograniczona do malowidet skalnych — dowodzi-
taby ich powinowactwa z plemionami, ktére w starszej epoce
kamienia zamieszkiwaly centralng Azje, potudniowg Europe czy
p6tnocng Afryke. W przypadku jednak tybulcéw australijskich
mamy to, czego skutkiem i niejako przediuzeniem jest owo
malarstwo, a mianowicie zywy do dzisiaj mit, trwajacy w tekstach
epickich, w rytualnej pie$ni. Wszystko to tworzy cato$¢ — zeby
uzyé okre$lenia z zasobu naszych juz poje¢ — cato$é systemu
religijnego, ktéry organizuje naturalng przestrzeri pejzazu w skali
totalnej, w skali catego olbrzymiego kontynentu, oraz przenika
wszystkie dziatania ludzkie. Mozna powiedzieé, choé¢ to brzmi
ryzykownie w zestawieniu z tradycyjnymi ustaleniami etnologii,
ze w $wiecie obejmowanym tego rodzaju mysleniem mitycznym
nie ma zasadniczego przedzialu miedzy przestrzenig $wietg
i Swiecka, miedzy sacrum a profaum.

Australijscy tubylcy sq spotecznosciag nomadéw sprzed paster-
skiej epoki. Nie majg doméw ani nawet namiotéw, sg niemal
kompletnie pozbawieni rzeczy, poza prymitywna, tatwo zuzywa-
jaca sie i tatwo na nowo produkowang mys$liwska bronig.
Obserwowane jakby z oddalenia, ich zycie i zachowanie najbar-
dziej przypomina zachowanie wedrownych ptakéw. Cykle zmian
klimatycznych majg tu odpowiednik w réwniez cyklicznie po-
wtarzajacych sie wedréwkach, ktérych z pozoru jedynym celem
jest poszukiwanie pozywienia i ucieczka przed zimnem i suszg.
Krajobraz stanowigcy tfo i miejsce owych wedréwek jest, z punk-
tu widzenia ludzi zyjacych osiadlym zyciem, kompletnie pusty
i wrogi, , nieoswojony’”’ i tym samym nie przystosowany do
,normalnego’” funkcjonowania cztowieka. W tym tez sensie taki
$wiat” jest pozbawiony ,,ludzkiego” sensu. Zapewne wszyscy



tak mys$limy, prébujgc sobie wyobrazié zycie ludzi, ktérzy pozos-
tawili malowidla w Altamirze lub w Lascaux — wyobrazajqc sobie
zarazem, ze owe groty stanowily ich schronienia. Otéz przykiad
Australijczykéw niezbicie dowodzi, ze istnieje (i z pewnoscig
istnial pierwotnie wszedzie) taki sposéb ludzkiego bycia, ktére
— W znaczeniu jakie temu stowu nadajemy — nie polegat na
,.zamieszkiwaniu”, tak jak nie przez nasz tryb ,,zamieszkania”
australijski tubylec wchodzi w najgtebszy i trwaty kontakt z oto-
czeniem i z ziemia. Jezeli cztowiek buduje sobie dom, bierze
w posiadanie ten przynajmniej wycinek gruntu, na ktérym dom
staje. | ten nawet, dla nas najelementarniejszy, rodzaj przywiasz-
czenia i posiadania jest poza sferg i potrzeby i wyobrazni tubylca,
a zapewne byt tak samo nieobecny w poczuciu i $wiadomosci
cziowieka sprzed, jak to nazywamy ,rewolucji neolitycznej”,
rozpowszechniajacej zycie osiadite. Plemiona Australii zyjq bo-
wiem i poruszajq si¢ na olbrzymiach obszarach wtasnie jak we
wiasnym domu. A to — méwi Cowan — co dla pierwszych
europejskich osiedleficéw bylo krajobrazem , pierwotnym”’, jak-
by sprzed stworzenia cztowieka, co bylo nieobjeta pustkg, dla
tubylcéw stanowito zlozong i wspaniala budowle duchowa,
kt6rag my porébwnaé¢ moglibySmy tylko do gigantycznej katedry
pod gotym niebem. Nie zyli wigc oni w miejscu opuszczonym
i samotnym, lecz w otoczeniu zapewniajgcym dostateczny dla
Zycia dobrobyt, i zapewniajgcym szcze$cie, pod warunkiem, ze
ziemia bedzie respektowana jako ten obraz, ktérym jest. Pod-
stawowa réznica, ktérej ogarniecie moze nam otworzy¢ co$ z tej
$wiadomosci, ré6znica migdzy mys$leniem o — i stosunkiem do
pejzazu i ziemi tamtym i naszym — to to, ze w swym najgtebszym
religijnym zaréwno, jak praktycznym poczuciu, tubylec nalezy do
swej ziemi, a nie ziemia do niego. Powiedzieli§my: ., religijnym’
i ,,praktycznym”. Ale to réwniez wymaga korekty. Bowiem w tak
pierwotnej $wiadomosci mitycznej nie da si¢ przeprowadzié tego
rozréznienia. Raczej powiedzieé trzeba, jesli przy nowych kate-
goriach pozostaniemy, ze wszystko, co stanowi zyciowg, naj-
codzienniejszg praktyke, ma swéj religijny, mityczny, albo,,meta-
fizyczny” nawet aspekt, uzasadnienie, rygor i sens. Wszystko jest
objete i regulowane naturalnym prawem, ktérego cztowiek nie
narusza, gdy chce by¢ w zgodzie z ziemig, totalnie pojetg jako
obszar udzielony jego bezgranicznemu zamieszkiwaniu — zeby
to tak okresli¢ — i zyciu.

Ten szczeg6lny rodzaj identyfikacji cztowieka z ziemig i krajob-
razem, oraz wynikajace stad formutly opartej na rytuale kosmo-
logii, spowodowaly — jak zauwaza Cowan — ze przez wiele
dziesigtkéw lat etnologowie zachodni pomawiali tubylcéw
0 panteizm, totemizm czy animizm, za ktérymi to nazwaniami
kryty si¢ pewne systemy wierzeri wyprowadzane z tzw. obser-
wacji empirycznych. Dla owych obserwatoréw czymé$ przekra-
czajacym ich mozliwosci myslenia bylo to, ze mogg istnieé inne
sposoby kontaktowania sie z elementem boskim niz takie, jakie
zapewnia uznane prawo kanoniczne lub, moze lepiej, naukowy
materializm.” W ten sposéb przygotowano grunt pod obnazenie
i w konsekwencji zniszczenie krajobrazu duchowego Australii
bardziej skuteczne, nizby tego dokonat wybuch jakiej$ super-
-bomby — pisze Cowan.

Wszelkie przektady, ktérymi sie jednak musimy w tym wypadku
postugiwaé, sg zwodnicze, ale wlasnie musimy za Cowanem
powtbrzy¢, ze ziemia dla Australiczykdéw jest réwnoczeénie
pewnym obrazem, jest manifestacjg $wietego slowa, bedac
zarazem palimpsestem i wyraznie czytelng ksiegq. Pusta dla
Europejczykéw przestrzeri kontynentu byta dla tubylcéw czym$§
tajemniczym, to prawda, ale w zasadniczych swoich zarysach
doktadnie znanym, byla, jako pewien obraz i ,tekst”, uciele$-
nieniem $wietej topografii. Jak z tego wynika, temenos, Swiety
okrag, nie musi byé koniecznie reprezentowany przez architek-
toniczng strukture, zgodnie z europocentrycznym (i antropocent-
rycznym, dodajmy) wyobrazeniem o miejscu $wietym. Caly
krajobraz, caly i totalnie, jest dla tubylcéw jednym takim ,,miejs-
cem”, w ktérym wszystko, co ono obejmuje, naznaczone jest
numinotycznym zywiotem: ziemia sama, ksztatty skal, rzek i jezior,
drzewa, ro$liny, owady i zwierzeta, a wreszcie sam czlowiek, ktéry

dzieki temu wiasnie jest i czuje sig stopiony z resztg, niczym nie
odgraniczony od krajobrazu. Wiez taczaca wszystkie te rzeczy
stanowi temat i tre$¢ nieledwie nieobjetego (dzi$ juz w czesci
zniszczonego) mitycznego cyklu, jakby jednego monstrualnego
eposu, ktéry opowiada o tym, w jaki sposéb to, co jest, dokonato
sig, powstalo, rozpoczeto w ,,zdarzeniu pierwszym”, albo w kie-
dy$ juz zamknietym, lecz wcigz w szczeg6iny spos6b i w pew-
nych okoliczno$ciach ponawiajgcym sie cyklu ,,Snienia”* (przez
angielskie Dreaming oddawat¢ sie zwykito stowo tjukunba, ozna-
czajgce w jezyku Australijczykéw 6w cykl zdarzed w ,czasie
przed czasem™).

Dla naszej mentalno$ci, dla naszego poczucia czasu, w ktérym
wcigz nowe wydarzenia nastgpujg po sobie z bltyskawiczng
szybkosécia, dla naszego wydania si¢ zmiennos$ci, bez ktérej
ogarnia nas nuda, dla tego wszystkiego, co sprawia, ze stulecia
i dziesigciolecia czasem rozciggajg si¢ w trudne do ogarnigcia
pamiecia ,,rozdziaty historii” — dla calego wlasnie niepowrot-
nego linearyzmu historii jako zmiany i jako podazania do przodu,
nieledwie niewyobrazalne jest to, ze obraz $wiata i zwigzany z nim
obyczaj tubylcéw Australii w istocie trwat nienaruszony, nie-
Zmienny przez tysigclecia. Tak samo jak ,,niezabudowana’ prze-
strzenh pejzazu jawi sie nam jako wroga pustka, tak i powtarzajgcy
sig cyklicznie w matym, najczesciej po prostu rocznym odcinku,
stale powracajacy do punktu wyj$cia rytm, ktéremu poddane jest
zycie Australijczyka, jawi si¢ nam jako beznadziejna monotonia.
Ale rytm ten caly sklada sie z gestej sieci punktéw, z ktérych kazdy
wypetniony jest sensem i kazdy wla$nie zawiera petne napiecia
i nadziei przej$cie, jak gdyby otwieranie si¢ ku nastgpnemu.
W istocie mozemy sobie to wyobrazié, majgc w zasiegu wtasnego
dos$wiadczenia takie zjawisko, jak cykl wydarzefi roku liturgicz-
nego. W chrzescijaristwie przeciez cykl ten powtarzany jest juz
przez blisko dwa tysiace lat, a jego zasadnicze ogniwa nie ulegajq
zmianom. OczywiScie nasza potrzeba cigglego przeobrazania
tego co nas otacza, oraz tego w jaki sposéb dziatamy, i tutaj
zostawia $lady. Lecz wlasnie tutaj takze czesto wraca potrzeba
kontaktu z pierwotng (historyczng przynajmniej w jednym ze
swych aspektéw) ,podstawg” tego, co 6w cykliczny rytm
wydarzefi zapoczatkowalo, co go wyznacza. Jednakze rok litur-
giczny dla ludzi $wieckich istnieje wiasciwie i naprawde tylko
w swych kilku punktach najwazniejszych, zawsze w catosci
pozostawiajgc w tle codziennych zajeé, praktycznych dziata#i,
kt6re nie majq w zasadzie z tamtym przebiegiem zadnych
momentéw wspélnych. Czlowiek cywilizowany, lub lepiej: czto-
wiek cywilizacji, albo po prostu czlowiek Zachodu, jest moze
w stanie ogarng¢ glebiej faktyczne do§wiadczenie owej liturgicz-
nej cyklicznosci, je$li sprébuje zrozumieé zasade i tryb zycia
najsurowszych monastycznych regut, najbardziej — jak to méwi-
my — odcigtych od $wiata zakondbw kontemplacyjnych, na
przyklad. Tam wiasnie czas wydaje si¢ ,,zatrzymany”’, a zarazem
jest wypetniony tak, ze ,,normalne” (to znaczy na $wiecki sposéb
pojete) funkcjonowanie, i to co nazywamy pracg, zdaje si¢ prawie
niemozliwe. Kazda doba jest jakby mikrokosmosem, zawierajq-
cym w sobie pamieé o ,wielkim czasie” wydarzel §wietych.
Szeregi dni ukladajg si¢ we wstepujace lub zstgpujace ciggi
napie¢ miedzy gtébwnymi ,,wydarzeniami’ roku, ktéry caty jest
zdominowany przez oczekiwanie i spetnienie. Mimo zasadniczej
historycznosci religii chrzescijariskiej, ktérej czas jest linearny
i ,,otwarty”, zyje ona na co dziefi (jak wszystkie religie) w czasie
kolistym”, wyznaczonym przez zasadniczo zamknigtg serig roz-
pamietywanych zdarzen.

Religijne zycie Australijczyk6éw jest wprost wyznaczane i ,,ryt-
mizowane" przez cykliczne zmiany przyrody. Natura jednak sama
nie jest tu myslana panteistycznie. Jest tylko $ladem zdarzers
..poczatkowych”, ktére jq wiasnie uformowaty: zarazem w calej
réznorodnosci jej przejawéw, i w niezmiennosci rytmu tych
przemian. To wszystko sklada si¢ na cato$é nienaruszalnego
prawa, ktére powstato w czasach $nienia. My$lenie mityczne
— tu juz dostownie przybierajgce postaé ,, myslenia mitu” — jest
u podstaw organizowane przez to, co stato sie, przez to, jak
stawato sie to, co sie stalo w Snieniu. Gdyby nie 6w cykl



wydarzenh, nalezacych do ,wielkiego czasu”, kontynent caly
bytby faktycznie wroga i martwga pustka, a nawet czyms niepor6-
whnanie bardziej nieprzyjaznym cziowiekowi niz to, czym byta
i bywa jeszcze Australia dla przybyszéw z Europy — bylby
mianowicie chaosem. Australijski mit o stworzeniu nie siega tak
daleko, jak opowiesé z Ksiegi Rodzaju. Cykl Snienia rozpoczyna
sig na ziemi, ktéra juz jest, ktéra byta juz w momencie pojawienia
si¢ gtéwnych postaci kosmogonicznego dramatu, zwanych ,,bo-
haterami niebiafiskimi” (lub ,,niebieskimi”’: Sky Heroes). Po-
znanie $wiata w jego calosci, i w najwazniejszych sktadajacych
sie na te calo$¢ ogniwach, jest rbwnoznaczne z poznaniem
wydarzen, ktére si¢ dokonaly w okresie Snienia. Opowiesé
mityczna zapewnia to poznanie, wyja$nia przyczyny rzeczy
i zjawisk, ttumaczy ich najgtebszy sens, ukazuje niewidzialne sity
uciele$niajace sie w widzialnych ksztattach otaczajacej czlowieka
przyrody, oraz to wszystko, co rzadzi samym rytmem ludzkiego
zycia.

Autor innej, réwniez niedawno, bo w roku 1987 opublikowa-
nej ksigzki, ktéra jest rodzajem powieéci i reportazu zarazem,
angielski podréznik i pisarz, Bruce Chatwin, prébuje ukazaé ten
zwigzek mitu z krajobrazem, owg — w terminologii Cowana —
.topografig sakralng”, tak ttumaczac tytut swej ksigzki — Song-
lines (dostownie ,,pie$niolinie”, albo , linie” lub ,,szlaki” piesni):

..Linie pie$ni stanowig labirynt niewidzialnych drég, ktére sie
rozciggajq przez wszystkie zakatki Australii. Kreacyjne mity tubyl-
céw opowiadajq o legendarnych totemicznych przodkach — po
czesci ludziach, po czesci zwierzetach — ktérzy sami stworzyli
siebie i nastepnie wyprawili sie w bezkresne podréze poprzez
kontynent, wy$piewujac imiona wszystkiego, co napotykali po
drodze, i w ten sposéb $piewem przywodzac $wiat do istnienia.
Faktycznie, nie ma prawie skaly, przeleczy lub zatoki, ani eukalip-
tusowego drzewa, ktére by nie bylo zdarzeniem w tej czy innej
piesni. Innymi stowy, cala Australia moze by¢ czytana jak
muzyczna partytura. Przodkowie, idac przez ten kraj, rozciggali za
soba jak gdyby 'smuge zapachu’, na ktérgq skladajq sie stowa

i muzyczne tony.®? Kazde nowonarodzone dziecko dziedziczy
pewien wycinek pie$ni. Jego strofy s3 jego nieprzeno$ng prywat-
ng wlasnoécia i okreélajq jego terytorium. Sam ten cztowiek jest
uprawniony do ‘pozyczania’ pewnej czeéci z zasobu wiasnej
piesni, i w ten spos6b uzyskuje prawo do przej$cia przez obszary
swych sgsiadOw — tak, ze w razie jakiej$ katastrofy, moze zawsze
oczekiwaé pomocy i goscinno$ci, jezeli trzyma sie wyznaczonego
przez piesni szlaku. W koiicu zesztego stulecia pewien angielski
etnolog, W. E. Roth, pierwszy wskazat na to, ze tzw. wedrowanie
czy wibczega tubylcOw jest w rzeczywistosci czescia gigantycz-
nego systemu dyplomatycznego i wymiennego, ktéry utrzymy-
wat we wzajemnych pokojowych kontaktach najbardziej odlegte
od siebie plemiona. Od tego czasu okazalo sig, ze szlaki wymiany
byly takze pie$nig, i ze pies$h stanowita podstawowy $rodek
wymiany. Szlak pie$ni zmienia jezyk przechodzac od jednego
ludu do innego, lecz melodia pozostaje niezmieniona na ogrom-
nych odlegtosciach tak, ze co najmniej w teorii czltowiek moze
niejako $piewacé¢ swq podréz przez krajobraz nawet nie przemie-
rzajac go.”

Chatwin pisze w swej ksigzce, ze aby wyobrazi¢ sobie doklad-
niej czym jest taka jedna, ale w catoéci zobaczona , linia piesni”,
opisujaca jeden szlak diugosci ponad tysigca mil, nalezaloby
sobie wyobrazi¢ jaka$ Odysejg, ktéra by wymieniala kazdy
najdrobniejszy szczeg6t drogi przemierzanej przez bohatera pod-
czas dziesigcioletniej wedréwki.

Okres$lenie eposu, pochodzace od Miltona, ktéry powiedziat, ze
jest to the story of all things. ,,opowie$¢ o rzeczach wszystkich”,
tutaj — w kulturze tubylcéw Australii, czyli u samych swych
poczatkéw — sprawdza sie w swej dostownosci. Australijski
epos, wzigty jako trudna do wyobrazenia cato$¢, zawiera niejako
encyklopedyczng wiedze o catym kontynencie, i zawiera w doda-
tku sume doswiadczen z zyciem na tych obszarach zwigzanych.
Wszystko to (jako ze mamy tutaj oczywiScie do czynienia
z kulturg przedpi$mienng) jest przechowywane od tysigcleci
w nieustannie Zywym ,,magazynie pamieci”’. To, co jest zapamieg-

1l. 1. Malowidio naskalne. Spotkanie Czlowieka Blyskawicy, jego zony (gérna postacé) i zlosliwego ducha Namanjolk. Nourlangie Rock, Australia




tane, jest naprawde jedyng, w $cistym sensie stowa, wiasno$cia
tych ludzi. Ten, ktéry ma wigecej od innych, jest zarazem wyréz-
niony w spotecznej hierarchii, a ta staje si¢ przez to wiasnie
duchowa hierarchig wtajemniczenia i madroSci. | tak, jak nie ma
w tym zadnego przedziatu miedzy wiedzg a wiarg, tak tez i nie
spos6b oddzieli¢ tu sztuki od rytuatu. Przez to réwniez sztuka jest
niejako uciele$nieniem i zarazem uzmystowieniem wiedzy.

W tym miejscu pojawia sig problem, ktéry od ponad dwu
stuleci byt podnoszony jako jeden z gibwnych probleméw badan
nad Homerem, a mianowicie sprawa techniki zapamigtywania
wielkich epickich tekstdw i sprawa pojemnoéci pamigci u ludzi
nie postugujgcych sig pismem. Na poczatku tego wieku waznych
argumentéw w tej kwestii dostarczyly badania nad ludowg
poezjq z obszaru Batkanéw, gdzie zachowala sig tradycja recyta-
cji (czy melodeklamac;ji) bardzo obszernych tekstéw, przekazy-
wanych z pokolenia na pokolenie przez bardéw, ktérzy nigdy nie
korzystali z pomocy pisma. Dostrzezenie tego zjawiska przema-
wialo za tym, ze Homer mégt by¢ autorem poematéw o takich
rozmiarach, jak /liada czy Odyseja. Ze mozliwe jest pamigciowe,
i tylko pamigciowe, opanowanie podobnych, lub wigkszych
nawet calosci. Byt to argument przeciwko sformutowanej jeszcze
w osiemnastym wieku tezie, wedle ktérej oba poematy miaty
stanowié ,,dzieto zbiorowe™ kilku lub nawet wielu rapsodéw
okresu archaicznego.

Nie zywigc zadnych watpliwoéci co do tego, ze przynajmniej
kazdy z dwu eposéw przypisywanych Homerowi jest cato$cig
skomponowang, albo ,,zredagowang’’, na podstawie przekazéw
Znacznie wczeéniejszych, przez jednego autora (na co wskazuje
jednorodnoé¢ stylistyczna i leksykalna kazdego z tych eposéw,
a nawet ich obu wzigtych razem) — nie zywigc wiec takich
watpliwosci, stwierdzi¢ jednak mozemy, ze to, co mam ukazuje
epika australijska, kaze jeszcze inaczej spojrzeé¢ na ,.homeryckq
kwestie”. Nietrudno sobie bowiem wyobrazié, ze /liada i Odyseja
s3, istotnie, opracowanymi przez genialnego poetg, dwoma
zaledwie fragmentami olbrzymiej cato$ci, ktéra w okresie paleo-
litu stanowila jedng z songlines tych plemion, ktére wedrowaty
po obszarach od Mezopotamii po wybrzeze Morza Srédziem-
nego. Caloéci pierwotnie tej samej, ktérej innym ,,odpryskiem”
bytby epos babiloriski, jeszcze innym mity hetyckie, egipskie itd.

Spéirzmy pod takim wiadnie katem na cato$é australijskiego
eposu. Jest on calo$ciq wlasnie przez to, ze jest ,,opisem”
jednego kontynentu, jednego obszaru zamieszkatego (to znaczy
przemierzanego) przez r6zne plemiona. Krzyzowanie sig szlakéw
ich wedréwek powoduje, ze splatajq sie ze sobg w jedng cato$é
watki réznych opowiesci, stanowigcych wilasnoé¢ réznych ple-
mion. Kazdy przedstawiciel kazdej z tych grup jest witasécicielem
lub wspotwiascicielem fragmentu eposu w tym sensie, ze pamieta
6w fragment. W jaki sposéb go zapamiegtuje? Oczywiécie uczy sie
od dziecifistwa tego, co do niego nalezy. Ale poznaje takze i to, co
nalezy do jego najblizszych, potem to, co jest wilasnoéciq
sgsiadbéw itd. Samo uczenie si¢ mniej jednak wydaje si¢ wazne
0 owym zlozonym procesie przekazywania mitu, bo wazniejsze
jest nieustanne powtarzanie mniejszych i coraz to wigkszych
czesci tekstu. Wazna w owym powtarzaniu jest wierno$¢. Po
pierwsze tekst jest $wigty, nalezy do tradycji $wietej, i jest nie
rezultatem swobodnej — jak powiedzieli§my — fantazji twoércy,
lecz rezultatem objawienia. Zawarta w nim tre$¢ jest kluczem do
zycia w $wiecie, jest przewodnikiem, ktéry umozliwia wiasciwe
sprawowanie wszystkich czynno$ci, od skomplikowanego rytua-
tu po polowanie i inne, nawet najprostsze codzienne zabiegi, jak
rozpalanie ognia czy zachowanie sie podczas deszczu i burzy.
Piesn jest wiernym, jak juz méwilimy, przewodnikiem w topo-
graficznym sensie. | na tym poziomie, rzec mozna, wiasciwie jest
zapisana: tu juz pamigé stuzy do odpowiedniego odczytania jej.
Takim utrwalonym raz na zawsze,,zapisem’’ pie$ni jest — a raczej
byl, trzeba juz powiedzie¢ — sam krajobraz, bliskie i bardzo
dalekie otoczenie, sama i cata ziemia. Co najmniej raz do roku,
kto6ry sig dzieli na krétsze odcinki ,,meteorologicznych pér” albo,
jak méwimy, sezonéw (niektére z australijskich plemion wyréz-
niajg ich az sze$¢, inne tylko dwa, inne cztery) — co najmniej wiec

1. 2. Malowidto naskalne. Ryba i Postacie Duchéw, Nourlangie Rock,
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raz do roku caly , tekst”, ktérego ,,zapisem” jest ziemia przez dane
plemie zamieszkiwana, zostaje ,,odczytany” w calo$ci podczas
wedréwki, ktéra z zewnatrz przypomina najbardziej, jak wspomi-
nali§my, wedréwke ptakow — wedréwke z miejsc zimnych ku
cieptym, z teren6éw, gdzie nie ma juz pozywienia, ku tym, gdzie sig
zjawia witasnie w obfitoéci, z obszaréw, gdzie nastepuje pora
suszy, ku obszarom zyZniejszym, i z powrotem ku poprzednim
Z nastaniem pory deszczowej. Tak, wylacznie praktycznie po-
strzegana z zewnatrz, wedréwka ta jest w swej glebokiej tresci
poréwnywalna jedynie z pielgrzymowaniem do miejsc §wietych,
Inaczej mowigc, jest ,,podréza Snienia”, ,,podréza w Snienie”,
czyli wspominaniem i rytualnym reaktywowaniem zdarzer\ pier-
wszych, ustanawiajacych $wigty fad przyrody.

Poniewaz w Snieniu wszystko zyskato swoj ksztatt i otrzymato
nazwanie, nie ma takiej rzeczy na ziemi, ktéra by nie miata swego
poczatku lub pierwowzoru w cyklu Snienia i w opowiesci o nim.
Whbrew opiniom, wypowiadanym przez pierwszych badaczy tych
plemion, z ktérych jedna — mniej wiecej sprzed stu lat — glosita,
ze tubylcy stanowia wyjatkowq grupe etniczng przez to, ze
pozbawieni s jakiegokolwiek zmystu religijnego, péZniejsze
obserwacje prowadza do przekonania, ze trudno wyobrazi¢ sobie
spoleczeristwo bardziej zdominowane przez religijne wierzenia.

To samo dotyczy kwestii ,,prymitywnos$ci” owych wierzen.
Obejmujq one swym zakresem ogromne dziedziny spraw i my$li.
Opowiesci mityczne tego olbrzymiego cyklu wyraZnie przekra-
czajq poziom reprezentowany, na przyklad, przez ludowg basn,
do ktérego to poziomu réwniez bywaly sprowadzane przez
interpretator6w. Raczej powiedzie¢ by nalezato, ze zawiera sig
w nich, oczywiscie w rozmaicie rozwinigtych postaciach, nieled-
wie wszystko, co istotne w wielkich religijnych systemach
pbiniejszego czasu. Wszystko, tgcznie z monoteizmem, o ktérym
z australijskich mitéw mozna by wnioskowaé ex silentio: pierw-
sza bowiem przyczyna samego Snienia jest ukryta tam jakby za
niewypowiadalng juz, nieprzekraczalng nawet w rytuale linig



tajemnicy. To za$, co powiedzieliSmy przed chwila o zalezno$ci
wszystkich widzialnych rzeczy od metafizycznego obszaru i akcji
Snienia—fatwo skojarzyé z tak nawet wyrafinowanym religijnym
.obrazem", jak obraz platoriskich idei.

Aby doktadniej zrozumieé, na czym polega podr6z Snienia,
mozna — dla przyktadu w mozliwie najkrétszy sposéb
opowiedzieé jeden z mitdw. Wéréd plemion pétnocnej Australii
znana jest historia pewnego bohatera, ktry zostat podstegpnie
zamordowany przez swego syna, bedacego uosobieniem zia.
Umierajagc dokonat szeregu cuddéw, ktére miaty w przysztosci
zapewni¢ ludziom to, co niezbedne do zycia: w mece konania
wedrowal z miejsca na miejsce, wyznaczajac droge, dzi§ uznawa-
ng za $wieta, na ktérej jego krew znaczyta $lady dzisiaj rozpoz-
nawane w nie wysychajacych Zrddiach i zbiornikach wody.
W wodach tych zarazem umiescit on dusze wszystkich tych,
kt6érzy mieli sie odtad narodzi¢. Kazdorazowe wiec przebycie
takiej drogi, potaczone ze szczegSlowym opisem agonii An-
gamunggiego (tak brzmi imie bohatera), jest rozpamietywaniem
chwili, w ktérej ludzie uczestniczacy w tym rytuale otrzymali to,
co jeden z etnograféw nazwat ,, metafizycznym darem”, to jest
mozliwo$¢ przekraczania wilasnej kondyciji, wtasnych ogranicze.
Dar ten jest wiasnie ,,tematem’’ wewnetrznej ,,podr6zy Snienia”,
ktérg przej$é trzeba w okresie inicjacji. Podréz dokonywana jest
w celu doswiadczenia epifanii: zmystowego (i oczywiscie du-
chowego zarazem) kontaktu z wydarzeniem $wietym.'®

Cowan zwraca szczeg6ing uwage na dwa aspekty podrézy
Snienia — zewnetrzny i wewnetrzny, o ktérym wspomnieli§my
przed chwilg. Aspekt zewnetrzny, méwiac najkrécej, to aspekt
spoteczny albo zbiorowy takiej wedréwki, ktéra w tym przypadku
jest wedréwka dostownie. Przemierzanie okre$lonego terenu
faczy sie tutaj ze skomplikowanym obrzedem, odprawianym
w miejscach uznawanych za szczegdlnie Swiete (okreslanych
jako miejsca ,,wielkie” albo ,,gorgce’), ktére stanowig zarazem
wezlowe momenty dramatu, jakiego $ladem jest caly szlak
podrédzy. Te topograficzne ,,punkty orientacyjne’”, czyli ,,miejsca
gorace”, ktére Australijczycy $ledzg i czczg, odbywajac podréz
Snienia, stanowig miejsca szczeg6inego skupienia boskiej sity,
ktéra emanujgc stamtad zapewnia uczestnikom pielgrzymki rege-
neracje wiasnych sit duchowych i fizycznych. W wedréwce takiej
ozywiony, uaktualniony zostaje w ,,zwyklym’ czasie, ciag wyda-
rzen, ktére sie dokonaty ,.poza czasem” lub ,.przed czasem”’, czyli
w stwérczym wydarzeniu Snienia. Innymi stowy — méwi Cowan
— stwoércze wydarzenia dokonujg si¢ stale, gdy tubylcy par-
tycypuja w nich poprzez religijny obrzadek." Ale podréz $nienia,
w swej wewnetrznej, ezoterycznej juz, a nie egzoterycznej formie,
dokonywana jest takze w indywidualnym wymiarze. Wéwczas
tez moze, ale nie zawsze juz musi to by¢ wedréwka w sensie
literalnym. Moze to byé natomiast podré6z duchowa, podréz

samej duszy. Ten przypadek jest czesty przy ceremoniach inic-
jacyjnych. Wéwczas ,,gorgce miejsca’” moga by¢ inscenizowane
i sugerowane dla lub przez samych wtajemniczonych, przy czym
sama zasada, ,metafizyczna struktura pejzazu”, okazuje sig
rdbwnie wazna, albo wazniejsza nawet od jej — zeby tak powie-
dzie¢ — faktycznego topograficznego rozwinigcia w peinej
fizycznej skali. Dzigki temu wtajemniczany, czy to bedgc sam czy
w grupie, przekonuje sie, ze moze odtworzy¢é warunki umoz-
liwiajace mu ,,wejécie w Snienie” — to znaczy moze sam przez
sig, wewnetrznie do$wiadczy¢ stanu epifanii, ktéry zawsze jest
gléwnym celem wszalkiego kontaktu ze Snieniem.'? W przypad-
ku wiec takiej ,,podrézy duchowej”’ okazuje sie — co $wiadczy
o wysokim poziomie $wiadomosci religijnej — ze nie samo
(fizycznie dane) miejsce $wiete, jest tym ku czemu si¢ zdaza
i w co sig wkracza, lecz stan umystu, stan $wiadomoéci, stan
duszy, ktéra w ten sposéb wraca do swych zrédet.

Na zakoficzenie powiedzie¢ trzeba o tym, jakg funkcje petni
w tym wszystkim malarstwo. Mozna twierdzi¢, ze i ono odgrywa
jakaé mnemotechniczng role. Spotyka sie je zawsze i tylko
w ,,miejscach gorgcych”, w zwornikowych niejako punktach
Swietej drogi”. Oczywiscie owe malowidta i ryty skalne zjawi¢
sie moga tylko tam, gdzie istnieje odpowiednie dla nich podioze:
tutaj sama przyroda dyktuje warunki. Sqdzac z pracy Cowana,
malarstwo to nie jest zbadane dostatecznie co do swojej ikono-
graficznej zawarto$ci. Méwi on, ze précz tematdw religijnych
Zjawiajq sie tutaj sceny ,.$wieckie”: polowania, wizerunki zwie-
rzqt, ludzie przy codziennych zajeciach. Nie mozna jednak (nalezy
wnosi¢ z tego, co juz zostalo powiedziane) z caty pewnoscig
twierdzi¢, ze to, co wydaje sie by¢ ,,codzienng rzeczg” lub
wizerunkiem z6twia lub weza, nie odnosi sie réwniez do cykiu
Snienia, w ktérym Niebiescy Bohaterowie zajmuijg sie tez ,,zwyk-
tymi*’ zatrudnieniami, i ktérzy to Niebiescy Bohaterowie majq
bardzo czesto postaé zwierzecg, lub sq po prostu Pierwszymi
Zwierzetami, jak cho¢by Teczowy Waz, jedna z najwazniejszych
postaci australijskiego mitycznego Panteonu, bedacy wezem
i zarazem ,,uosobieniem’ zjawiska teczy.

W kazdym razie malarstwo to jest odzwierciedleniem wierzen,
jest przesycone mitycznym sensem, i petni funkcje najblizszg tej,
jaka petni epicka pie$n. | tak jak pie$n jest nieustannie odnawiana
przez powtarzanie, przez swoje zycie i obecnos$¢ w obrzedzie, tak
i owo malarstwo przez tysigclecia bylo i jeszcze, w niektérych
potaciach kontynentu, jest ,.konserwowane’’ — jak powiedzieli-
by$my — od$wiezane regularnie przez specjalnie do tego celu
powotanych cztonkédw plemion i klanéw. W tym wiec takze
swoim wydaniu — jak w dziedzinie pie$ni — sztuka trwa
niezmiennie w tej postaci, jakg uzyskata w niepamigtnej przeszto-
$ci, moze nawet w czasie Pierwszych Przodkéw, w samym
bezczasie Snienia.
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