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SPOLECZNE FUNKCJE SZTUKI LUDOWEJ.
SZTUKA LUDOWA
W OCENIE WSPORCZESNEJ MLODZIEZY WIEJSKIEJ

1. WSPOLCZESNA SZTUKA LUDOWA W POLSCE
- Poprzednie moje artykuly zamieszczone w ,,Etnografii Polskiej” ! po-
$wiecone byly procesom warto$ciowania dziedzictwa kulturowego wsi,
ktore zachodzily w odniesieniu do artystycznej twérczosci plastycznej
od konca XVIII stulecia do wspodlczesnosci. Staralam sie w nich odpo-
wiedzie¢ m.in. na pytania: jakie srodowiska spoleczne i jednostki po-
dejmowaly proby wlaczania tej dziedziny kultury wsi do kultury ogélno-
narodowej; jakie przyswiecaly im cele oraz jakie byly formy wyrazu
i skutki spoleczne tych dzialan w poszczegdlnych okresach? Nie powta-
rzajac na tym miejscu publikowanych juz rozwazan przypomne tylko,
ze u podloza wartosciowania sztuki ludowej lezalo zainteresowanie kul-
turg ludowa i uznanie jej wartosci przez postepowsg elite intelektualng
kraju. Wyrastalo ono z réznych zrddel, wsrod ktorych najwieksze zna-
czenie mialo dazenie do odbudowy panstwa polskiego przez pozyskanie
chlopéw dla ruchu niepodlegloSciowego oraz pragnienie odrodzenia na-
rodowego przez siegniecie do tradycji ludowych, ktére w mys$l roman-
tycznych koncepcji 1 polowy XIX w. mialy by¢ skarbnicag nieskazonych,
czystych warto$ci narodowych. W $cistej symbiozie z takimi zalozenia-
mi — powszechnymi we wszystkich trzech zaborach, chociaz w nierédw-
nym stopniu — narastaly juz w 1 polowie XIX w. polityczno-spoteczne
prady wyrazajace w gloszonych haslach koniecznosé przyznania chlopom
peini praw spolecznych i politycznych, a tym samym zapewnienia ich
pelego udzialu w kulturze ogoélnonarodowej. Na tle tych pradéow nie-
jednolitych w poszczegélnych okresach pod wzgledem programu czy na-

1 M. Drozd-Piasecka, Spoleczne funkcje sztuki ludowej, ,Etnografia
Polska”, t. 26: 1982; z. 2; t. 27: 1983, z. 1, 2.
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silenia, narastaly indywidualne, a poézniej i instytucjonalne zaintereso-
wania folklorem i poszczegolnymi dziedzinami sztuki ludowej. Dotyczy-
ly one najpierw literatury ustnej, z czasem réwniez muzyki i wybra-
nych galezi plastyki, przeradzajgc sie niejednokrotnie w gorgca apoteo-
ze warto$ci kultury wsi. Podkreslic nalezy, ze od polowy XIX w. udziat
$rodowisk inteligenckich w ksztaltowaniu pogladéw na sztuke ludowa
nie ograniczal sie do ,,odkrywania” i nobilitacji jej wytworéow. Sztuka
ludowa stuzyla inteligencji rownoczesnie do formulowania koncepcji
o charakterze spolecznym, ekonomicznym, narodowym i estetycznym.

Juz od konca XIX w., wraz z rozwojem ruchu ludowego réwniez
stronnictwa 1 zwigzki chlopskie budujg ideologie zmierzajace do wy-
tyczenia ludno$ci chlopskiej okreslonej misji historycznej. Dgzg -— szcze-
gblnie wyraznie w okresie II Rzeczypospolitej — do rozwiniecia w war-
stwie chlopskiej poczucia wlasnej godnosci i wartosci spolecznej, zwig-
zanej z jej tradycjami kulturowymi, ktére winna utrzymywac i twor-
czo wzbogaca¢. Mimo réznic programowych i ideologicznych rysujacych
sie w tych ugrupowaniach (zwlaszcza na temat tradycyjnych wartosci
spotecznych kultury wiejskiej) byly one zgodne w pozytywnej ocenie”
sztuki ludowej i folkloru, poSwiecajac tym dziedzinom wiele uwagi, po-
pularyzujgc je i otaczajge troskliwg opieks. Sztuka ludowa i folklor ja-
ko najbardziej spektakularne i uznane przez srodowiska inteligenckie
wyrazy dorobku kulturowego warstwy chlopskiej byly w ocenie dzia-
taczy ludowych niejako z natury rzeczy predestynowane do pozytywne-
go ksztaltowania stosunku ludnosci wiejskiej do jej wlasnych tradycji
kulturalnych.

Po zakonczeniu II wojny swiatowej, wraz z ksztaltowaniem sie no-
wego spoleczenstwa, sztuka ludowa — uznana za réwnorzedng sztuce
elitarnej — zostala otoczona specjalng opiekg panstwa i objeta jego po-
litykg kulturalng. Na okreslenie miejsca sztuki ludowej w naszej wspol-
czesnej kulturze rzutowaly poglady formulowane na jej temat od poto-
wy XIX w. przez czolowych myslicieli i badaczy kultury ludowej, ar-
tystow, dziataczy spotecznych i politycznych wspierane szerokimi insty-
tucjonalnymi akcjami popularyzatorskimi i ochronnymi, ktére wzboga-
cano nowymi tre$ciami charakterystycznymi dla modelu kultury i sztu-
ki narodowej w panstwie socjalistycznym.

Na ich podstawie zaréwno w powszechnym odczuciu inteligencji miej-
skiej, jak i reprezentantéw polityki kulturalnej panstwa (w tym dzia-
laczy kulturalnych, przedstawicieli spoteczno-kulturalnego ruchu regio-
nalnego i instytucji powolanych do propagowania i opieki nad sztukg
ludowa, takich jak ,,Cepelia”), sztuka ludowa utozsamiana jest ze sztu-
kg warstwy chlopskiej i uwazana za warto$¢ artystyczng, dobro kultury
narodowej, symbol tradycji oraz narodowej odrebnosei. Dlatego tez stuzy
do reprezentowania i propagowania kultury narodowej.

Stwierdzenia te odnoszg sie jednak wylgeznie do ludowej sztuki XIX-
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wiecznej (lub z poczatku XX w.) oraz do tworczo$ci wspdiczesnej opar-
tej na XIX-wiecznych wzorach, a przeznaczonej przede wszystkim dla
odbiorey miejskiego. Tak pojmowana sztuka ludowa (i jej tworcy) jest
specjalnie propagowana i otoczona opiekg panstwa oraz instytucji spe-
cjalistycznych, zapewniajgcych jej ciagglo$¢ rozwoju. Jest ona obecna
w sklepach ,,Cepelii”, na folderach, wystawach, konkursach, w srodkach
masowego przekazu i dzialalnosei kulturalnego ruchu regionalnego oraz
szkoty, na ,,Cepeliadach”, jarmarkach sztuki ludowej etc. Ten instytu-
cjonalny patronat pozwala autorce nazwaé ja sztukg zinstytucjo-
nalizowang? ktora rozwija sie dzieki réznym ,animatorom” zycia
kulturalnego i stymulacji z zewnatrz.

Przedmiotem mojego obecnego artykulu jest przedstawienie stosun-
ku do tej sztuki ludowej $rodowiska wiejskiego. Zanim jednak przejde
do meritum sprawy uwazam za niezbedne dokonanie pewnych wyjasnien
uzupelniajgeych. Réwnolegle do sztuki zinstytucjonalizowanej rozwija sie
wspolczesnie tworczosé artystyczna, ktorg w odrdznieniu proponuje na-
zwa¢ niezinstytucjonalizowang. Zaspokaja ona glownie po-
trzeby estetyczne $rodowiska wiejskiego oraz pewnej czegei ludnosci
miast (zwlaszcza pochodzenia chlopskiego i robotniczego), ktorych tra-
dycyjna sztuka ludowa juz nie spelnia, a ktére rdznig sie jeszcze od
wzoréw kultury artystycznej inteligencji miejskiej. Obejmuje ona wy-
twory nie majace odpowiednikéw w kulturze miejskiej, ktore zachowa-
ly swe miejsce w nowym modelu wiejskiego zycia (np. niektére wyroby
garncarskie czy kowalskie), oraz te, ktore uzyskaly inne funkcje (np.
tkaniny dekoracyjne, maty slomiane o charakterystycznych wzorach,
szmaciaki) ®. Czesto nawigzujg one do technik i form tradycyjnych, ale
z reguly ich wzornictwo, kolorystyka i funkcje sa odmienne. W ramach
tej tworczosei powstajg m.in. makatki, oleodruki, szklane kule, lalki
i poduszki zdobigce tapczany, figurki z gipsu, zdobione zelazne bramy,
drewniane puzderka, dewocjonalia i inne przedmioty, ktére jesli nawet
nie sg tworzone w samym grodowisku wiejskim, to jednak z przezna-
czeniem dla wiejskiego odbiorcy. Znaczng czes¢ tworezosei tego rodzaju
stanowi plastyka amatorska, w tym wyroby z korzenia. Wytwoércoéw tych
przedmiotéw nie nazywa sie jednak ,ludowymi”, rezerwujgc ten termin
dla kontynuatoréw dawnych form pracujgeych dla ,,Cepelii” %

2 A Jackowski stosuje nazwe sztuka ,oficjalna” lub ,wystawowa”. Por.
tenze, Sztuka ludowa, {w:] Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej, oprac.
zbior. pod red. M. Biernackiej i innych, Wroctaw 1981, t. 2, s. 194.

2 Porr M. Wozniak, Problemy wytwoérczoéci ludowej w pracach Zaktadu
Badawczego Zwiaqzku ,,Cepelia”, ,Etnografia Polska”, t. 19: 1975, z. 2, s. 100.

4 Por.m. in, Jackowski, op. cit,s. 194; Wozniak, op. cit, s. 100; A. Mi-
lewska, Charakter i kierunki rozwoju wspéiczesnej wytwdrczodci wiejskiej poza
Zwigzkiem ,,Cepelia”, Warszawa 1982, maszynopis, s. 1; S. Btaszczyk, Wspéi-
czesne przeobraZeniaq sztuki ludowej, ,Polska Sztuka Ludowa”, nr 3-4: 1970, s. 139-
140,
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Tworczos¢ niezinstytucjonalizowana, ktérg mozna uzna¢ za natural-
ng kontynuacje sztuki ludowej, jest deprecjonowana przez oredownikow
»Hautentycznej” sztuki ludowej, ktorzy zarzucajg jej ,.kiczowatosé” czy
»zly gust”, okre$lajg mianem sztuki jarmarcznej lub wrecz szmiry. Wa-
ha sie zaliczyt ja do wspodlczesnej sztuki ludowej réwniez znawca przed-
miotu, Aleksander Jackowski. Okresla te twoérczo$e jako sztuke pery-
ferii czy sztuke okresu rozpadu kultury ludowej, ktorej powszechnosé
i atrakecyjnosc wynika z braku dostatecznie dostepnej i atrakcyjnej sztu-
ki dekoracyjnej, ktéra by zaspokoila potrzeby istniejgce w roznych gru-
pach, a jakich nie jest w stanie zaspokoi¢ elitarna sztuka nowoczesna
z uwagi na jej dystans do przecietnego odbiorcy 5. Zagadnienia tego nie
bede tu szerzej omawiac odsylajac zainteresowanych do pracy Anny Mi-
lewskiej, Charakter i kierunki rozwoju wspélczesnej wytwdrczosci wiej-
skiej poza Zwiqzkiem ,,Cepelia™ 6.

Wychodzace od teorii procesdéw zywiotowych Kazimierza Dobrowol-
skiego 7 mozna stwierdzi¢, ze rozwdj wspédiczesnej ludowej sztuki zinsty-
tucjonalizowanej, chociaz nieréwnomierny na obszarze calego kraju, jest
zjawiskiem pozytywnym z punktu widzenia kultury narodowej i z tego
wzgledu jest procesem kierowanym w ramach polityki kulturalnej pan-
stwa. Natomiast rozwdj wspolczesnej sztuki niezinstytucjonalizowanej,
obejmujgcej swym zasiegiem caly kraj (w tym zwlaszcza wie§), jest
zjawiskiem negatywnym w odniesieniu do kultury narodowej, jest pro-
cesem zywiolowym, zawdzieczajacym swoédj progres inicjatywom oddol-
nym.

Stuszno$é tych wnioskéw zdaje sie nie budzi¢ watpliwosci. Jednak,
gdy dokladnie przesledzimy historyczny rozwoj zainteresowan poszcze-
gélnymi dziedzinami sztuki ludowej i $cisle z nim zwiazane ich warto-
Sciowanie, weryfikowanie i kwalifikowanie jako dziel sztuki, powyzsze
twierdzenia mozemy jedynie uzna¢ za tymczasowg, teoretyczng probe
porzadkowania zywego zjawiska kulturowego, ktorego granica nie jest
raz na zawsze ustalona. Do zajecia takiego stanowiska sklania mnie m.in.
swiadomosé tego, ze wyodrebnianie ,sztuki” z obszaru kultury ludowej

5 Aktualne problemy ludowej tworczodci i opieki nad nig w Polsce. Dyskusja,
»Polska Sztuka Ludowa”, nr 3-4: 1970, s. 145. W dyskusji z 1969 r. drukowane]
w tym humerze na s. 144-180 udzial wzieli: K. Pietkiewicz, S. Stroinski, M. Czer-
winski, A. Matachowski, W. Telakowska, T. Wigckowski, S, Blachowski, A. Kroh,
M. Szankowski, J. Jarnuszkiewiczowa, A. Kunczynska-Iracka, M. Bujakowa, A. Ka-
miriski, B. Golez, A. Jackowski,

6 Maszynopis, O$rodek Badawczo-Rozwojowy ,,Cepelia”, Warszawa 1982.

7K. Dobrowolski, Teoria proceséw zZywiolowych w zarysie, Wroctaw 1973;
tenze, Procesy zywiolowe na wsi matopolskiej po II wojnie $wiatowej, ,FEinogra-
fia Polska”, t. 13: 1969, z. 2, s. 27-39; tenze, Przyczynki do teorii proceséw 2y-
wiotowych, PAN Oddziat w Krakowie. Sprawozdania z Posiedzen Komisji, lipiec-
-grudzien 1963, Krakow 1964, i inne prace tego autora.
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bylo z reguly zabiegiem arbitralnym, dokonywanym przez przedstawi-
cieli srodowisk inteligenckich, stosujacych wobec sztuki ludowej para-
lelne do sztuki elitarnej kryteria ocen (gléwnie estetyczne) oraz wpro-
wadzajacych (réwniez z zewnatrz) pojecia: artysta, sztuka — zwigzane
znaczeniowo z inng tradycja i estetyka. Co wiecej, zabieg ten mial miej-
sce zazwyczaj wowecezas, gdy dana galgz sztuki ludowej byla juz w za-
niku i zastepowaly ja wytwory nowe?®. Dobrym przykladem jest tu
m.in. malarstwo na szkle, kwitngce w Polsce w 2 polowie XVIII i na
poczatku XIX w., ktorego zmierzch przypada na lata 1870-1880, gdy
przestato zaspokajaé potrzeby wiejskich odbiorcow. Przez dlugie dzie-
siecrolecia zastugiwalo ono w $rodowisku inteligenckim jedynie na ne-
gacje, a na Podhalu nawet miejscowi ksieza nawotywali do wyrzucania
obrazéw — bohomazéw, uwazanych przez nich za uwlaczajgce chwale
Bozej. Dopiero w latach 20-tych naszego stulecia wartos¢ artystyczna
malarstwa na szkle zostala doceniona przez artystow i milosnikéw sztu-
ki ludowej? ale wowczas obiektéw tych juz prawie ma wsi nie bylo.
Podobnie wygladala sprawa drzeworytu ludowego, rozpowszechniajgce-
go sie na wsi w 2 polowie XVIII w., ktorego zanik w $rodowisku wiej-
skim datuje sie na lata 70-te ubieglego wieku, odkad zaczgl byé wypie-
rany przez oleodruki i litografie, ktore zastapily réwniez dotad chetfnie
na wsi kupowane obrazy na szkle. Wartosci artystyczne drzeworytu
zostaly ,,odkryte” przez awangarde artystyczng dopiero w latach po-
przedzajacych wybuch I wojny $wiatowej, stajagc sie jedng z najwazniej-
szych podniet do odrodzenia drzeworytu w naszej sztuce elitarnej w II
Rzeczpospolite] (S. Skoczylas, E. Bartlomiejezyk, T. Kulisiewicz). Odtad
tez drzeworyt ludowy wszedl w obreb sztuki. Z kolei w rzezbionych
XIX-wiecznych ulach wartoéci artystyczne zostalty dostrzezone dopiero
w latach 50-tych naszego stulecia przez Tadeusza Seweryna!®. Z now-
szych przykladéw mozna wymieni¢ réwniez znane w miastach juz w epo-
ce Odrodzenia pierniki. Od XIX w. w postaci mikolajow, jezdzcéw, anio-
16w, niemowlat w becikach, serc dekorowanych lukrem i staniolem
sprzedawane byly one na odpustach wiejskich. Dopiero jednak w ostaf-
nich latach przestano je traktowac jako kicz. Zostaly dopuszezone do
sprzedazy na reprezentacyjnych kiermaszach ,,Cepelii” i w jej sklepach,
a tym samym weszly w obreb ludowej sztuki zinstytucjonalizowanej 1.

8 Np. badacz kultury ludowej A. Kroh stwierdza: ,,Sztuka ludowa miata swoich
entuzjastéw, ale zawsze w chwili zaniku, nigdy w momencie szczytowego rozwoju
danej konweneji. Tak samo jest i teraz”, Aktuaine problemy..., s. 164.

* K. Stecki, Ludowe obrazy na szkle z okolic podtatrzanskich, Zakopane
1914-1921; L. Lepszy, Obrazy ludowe mna szkle malowane, Krakéw 1921; T. Se-
weryn, Polskie malarstwo ludowe, Krakow 1937.

1 T. Seweryn, Ludowa $wiecka rzetba monumentalna (ule figuralne), ,Pol-
ska Sztuka Ludowa”, nr 9: 1955, s. 67-99.

1 Interesujace informacje na ten temat znajdzie czytelnik m. in. w pracy
Jackowskiego, Sztuka.., s. 205 n.



b6 MIROSLAWA DROZD-PIASECKA

II. ZALOZENIA I POSTEPOWANIE BADAWCZE

Wracajage do gléwnego przedmiotu moich rozwazan nalezy stwier-
dzi¢, ze mimo iz sztuka zinstytucjonalizowana zaspokaja obecnie glow-
nie gusty estetyczne mieszkancéw miast, to twdércg jej jest ludnos¢ wiej-
ska. Dzisiaj tez jeste$émy swiadkami szerszego upowszechniania dorob-
ku artystycznego tej sztuki ludowej z epoki ,klasycznej”’, czy to w po-
staci czystej, czy zaadaptowanej, szerzenia kultu jej formy. Jak pisze
Stanistaw Blaszczyk:

»Kult ten szczery czy tez tylko jako moda i snobizm przyjgl sie w kregach
mieszczansko-inteligenckich i stopniowo opanowuje tez — wyzwolonych z trady-
cyjnych wiezéw kulturowych — mieszkancéw wsi, zainteresowanych retrospektyw-

nymi walorami folkloryzmu wydobywajacego z przeszito$ci wartosci oceniane pozy-
tywnie, a takze jego walorami wizualnymi” 12,

Jak juz zaznaczylam, przedmiotem moich rozwazan jest wlasnie
wspéblczesna ludowa sztuka zinstytucjonalizowana. Celem natomiast jest
przedstawienie i zinterpretowanie poglagdéw wybranej grupy mieszkan-
cOw wsi, nie zwigzanych osobiscie z dzialalnoscig twoérezg 13, na temat
formy i treSei sztuki ludowej oficjalnie propagowanej (czyli sztuki zin-
stytucjonalizowanej) oraz ocen dotyczacych jej twoércéow i sposobow po-
pularyzacji. Te wybrang grupe stanowig uczniowie klas maturalnych
liceum ogolnoksztalcgcego w Sieradzu, pochodzgcy z rodzin chlopskich
z podsieradzkich wsi, ktorzy stale mieszkajg na wsi i codziennie do-
jezdzajg do szkoly.

Uzasadnienie merytoryczne tego wyboru wymaga kilku wyjasnien.
Pierwotnym moim zalozeniem bylo zbadanie i przedstawienie stosunku
do sztuki ludowej nie jednej okre§lonej grupy spolecznej, lecz miesz-
kancow wsi wytypowanych regionéw kraju. W tym celu w latach 1977-
1979 przeprowadzilam sondazowe badania terenowe we wsiach woj. kie-
leckiego, polozonych u podnéza Gor Swigtokrzyskich (Nowa i Stara Stu-
pia, Jeziorko, Bieliny, Wasniow, Porgbki, Rebow); woj. plockiego, zlo-
kalizowanych wokol Plocka (Brwilno, Stupno, Dobrzykéw, Zdworz, Win-
centow), oraz woj. tomzynskiego, lezgcych na jego pin.-wsch. obszarze
(Kuligi, Pinczykowo, Belda, Miecze, Orzechowka). Podstawowymi kry-
teriami, jakie decydowaly o wyborze tych regionéw, bylo ich odmienne

12 Btaszczyk, op. cit, s. 139-140.

18 Zagadnienia zwigzane z poglgdami twoércéw ludowych na sztuke ludowg byly
przedmiotem zainteresowan i opracowan m. in. M. Gtadysza, Goralskie zdob-
nictwo drzewne na Slgsku, Krakéw 1935; tegoz, Zdobnictwo metalowe na Slg-
sku, Krakow 1938, Seweryna, op. cit.; J. Oledzkiego, Kultura artystyczna
ludno$ci kurpiowskiej, Wroclaw 1971; Milewskiej, op. cit; M. Woziniak,
Wytwoérey ludowi miedzy wlasnym §rodowiskiem a ,,Cepelig”, ,Polska Sztuka Lu-
dowa”, nr 1-2: 1983, s. 9-17; tejze, Twércy ludowi w S$wietle swoich pamietni-
kow, Pamietniki twércow ludowych jako 2rédio, ,Polska Sztuka Ludowa”, nr 3-4:
1983, s. 199-213.
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podloze historyczne, rézny stopien zachodzgcych w nich procesow prze-
mian, a takze réiny stopien zachowania elementéw tradycyjnej kultury
i sztuki ludowej. Czynniki te, jak zakladatam, mialy decydowa¢ o ksztal-
towaniu sie stosunku mieszkancow tych wsi do sztuki ludowej. Glowne
pytania sondazowego kwestionariusza dotyczyly: 1) warto$ci przypisy-
wanych sztuce ludowej przez mieszkancéw tych wsi, kryteriow oceny
jej obecnych waloréw i znaczenia; 2) pogladéw na temat aktualnie pra-
cujacych tworcéw ludowych i wspodlczesnych form popularyzacji sztuki
ludowej; 3) stopnia znajomosci pogladéw o znaczeniu sztuki ludowej
w kulturze i sztuce ogoélnonarodowej oraz opinii wiasnych mieszkancow
wsi na ten temat. W kazdym z wytypowanych regionéw przeprowadzi-
lam z grupg studentéw etnografii UW po 60 wywiadow 4.

Z analizy zgromadzonego ta droga materiatu wynikato kilka podsta-
wowych wnioskow:

Ogdlnie prawdziwe jest twierdzenie, ze stosunek mieszkancéw wsi do
sztuki ludowej jest wypadkows oddzialywania szeregu czynnikéw ze-
wnetrznych oraz czynnikow indywidualnych 5. Jednak obecnie w okre-
sie rozpadu tradycyjnej kultury ludowej — zalamania sie tradycyjnego
mechanizmu jej funkcjonowania, a tym samym struktury autorytetow,
norm, kanonéw moralnych czy estetycznych reprezentatywnych dawniej
dla okre$lonej szerszej spolecznosci wiejskiej i przestrzeganych przez
og6l jej czlonkoéw zgodnie z obowigzujgeymi w danej grupie rygorami —
mamy do czynienia przede wszystkim z procesem ksztaltowania sie wo-
bec sztuki ludowej postaw zindywidualizowanych. Inaczej méwige, rozne
czynniki zewnetrzne i indywidualne .oddzialywaja z réznym nasileniem
na poglady jednostek, a nie wiekszych, wewnetrznie zréznicowanych
grup spolecznosci wiejskiej. Np. na podstawie analizy zgromadzonego ma-
terialu wykluczy¢ nalezalo dos¢é powszechnie przyjeta hipoteze o pozy-
tywnym stosunku do sztuki ludowej mieszkancow wsi starszej genera-
cji o niskim stopniu wyksztalcenia. Poglady tej grupy informatoréw cha-
rakteryzuja sie bowiem niezwykle szerokg gamg zréznicowanych opinii,
ktore uniemozliwialy ich generalizacje, a ktore swoje uzasadnienie —

14 Materialy te znajdujg si¢ w Archiwum Zakladu Efnografii IJHKM PAN pod
nr. inw. 1869 (1-69), 1871 (1-65), 1873 (1-62).

15 Przez czynniki zewnetrzne rozumialam m. in.: zakres oddzialtywania wiekszych
aglomeracji miejskich i ich wzordéw kulturowych; stopienA zachowania tradycyjnej
sztuki ludowej w regionie i stopien oddziatywania konkurencyjnych form sztuki
elitarnej; polityke kulturalng panstwa oraz wynikajgce z niej sposoby, formy ochro-
ny i popularyzacji sztuki ludowej propagowane przez Srodki masowego przekazu,
szkole, instytucje specjalistyczne typu ,,Cepelii”, muzea czy szeroki spoteczno-kul-
turalny ruch regionalny; aktualnie obowigzujacg mode. Wéréd czynnikéw indywi-
dualnych uwazalam za najistotniejsze czynniki natury: spolecznej (np. stopien za-
moznosci, poziom wyksztalcenia, rodzaj wykonywanego zawodu pozarolniczego);
psychicznej (np. indywidualna wrazliwo$é estetyczna, stopien podatnos$ci na wplyw
mody); biologicznej (np. wiek czy pleé).
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jak nalezy przypusci¢ — znajdowaly w oddzialywaniu na kazdg jedno-
stke odmiennych czynnikéw zewnetrznych i indywidualnych. Wiarygod-
na z naukowego punktu widzenia odpowiedz na pytanie, czym jest sztu-
ka ludowa dla tej grupy ludnosci wiejskiej, wymagala analizy wypo-
wiedzi reprezentatywnych grup informatoréw. Reprezentatywnych nie
tylko w znaczeniu ich ilosci, ale réwniez pod katem okreslonych cech,
np. réwnego stanu majatkowego, wieku, plei, wyksztalcenia, upodoban
osobistych itd. Dopiero przez poréwnanie wynikéw poszezegolnych ana-
liz czgstkowych mozliwa bylaby generalizacja tych postaw. Zatozenie
takie jakkolwiek metodologicznie stuszne i teoretycznie mozliwe bylo
praktycznie niewykonalne, chociazby z tego powodu, iz nawet na wie-
kszym terenie badawczym niemozliwe jest juz samo wytypowanie odpo-
wiedniej liczby informatoréw odpowiadajacych tak postawionym wyma-
ganiom.

Kolejnym wnioskiem wynikajgcym z analizy badan sondazowych by-
lo stwierdzenie, Ze samo rozumienie przez spolecznos$¢ wiejska — pocho-
dzgeq nawet z jednej wsi — pojecia sztuka ludowa czy tworca ludowy
jest niezwykle rozne, a poglady na ten temat tak bardzo indywidualne,
ze opierajg sie probie syntetycznego ich ujecia. Np. w wypowiedziach
informatoréw w jednej grupie wieku, mieszkajacych w tej samej wsi,
pod okresleniem sztuka ludowa pojmowano: szerokg wszechstronng
wspdlczesng dzialalno$¢ (prace i twoéreczosé) mieszkancéw wsi; obecnie
/juz nie istniejace obrzedy i zwyczaje wiejskie, narzedzia rolnicze i przed-
mioty gospodarstwa domowego; zabytki historyczne typu Wawelu; sziu-
ki teatralne i filmy emitowane w telewizji; przedmioty piekne (tzn. od-
znaczajgce sie oryginalnoscia, dokladnoscia i starannos$cig wykonania, rea-
lizmem przedstawien, odpowiednim zestawem koloréw etec.), ktére po-
dobajg sie ludnosci wsi; wspolczesne dekoracyjne figurki gipsowe, pla-
stikowe kwiatki, kolorowe poduszki; stroje regionalne i widowiska fol-
klorystyczne. Cechg charakterystyczng wypowiedzi, nawet tych najpo-
prawniejszych z etnograficznego punktu widzenia, bylo laczenie sztuki
zinstytucjonalizowanej z niezinstytucjonalizowansg, a czesto rowniez
i z calodcig prac wykonywanych przez chlopéw w gospodarstwie.

Analogicznie za twoérce ludowego uznawany byl przez jednych i tych
samych informatoréw Mikolaj Kopernik (,,bo wymyslit co$, czego nikt
przed nim nie wymys$lil”), Adam Slodowy — popularny telewizyjny maj-
sterkowicz ,,bo sam wymys$la rozne rzeczy, ktore potem sam rabi’),
pracujgca we wsi tkaczka czy rzezbiarz wykonujacy figurki dla ,,Ce-
pelii” (,,bo tak ich nazywaja w telewizji”).

Z analizy materialu zgromadzonego w trakcie badan sondazowych
wynikalo réwniez, ze mieszkancy wsi nie znajg pogladow formutowa-
nych poza ich srodowiskiem na temat znaczenia kultury i sztuki ludo-
wej dla kultury i sztuki narodowej, tym bardziej wiec nie mogli usto-
sunkowat sie do tych stwierdzen. Wskazywal na to m.in. fakt, iz wszel-
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kie proby ukierunkowania rozmowy na te zagadnienia kwitowane byly
ogolnikowymi wypowiedziami: ,,pani to lepiej wie, ja o tym nie slysza-
tam”; ,,jak pani tak mowi, to pewnie tak jest, ale ja sie tym nie intere-
suje”’; albo jeszcze inaczej ,,w telewizji co$ o tym mowili, ale dokladnie
nie pamietam co”.

Wniosek generalny, jaki wynikal z calosci prac nad materialem son-
dazowym, a ktory stanowil dla mnie dyrektywe dalszego postepowania,
byl nastepujacy: analizujac poglady na temat sztuki ludowej badania-
mi nalezy obja¢ grupe osoéb, ktére mieszkaja w jednym regionie z zywa
jeszceze sztukg ludowa, posiadajg podstawowsg wiedze o ludowej sztuce
zinstytucjonalizowanej oraz ktore charakteryzujg sie jak najwieksza ilo-
$cig cech wspélnych (czyli inaczej $rodowisko wzglednie homogenne).
Spelniajac te warunki nawet w przypadkach daleko idgcej indywiduali-
zacji wypowiedzi mozliwe bedzie ich generalizowanie oraz wnioskowa-
nie o przyczynach roéznych stanowisk i czynnikach je warunkujacych.

Opierajgc sie na takich przestankach w 1979 r. objelam szczegolo-
wymi badaniami 30-osobowg grupe milodziezy wiejskiej (15 chlopcow
i 15 dziewczat) z klas maturalnych Sieradza. Zaréwno wybér terenu, jak
i badanego srodowiska miaty swoje uzasadnienie merytoryczne.

Uzasadniajgc wybér wsi sieradzkich jako terenu badan nalezy po-
wiedzie¢, ze zadecydowalo o tym kilka podstawowych czynnikéw. Sie-
radz jest jedng z najmniejszych stolic wojewddzkich w kraju (od 1975 r.),
0 mlodym dopiero rozbudowujacym sie przemysle wielkomiejskim i —
co za tym idzie — niezbyt zaawansowanych procesach industrializacyj-
nych i urbanizacyjnych, ktére moglyby silnie oddzialaé na kulture naj-
blizszej okolicy. Jego bezposrednie zaplecze stanowig wsie o typowo rol-
no-hodowlanym charakterze produkcji. W regionie tym powiodly sie
powojenne proby reaktywowania lub podtrzymania lokalnej tradycyj-
nej sztuki ludowej oraz starania dzialaczy kulturalnych ukierunkowane
na wykorzystanie inspiracji plyngeych z tradycyjnej kultury ludowej
i na jej podlozu aktywizacji kulturalnej srodowiska. Zadecydowaly o tym
moim zdaniem przede wszystkim dlugoletnie tradycje zainteresowan tu-
tejszej inteligencji kulturg ludows ziemi sieradzkiej.

Jako pierwsza spopularyzowala region sieradzki, zardéwno artykula-
mi ludoznawczymi, jak i odezytami na temat zycia ludu sieradzkiego,
Ignacja Pigtkowska ze Smardzewa. Od 1885 r. publikowala ona w lo-
kalnym ,,Kaliszaninie” materialy z zakresu folkloru, wierzen, obrzedéw,
podan i legend Sieradzkiego. W 1889 r. zainicjowala rozprawg Jeszcze
o ludzie wiejskim w okolicy Sieradza stala wspdlprace z geograficzno-
~ -etnograficznym miesiecznikiem ,,Wista”, redagowanym przez Jana Kar-
towicza, gdzie w rubryce Poszukiwania zamieszczala dluzsze szkice lub
komunikaty, rownoczeénie dostarczajgc materialy do Stownika gwar poi-
skich Karlowicza. Etnograficzne i krajoznawcze artykuly Pigtkowskiej
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ukazywaly sie i w innych czasopismach 1. Szczegélnie waznym odcin-
kiem jej pracy byta dzialalnos¢ oswiatowa na wsi. W swoim dworku
w Smardzewie prowadzila tajne nauczanie dzieci i dorostych z okolicz~
nych wsi. Za zashugi na tym polu w 1933 r. otrzymala state emerytalne
zaopatrzenie ze skarbu panstwa!’. Po odzyskaniu niepodlegloéci w la-
tach 1919-1935 Pigtkowska wspoélpracowala z tygodnikiem regionalnym
,»Ziemia Sieradzka”, gdzie zamie$cita ok. 150 wierszy oraz szereg utwo-
réw scenicznych opartych na folklorze sieradzkim. Niektére z nich zo-
staly wydane réwniez w formie oddzielnych broszur. Np. Wesele Basi
(1919 1.), Sieradzkie wesela albo wierne kochanie i przebudzenie (1930 r.).

Zainteresowania kulturg ludowg Sieradzkiego przejawiali pod koniec
XIX w. i inni obywatele tej ziemi. W 1911 r. Stanislaw Graewe z Bisku-

pic — autor studium Stroje ¢ zdobnictwo ludowe w Sieradzkiem, opu-
blikowanego w 1910 r. we ,,Wsi Illustrowanej”, oraz wydawca ,,Biblio-
teezki Krajoznawczej” (1910 r.) — przekazal gromadzone przez siebie

zhiory ludoznawcze powstajgcemu muzeum w Kaliszu. Dzieki jego sta-
raniom i funduszom w latach 1909-1912 Florian Piekarski i Franciszek
YT.ubienski namalowali 30 obrazéw przedstawiajgcych typy ludowe, stare
budowle oraz niektére obrzedy doroczne Sieradzkiego. Fundator oso-
biscie zajmowal sie poszukiwaniem w okolicy ubioréw i odpowiednich
ludzi do pozowania. Réwniez jego zashuga jest ukazanie sie w formie
kart pocztowych typow ludowych z Sieradzkiego i Lubelskiego. Graewe
opracowal ponadto wraz z Leonardem de Verdmon Jacques (redaktorem
glownym ,,Biblioteczki Krajoznawczej”) obszerny przewodnik po guberni
kaliskiej. W tym samym czasie bogate zbiory etnograficzne posiadali
Kazimierz Walewski z Tubgdzina i Jézef Leopold z Rzepiszewa 18,

Zainteresowania te nie slabng w Sieradzkiem po zakonczeniu I woj-
ny $wiatowej i odzyskaniu niepodleglosci. Znajdujg one wyraz w publi-
kacjach zamieszczanych na lamach tygodnika regionalnego ,,Ziemia Sie-
radzka” (1919-1935 r.), gdzie na szczegbélng uwage — obok wspomnianych
juz prac Pigtkowskiej — zastuguja artykuly historyczne pt. Z dziejow
wtoscian w dawnej ziemi sieradzkiej, Wybraficy i in. z lat 1919-1920 Jé6-
zefa Kobierzyckiego z Bogumilowa, autora wydanych w 1915 r. Przy-
czynkow do dziejéw ziemi sieradzkiej. Zagadnienia zwigzane z kultura
ludowsg znajdujg réwniez swoje odbicie w zalozonym w 1924 r., a zwig-
zanym z Polskim Stronnictwem Ludowym, tygodnikiem ,,Glos Sieradz-
ki” 18,

16 Ogdlem do I wojny $wiatowej opublikowano ok. 40 rozpraw.

17 A, Tomaszewicz, Z zagadnien 2Zycia kulturalnego w latach 1793-1918,
[w:] Szkice z dziejéw Sieradzkiego, oprac. zbior. pod red. J. Smialowskiego, EoOdZ
1977, s. 361-362,

18 Ibidem, s. 362.

¥ A Tomaszewicz Niektére zagadnienia zycia kulturalnego Sieradza
w dwudziestoleciu miedzywojennym, [w:] Szkice..., s. 443-445.
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Wyrazem stosunku inteligencji ziemi sieradzkiej do przeszlosci histo-
rycznej i kultury regionu byly rowniez dzialania zmierzajgce do utwo-
rzenia w Sieradzu stalej placowki muzealnej. Préby realizacji tego pla-
nu podejmowane byly jeszcze w okresie zaboréow. Dopiero jednak
w 10837 r. zostaly one uwienczorie sukcesem w postaci powstania Mu-
zeum Ziemi Sieradzkiej. Zalozenie muzeum poprzedzala odezwa tygod-
nika ,,Ziemia Sieradzka” (1929 r.), wzywajaca spoleczenstwo do groma-
dzenia zabytkéw w celu zalozenia tej placowki, oraz dziatalnos¢ Pol-
skiego Towarzystwa Krajoznawczego. O skali zapotrzebowania spolecz-
nego na te instytucje swiadezy fakt, ze eksponaty muzealne zostaly udo-
stepnione zwiedzajgcym w miejscu ich tymeczasowego skladowania (w su-
terenie gimmnazjum) jeszcze przed zalatwieniem formalnosci administra-
cyinvch i oficjalnym powolaniem Muzeum Ziemi Sieradzkiej.

Kreslge schematycezny, niepelny obraz kultury wsi sieradzkiej w pier-
wszych latach po zakonczeniu II wojny $Swiatowej nalezy zaznaczy¢, ze
dotychczasowy charakter tutejszej gospodarki nastawionej glownie na
rolnictwo 1 drobne rzemiosto, przy jej niewielkiej sile ekonomicznej,
sprzyjal zachowaniu szeregu tradycyjnych elementéw kultury ludowej.
Widoczne byly one m.in. w dos¢ czestym wystepowaniu dawnych form
budownictwa mieszkaniowego i gospodarczego, powszechnos$ci uzywania
znanych juz w XIX w. sprzetow gospodarstwa domowego i naczyn,
a takze podstawowych narzedzi rolniczych (np. cepdw, opielaczy). We
wsiach i miasteczkach przetrwalto rzemiosto, szczegdlnie garncarstwo, ko-
walstwo, plecionkarstwo, tkactwo, nie zanikneta tez znajomosé ciesiolki.
Mieszkanki niektérych wsi chodzily jeszcze w ludowym stroju sieradz-
kim, a wnetrza chat strojono czestokro¢ tradycyjnymi ozdobami z bi-
bulki, pierza i papieru. Zachowaly sie réwniez pewne relikty dawnego
folkloru oraz obrzedowosci rodzinnej i dorocznej **. Podobnie jednak jak
i w innych regionach kraju, tutejsi mieszkancy dgzyli do wielokierun-
kowej modernizacji i zmiany dotychczasowego sposobu zycia na wszyst-
kich jego odcinkach. Proces daleko idgcych zmian, hamowany z poczat-
ku brakiem funduszy, obejmowal réwniez najwartosciowsze osiggniecia
kultury i sztuki ludowej.

Jak juz wspomniatam, inteligencja ziemi sieradzkiej juz od XIX w.
reprezentowala przekonanie o wysokiej randze rodzimej kultury ludo-

# Por. na temat kultury i sztuki ludowej sieradzkiego m. in. E. Delida, Kul-
turg ludowa regionu sieradzkiego, [w:] Szkice..., s. 621-644; Z. Ciedla-Reinfus-
sowa, Sztuke ludowe w Sieradzkiem, ,Polska Sztuka Ludowa”, nr 6: 1956;
Z. Neymanowa, Sieradzkie kowalstwo ludowe. Katalog wystawy, Sieradz 1967,
i inne prace tej autorki: K. Zawistowicz-Adamska, Granice i horyzonty
badan kultury wsi w Polsce, Warszawa 1967, s. 144 i n.; ,Prace i Materialy Mu-
zeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Seria Etnograficzna”, nr 3:
1960; ,Lo6dzkie Studia Etnograficzne”, t. 6: 1964; t. 14: 1972; {. 18: 1976; ponadto
foldery i katalogi z wystaw w Muzeum w Sieradzu.
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wej, podejmujge szereg dzialan w kierunku jej ochrony i popularyzacii,
czego szezegblnym przykladem jest praca Pigtkowskiej oraz innych czion-
kow dwcezesnych towarzystw spolteczno-kulturalnych i publicystow. Ich
dzialalno$¢ wptynela na uksztattowanie sie bardzo pozytywnego stosun-
ku do tradycji kulturalnych regionu, zwlaszeza wéréd malomiasteczko-
wej inteligencji i drobnych posiadaczy ziemskich. Po zakoneczeniu II
wojny Sswiatowej ten stosunek nie stracil swego emocjonalnego zabar-
wienia. Wobec $wiadomosci koniecznych zmian w Zyciu wsi, przy réw-
noczeénie jeszcze istniejgcym folklorze, elementach sztuki ludowej i za-
chowanych dawnych rzemiostach wiejskich, a przede wszystkim zyjg-
cych jeszeze tworcach i nosicielach kultury tzw. dawnej, przedstawiciele
lokalnej administracji kulturalnej oraz inteligencja (w tym szczegdlnie
nauczyciele) zwrocili uwage na ludowa sztuke i folklor sieradzki, widzac
w nich trwaly i warto$ciowy element wspolezesnej kultury regionu.

Gorgcym rzecznikiem tej idei byla Zofia Neymanowa, od 1948 r. ku-
stosz 1 dyrektor sieradzkiego muzeum. Jej zaslugi na tym polu sa im-
ponujgce. Podstawowe prace Neymanowej polegaly na: prowadzeniu et-
nograficznych badan terenowych, w czasie ktérych nie tylko gromadzita
dla prowadzonej przez siebie placowki materialy i obiekty zabytkowe
dotyczace kultury ludowej regionu, ale takze ,odkrywala” i pozyskiwa-
la sobie tworcéw ludowych do udzialu w przygotowywanych konkur-
sach i wystawach réznych dziedzin sztuki ludowej; organizowaniu kon-
kurs6éw, wystaw pokonkursowych i okolicznosciowych, pokazow sztuki
ludowej, ktorych efekty prezentowala nie tylko w lokalnym muzeum,
ale i w innych miastach kraju i poza jego granicami, uzupelniajac eks-
pozycje odpowiednio redagowanymi katalogami; szerokim popularyzo-
waniu w kraju i zagranicg twoércow ludowych Sieradzkiego, regionalnej
sztuki ludowej i folkloru przez odezyty, sesje naukowe, a przede wszyst-
kim przez prase, radio, telewizje i film.

Oddzielne miejsce zajmuja publikacje Neymanowej z zakresu kul-
tury i sztuki ludowej Sieradzkiego, zamieszezane m.in. w ,,F.6dzkich Stu-
diach Etnograficznych” oraz opracowana przez nig w 1972 r. koncepcja
Sieradzkiego Parku Etnograficznego 2. Neymanowa reprezentujgc ma-
cierzystyg instytucje — Muzeum w Sieradzu, w swej dzialalnosci kultu-
ralnej stale wspélpracowala m.in. z Ministerstwem Kultury i Sztuki,
Wydziatami Kultury Sieradza i f.odzi, ,,Cepelia”, Muzeum Archeologicz-
nym i Etnograficznym w Y.odzi, 16dzka Katedra Etnografii i jej kierow-
nikiem prof. Kazimierg Zawistowicz-Adamsks, Zwigzkiem Spo6ldzielni
Samopomoc Chlopska oraz z miejscowymi towarzystwami spoleczno-kul-
turalnymi.

Idea wykorzystania dorobku kultury ludowej dla ksztaltowania

21 Por. szerzej Z. Neymanowa, Ze wspomnienr kustosza, [w:] Sztuka lu-
dowe i folklor Sieradzkiego, Sieradz 1977, bez stron.
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wspolezesnej kultury regionu byla szczegdlnie popierana przez lokalnych
przedstawicieli aparatu panstwowego, instytucje kulturalne, organizacje
spoteczno-kulturalne, tutejszg inteligencje, w tym zwlaszcza nauczycieli
starajgcych sie pozyskaé dla niej mlodziez szkolng. W efekcie wielokie-
runkowo podejmowanych dzialan na terenie Sieradzkiego powstawaly
zespoly piesni i tatica?® oraz kapele 23, ktorych repertuar obejmowal
miejscowe melodie, tance, przyspiewki, obrzedy itd.,, a ktéore wystepo-
waly zaréwno w kraju, jak i za granicg. Weigz ,,odkrywani” tworey lu-
dowi zaczeli trwale wypowiada¢ sie w roéznych dziedzinach rzemiosla
i sztuki ludowej, zachecani zaréwno spolecznym uznaniem, jakim byli
otaczani, jak i nie mniej atrakcyjnymi nagrodami i zarobkami. W nie-
ktorych wsiach powstawaly swojego rodzaju regionalne o$rodki wytwor-
czosel 1 sztuki ludowej 24

Wsrod lokalnych inicjatyw kulturalnych zwracajg uwage zapoczgt-
kowane w 1956 r. publiczne Sesje Miejskiej Rady Narodowej poSwieco-
ne historii Sieradzkiego i jego rozwoju kulturalnego, na ktére zaprasza-
no wykladowcoéw z 14dzkiego osrodka naukowego. Oproécz radnych duzy
byt w nich udzial mieszkancow Sieradza, przede wszystkim nauczycieli.
Upowszechnianiu kultury regionalnej poswiecona byla sesja zorganizo-
wana w 1966 r. z okazji 100 rocznicy urodzin I. Pigtkowskiej, odbywa-
jaca sie w Sieradzu i pobliskim Smardzewie, na ktorej przewodniczyia
i wyglosila stlowo wstepne prof. Zawistowicz-Adamska. Zainicjowane
w Sieradzu w.1957 r. uroczystosci sobétkowe, uswietnione wystepami
zespotow folklorystycznych i artystéow estradowych, daly poczatek or-
ganizowanym od 1961 r. ,,.Dniom kultury ziemi sieradzkiej”, po6zniej
»Dniom Sieradza”, w czasie ktérych prezentowano dorobek zespolow ar-
tystycznych, tworcow ludowych, otwierano wystawy, kiermasze itd. Ini-
cjatywa szczegbdlng bylo zalozenie w 1959 r. Studium Regionalnego przy

22 Np. w Zdunskiej Woli powstal w 1950 r. liczacy 30 os6b Zesp6ét Regionalny
przy Klubie Fabrycznym Zdunskich Zakiaddéw Przemyslu Bawelnianego. Rowniez
w tym samym mieScie i w tym samym roku zalozono liczacy 150 oséb (wraz z ka-
pela) Dzieciecy Zespbl Artystyczny Ziemi Sieradzkiej przy Ognisku Pracy Poza-
szkolnej, ktory wielokrotnie nagradzany wystepowal takze poza macierzystym re-
gionem. W latach 1952-1963 istnial przy Spdldzielni Pracy Sztuka Sieradzka Regio-
nalny Zespét Piesni i Tanca ,Jabloneczka”. Z kolei w 1958 r. powstal w Dobroniu
Spoéldzielezy Zespél Pie$ni i Tanca Ziemi Laskiej przy Spoldzielni Pracy ,,Pasmo”,
ktory liczyt wraz z 5-osobowa kapelg 30 osob. Por, M. Pokropek, Atlas sztuki
ludowej i folkloru w Polsce, Warszawa 1978, s. 347.

2 Np. w 1960 r. zostaja zalozone 9-osobowe kapele w: BrzeZnie (Kapela Ludo-
wa), Chojne (Kapela Sieradzka), Wieluniu (Kapela Ludowa), Pokropek, op. cit,
s. 52, 60, 330.

2 Np. Chojne — plastyki obrzedowej, plecionkarstwa; Dlutéw, Dietrzniki —
tkactwa; Mierzyce — tkactwa, hafciarstwa, plastyki obrzedowej; Monice — tkactwa,
plastyki obrzedowe] i dekoracyjnej; Wierzchucice — tkactwa, wycinankarstwa, pla-
styki obrzedowej; Sieradz — garncarstwa, kowalstwa.
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Muzeum w Sieradzu (przy wspoéludziale TWP), poswieconego problema-
tyce ziemi sieradzkiej, cyklom tematéw historycznych, geograficznych
oraz z zakresu kultury i sztuki ludowej 2°. Obok Studium Regionalnego,
Muzeum w Sieradzu realizujgc hasto: ,,Muzea uniwersytetami kultury”
wlgczylo sie do szerokiej dzialalnosci oswiatowo-naukowej, upowszech-
niajac zwlaszcza wiedze o regionie, jego kulturze i sztuce ludowej. Stuza
temu m.in. prowadzone od 1967 r. ,niedzielne spotkania muzealne”, uzu-
pelniane wystawami sztuki ludowe], prelekcjami, koncertami, w ktérych
biorg udzial mieszkancy miasta i mlodziez szkolna z okolicy .

Nauczyciele akiywizujgc uczniow do czynnego uczestnictwa w kul-
turze wspolczesnej sa takze inicjatorami zakladania przy szkolach Izb
Pamieci Narodowej czy Izb Regionalnych. W gromadzonych tam zbio-
rach eksponaty reprezentujgce kulture i sztuke ludows regionu zajmuja
powazng pozycje 7.

Uzasadniajgc wybdr badanego srodowiska spolecznego nalezy powie-
dzieé¢, Zze poddana szczegbdlowym badaniom 30-osobowa grupa (15 dziew-
czat i 15 chlopecow) mlodziezy wiejskiej uczacej sie w liceum ogélno-
ksztalcgcym w Sieradzu spelniala konieczne warunki stwierdzone na
podstawie badan sondazowych. Wszyscy uczniowie mieszkali we wsiach
podsieradzkich (takich jak: Chojne, Bogumilow, Monice, Meka, Mnichow,
Wozniki, Wiechucice, Deboleka, Wréblew, Stoczki), ktore sg nadal osrod-
kami roznych dziedzin sztuki ludowej, byli dzietmi gospodarzy posiada-
jacych od 4 do 8 ha ziemi. Ich rodzice trudnili sie przede wszystkim
rolnictwem, ale w kazdej z rodzin kto$ z domownikow wykonywal row-
niez zawo6d pozarolniczy. Uczniowie ci byli rowiesnikami o jednakowym
poziomie wyksztalcenia. Obejmowal ich wspélny program zaje¢ szkol-
nych, w ktéorym zagadnienia zwigzane ze sztukg ludowg byly dos¢ sze-
roko uwzgledniane. Np. niektére lekeje, tzw. wychowawcze, poswiecane
byly wykladom z zakresu historii i kultury ziemi sieradzkiej. Uzupel-
niaty je zalecane lektury dodatkowe, wycieczki do Muzeum na okolicz-
nos$ciowe prelekcje i wystawy, spotkania szkolne z uznanymi twércami
ludowymi, inspirowana przez nauczycieli dzialalno$¢ zbieracka zabyt-
kéw kultury ludowej w terenie, a fakze wlaczanie uczniow do prac zwig-
zanych z obchodami regionalnych dni kultury.

Oprocz podanych wyzej powod6éw szczegdlnie waznym argumentem

% Z. Sobczak, Z zagadnien Zycia kulturalnego powiatu sieradzkiego po
1945 r,, [w:] Szkice..., s. 571-578.

2 Ibidem, s. 586.

27 Np. zorganizowana w latach 1958-1961 Izba Muzealna PTTK przy Liceum
Ogolnoksztalcgcym w Poddegbicy czy w 1969 r. Izba Pamieci Narodowej przy Szkole
Podstawowe] w Sikucinie, a takze otwarta w 1976 r. Izba Regionalna i Izba Pamie-~
ci Narodowej przy Zespole Szkdé! Rolniczych w Wojstawicach. Por. M. Pokro-
pek, Przewodnik po izbuch regionalnych w Polsce, Warszawa 1980, s. 170-171,
214-215, 248-250.
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przemawiajgcym za poznaniem pogladéw mlodziezy wiejskiej na temat
ludowej twérezosci artystycznej byla swiadomos$é tego, ze hedzie ona
decydowa¢ w przyszlosci o zachowaniu lub tez zaniku sztuki ludowej.

Gromadzenie opinii tej miodziezy o sztuce ludowej przebiegalo dwo-
ma drogami. Pierwsza z nich polegala na tym, ze kazdy z uczniow wy-
powiedzial pisemnie na temat ogélnie sformulowany wilasne refleksje
nad sztuka ludowa. Druga, majaca na celu uzupelnienie i zweryfikowa-
nie uzyskanych informacji, polegala na przeprowadzeniu — wedlug po-
szerzonego kwestionariusza opracowanego do badan sondazowych indy-
‘widualnych — rozméw z kazdym z nich.

III. ANALIZA MATERIALU, WNIOSKI

Analiza calego zgromadzonego materialu ®® pozwala na twierdzenie,
ze wiedza badanych uczniéw o sztuce ludowej jest dosé rozlegla i jed-
nolita, ale réwnoczesnie stosunek do tego zjawiska kulturowego i to-
warzyszgcych mu form dziatalnosSei popularyzatorskiej, wyrazajacy sie
w indywidualnych opiniach, jest w wysokim stopniu zréznicowany.

Wsrod badanych nie bylo kontrowersji ani istotnej réznicy zdan na
temat pojmowania zakresu pojecia sztuka ludowa. Rozumiano go bardzo
szeroko, obejmujac tym okresleniem nie tylko wytwory plastycznej, re-
kodzielnicze] i rzemieslniczej tworezosci wsi, ale takze folklor (slowny,
muzyczny i taneczny) wraz z towarzyszgcg mu obrzedowoscig. Uwazano,
ze ,,pod miano sztuki ludowej mozna podciggngé wszystko, w kregu cze-
go obraca sie wie$§. Bo sztuka ludowa to przeciez taniec, muzyka, ubiory,
przedmioty codziennego uzytku, barwne wycinanki, wykonane najroéz-
niejszymi technikami obrazy i obrazki, rzezby”. Sztukg ludowsg sg ,,za-
réwno rzezby ludowe, jak tance i muzyka, wiersze poruszajace glowne
sprawy wsi, roznego rodzaju malowidla, meble, stroje, tkaniny, wyszy-
wane serwety”’. Wspolczesne wyroby i folklor tylko wowcezas zastuguja
na okreslenie mianem sztuki ludowej, gdy wyrastajg ze srodowiska wiej-
skiego oraz nawigzujg do jego tradycji regionalnej (zaréwno historycznej,
jak wzoréw, motywéw, kolordow), a ich twércami sg mieszkancy wsi.
Wydaje sie nie budzi¢ watpliwosei, ze dominujgcy wplyw na takie poj-
mowanie sztuki ludowej miala szkola, Srodki masowego przekazu, ob-
serwacja uczestniczaca imprez folklorystycznych.

W pozostalych wypowiedziach rysuja sie juz zasadnicze roéznice po-
gladow w ocenie sztuki ludowej i jej popularyzacji. Na ich podstawie
mozemy wyrdzni¢ 3 gléwne grupy opinii na temat sztuki ludowej: gru-
pe A, grupe B, grupe C. Dla pierwsze] z nich charakterystyczne sa wy-

2% Materialy te znajdujg sie w Archiwum Zakladu Etnografii THKM PAN pod
nr. inwent. 1870. Z nich pochodzg wszystkie wypowiedzi cytowane w tej czesci
tekstu i jego przypisach.

3 — Etnogvafia Pol. 30/1



66 MIROSLAWA DROZD-PIASECKA

powiedzi pozytywne, drugiej negatywne, trzecig natomiast cechuje sto-
sunek pozytywny do pewnych zjawisk z kregu sztuki ludowej i zarazem
negatywny wobec innych.

Reprezentatywne dla grupy A sg poglady 6 badanych
ucznidw (w tym 5 dziewczat i 1 chlopca). Sztuke ludowg uwazano w tej
grupie za ,,jedng z najstarszych dziedzin twdérczosei ludu, ktéra odzwier-
ciedla wierzenia, dawne obrzedy religijne, $wiatopoglad, marzenia i uczu-
cia ludu wiejskiego... pokazuje codzienny trud, niedole i rados¢ chiopow,
ich ciezkg prace”. To zjawisko kulturowe jest ,,wyrazem wewnetrznej
potrzeby ludowego tworzenia”. Swoistym, zmaterializowanym wytworem
wyobrazni ludowej, nawigzujacym do tradycji wsi polskiej i jej specy-
ficznej atmosfery 2%, a tym samym barwnym obrazem kultury chtopskiej
sprzed kilkudziesieciu lat 20,

Juz od najdawniejszych lat sztuka ludowa ,,pomagala ludnosci wiej-
skie] w nawigzywaniu kontaktéw towarzyskich i rozwoju intelektual-
nym.. pozwalata czlowiekowi sta¢ sie pelnowartosciowym, tzn. sprawia-
la, ze praca dawala mu satysfakcje, zadowolenie i oczywiscie rozrywke”.
Réwnoczesnie zaspokajala potrzeby kulturalne, estetyczne i utylitarne
Srodowiska. Lgczono wiec tu wyraznie sztuke ludows z kulturg warstwy
chlopskiej, ale rownoczesnie podkre§lano, ze dawniej sztuka ludowa,
a szczegblnie folklor, byly inspiracjg dla twércow profesjonalnych, dzie-
ki czemu sztuka ludowa ,,pomagala calemu narodowi przetrwaé trudne
chwile... przynosila ulge. Ilustrujgc zycie codzienne byla zarazem sym-
bolem mitosci do Iudu i ziemi ojczystej”. Uczyla i uczy nadal ,nie tylko
historii ojczystej, ale i kultury narodu”. Informuje ona wspétczesnych
o kulturze wsi oraz problemach aktualnych niegdys dla tego srodo-
wiska

r,dowiadujemy sie z niej, jakie byly obyczaje i zwyczaje naszych dziadkéow,
poznajemy gware chlopska, modne Owczesnie stroje, a z literatury ludowej dowia-
dujemy sie o problemach spolecznych i politycznych, ktére ich bezpo§rednio doty-
czyly”. Ro6wnoczes$nie ,pozwala na oderwanie sie od rzeczywistosci dzieki nagro-
madzeniu elementéw nierealnych, fantastycznych, dzieki przedstawieniu postaci zy-
jacych jedynie w wyobrazni chlopdw. Sztuka ludowa nakazuje zastanowié¢ sie nad
przesziodciag i teraZniejszoscig [..] pozwala oderwaé¢ sie od codziennych trosk i za-
jeé, gdy np. ogladamy barwny i niezapomniany swiat figurek i obrazéw przedsta-
wiajacych zycie wsi polskiej od najdawniejszych czaséw, az po dzien dzisiejszy”.

Pelni tym samym obecnie funkecje poznawczo-dydaktyczne i rekrea-
cyjne, sprzyjajac przy tym refleksji nad przeszioscig i terazniejszoscig.
Podstawowa warto$¢ sztuki ludowej polegala wiec ich zdaniem na

28 [.] oryginalnym w swej wyrazistodci, nawigzujacym do starych tradycji wsi
polskiej wytworem swoistej atmosfery wsi”.

30  Kolorowe wycinanki powstajace w spracowanych dloniach wiejskich kobiet,
barwne pajgki i kolorowe zdobienia stanowia obraz polskiej wsi [..] obraz naszej
kultury sprzed kilkudziesieciu lat”.
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sprzyjaniu zachowania narodowej substancji kulturalnej w czasach nie-
woli oraz uczeniu i ulatwianiu rozumienia kultury wlasnego regionu
i kraju. Jej szczegbélna warto$c dla spolecznosci wiejskiej wynikata z za-
spokajania jej gléwnych potrzeb zyciowych (z rekreacyjnymi wigcznie)
oraz dokumentowania i ilustrowania szczegdlow codziennego bytu. Ze
wzgledu na role, jaka niegdy$ odegrala sztuka ludowa w kulturze wsi
i narodu oraz na jej obecne wartoscei dydaktyczne, artystyczne i re-
kreacyjne, wspolczesna sztuka ludowa wyrastajaca ze Srodowiska wiej-
skiego i opierajaca sie na reaktywowanych dawnych wzorach ma sze-
rokie i1 aktualne znaczenie dla kultury ogélnonarodowej. Dlatego tez
zajmuje ona tak wiele miejsca w prasie, radiu, telewizji i instytucjonal-
nym ruchu kulturalnym. Jest obecna we wszystkich sferach codzien-
nego zycia.

~Wyroby tej sztuki sg prezentowane nie tylko na wystawach czy festynach,
lecz réwniez sa nieodigcznym elementem wystroju i dekoracji ulic, mieszkan, szkél,
zakladéw pracy itp. Dzieje sie tak nie dlatego, Ze brak jest innych elementéw

mogacych stuzyé jako dekoracja, lecz dlatego, ze sztuka ludowa jest po prostu
bardzo popularna dzigki swemu pieknu i oryginalnosci”.

Wartoscig nadrzedng sztuki ludowej najsilniej w tej grupie podkre-
$lang jest jej chlopskos¢. Jest to dorobek wiasny wsi, powszechnie uzna-
ny przez inne s$rodowiska spoteczne, rownorzedny do dorobku w tym
zakresie warstw o$wieconych, stanowigcy integralna, ale odrebng czesc
kultury narodowej.

Cechami charakterystycznymi wytworow sztuki ludowej, z ktorych
kazda jest réwnoczesnie odrebng wartoscig, sg glownie: piekno, prosto-
ta, swoboda, naturalnos¢, niepowtarzalno$¢ w znaczeniu oryginalnosci
i unikalnosci 3!, przepych w rozumieniu bogactwa form i kolorystyki. Sg
to przede wszystkim warto$ci z zakresu estetyki, ale estetyki specyficz-
nie rozumianej, lgczonej bezposrednio z tradycyijng kulturg ludowsg da-
nego regionu, poza ktoérg wartosci te tracg swoje znaczenie i chociaz
przedmioty posiadajgce te cechy moga zachowaé range dziet sztuki, to
jednak juz nie w kategorii sztuki ludowej. Inaczej moéwige, aby dany
przedmiot zastugiwal na miano reprezentatywnego (np. dla sieradzkiej
sztuki ludowej) musi by¢ wykonany w konwencji formalnej i kolory-
stycznej tego regionu 2, a takze nawigzywaé¢ do jego obrzedowosci czy

# Zauwazali, iz ,to co zasluguje na szczegdlne podkreslenie to fakt, Ze wszel-
kiego rodzaju elementy zdobnicze, jes§li np. chodzi o haft czy samg forme i ksztalt
przedmiotéw sztuki ludowej, nie powtarzajg sie w niej. Wrecz przeciwnie, kazidy
przedmiot wykonany jest inaczej, ciekawiej, kazdy taniec wnosi jakie§ nowe ele-
menty i tego mozna sztuce ludowej pozazdrosci¢”. Stwarza to sytuacje, iz ,sztuka
ludowa ma inny charakter od sztuki elitarnej i wlasnie ten fakt zastuguje na
szczegdlne podkreslenie i wyr6znienie”.

2 ,Np. bioragc pod uwage sieradzka sztuke ludowa mozina okresli¢ jej odrebna
w skali kraju kolorystyke widoczng znakomicie chociazby w sieradzkich tkaninach.
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obyczajowosci, niezaleznie od tego, z jakiego okresu pochodzi. Doda¢ na-
lezy, ze reprezentanci tej grupy wykazywali sie znaczng wiedzg o sztu-
ce ludowej regionu sieradzkiego i jej specyfice.

Gléownym zadaniem wspolezesnych twoércow ludowych jest reakty-
wowanie minionej sztuki wiejskiej oraz tworzenie na jej podstawie dzietl
nowych. Dzieki temu spelniajg oni funkecje wychowawcze i posrednio
kulturotwarcze. Pelnienie tej roli spolecznej umozliwia im wyobraznia
polaczona ze znajomoscig realibw zycia wsi (obyczajow, codziennej pra-
cy etc.) i umiejetnosciami technicznymi. Tworczos¢é wspdlczesnych arty-
stow ludowych w opinii przedstawicieli tej grupy pozwala nie tylko na
,,Szersze poznanie sztuki naszych dziadkéw”, ale réownoczesnie ,,przediu-
za zycie sztuce ludowej”. Gdyby nie dzisiejsi twérey ludowi ,sztuka
ludowa zaginelaby zupelnie, a do tego przeciez nie mozna dopusci¢, gdyz
kultura ludowa narodu $wiadezy o nim samym”. Cze$¢ dziewczat nau-
czyla sie nawet od kobiet ze wsi wytwarzac niektore przedmioty zali-
czane do sztuki ludowej, jak np. ,,teczowe” sieradzkie wianki. Wykonuja
ie dla swoich przyjacidél i krewnych, poniewaz, jak twierdza, sg one
zawsze mile widzianym podarunkiem, dzieki ktéremu zyskuja uznanie
umiejetnosci i zdolnosci wykonawezyni.

W powszechnej opinii tej grupy ucznidw twércy ludowi sg to zdolni
ludzie mieszkajgcy na wsi, mistrzowie kazdy w swej dziedzinie, posia-
dajgcy wyobraznie i umiejetnosci pozwalajgce im odtwarza¢ wierzenia,
legendy, marzenia oraz rzeczywisty $wiat, tak jak go widzi $rodowisko
wiejskie 3. Zgodnie z takimi zalozeniami praca wykonywana przez twor-
cow ludowych uwazana jest za trudng, wymagajgcg nie tylko zdolnosci,
ale czasu i cierpliwosci (np. przy haftowaniu czy wycinankarstwie), zna-
jomosei ludzkich uczué¢, obyczajow i zwyczajow regionalnych, umiejet-
nosci obserwowania $wiata, a takze znajomosei technik, wzorow, surow-
cow, kolorystyki obowigzujgcych w danej spolecznos$ci wiejskiej. Kry-
teria oceny pracy tworcow ludowych sg zatem podobne do tych stuza-
cych opiniowaniu, efektow twoérczosci profesjonalnej. Jednak fakt, ze
tworcy ludowi nie sg ludzmi wyksztalconymi, a ich narzedzia pracy

Dominuje tu kolor czerwony, ktory jest przecinany paskami w kolorach: biel, zo61é,
zielen, fiolet, niebieski. Paseczki fe sg bardzo waskie w stosunku do czerwonych
paséw [..] kolory sa uloZzone w teczq”. Motyw ,teczy wyraznie zaznaczony jest
rowniez w sieradzkich wiankach z kolorowego papieru”.

3 Oceny twoércow ludowych sg np. takie: ,, Tworcy ludowi — ludzie sztuki, to
wielcy mistrzowie, kazdy w swej dziedzinie. Nie nalezy od nich zgdaé niczego wie-
cej, bo czyz mozna oddaé co§ wiecej od tego, co jest rzeczywiscie”; ,Ludzie ci za
pomocg prostych i podstawowych narzedzi jasno, pieknie, barwnie, swobodnie i na-
turalnie przedstawiajg $wiat, jakim go widzg”, a dzieki ,swoim zdolnosciom i umie-
jetnosci patrzenia na $wiat potrafia stworzyé prawdziwe arcydziela”; ,I pomysled,
7ze ludzkie rece moga stworzyé tak fascynujgce krajobrazy, sceny ludzkiego zycia
[..] tkaniny i hafty [..] Jaka olbrzymia wprawe muszg mie¢ ci twoércy, aby stwo-
rzyé co$ wiasciwie z niczego, majac do dyspozycji tylko podstawowe i prymitywne
narzedzia”,
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szezegolnie proste i prymitywne, ich dziela zaslugujg w opinii tej grupy
miodziezy na wieksze uznanie niz tworczos¢c profesjonalna (akademicka).

Kazdy z uczniow tej grupy mial osobisty kontakt przynajmniej z jed-
nym z uznanych regionalnych tworcéw ludowych oraz przypatrywal sie
jego pracy i oglgdal wykonane przez niego przedmioty. Fakt ten jest
o tyle godny podkreslenia, ze o kontakt zabiegali sami uczniowie odwie-
dzajgc tworcdw w ich domach, nie ograniczajgc sie tylko do uczestni-
czenla w organizowanych z nimi spotkaniach lub pokazach, wystawach
czy festynach sztuki ludowej. Najwiecej bezposrednich kontaktow mieli
z tkaczkami, kobietami wykonujgcymi roine akcesoria z zakresu plasty-
ki obrzedowej (np. jabloneczki) oraz rzezbiarzami. Duzym zainteresowa-
niem wsérdd nich cieszy sie np. twoérczosé rzezbiarza Szczepana Muchy.
Wynika ono w znacznej mierze ze specjalnego charakteru jego prac,
ktorych tematem sg postacie z bajek i wierzen oraz wie$niacy przy pra-
cy. Tworea nie tylko umieszeza je w widocznych miejscach catej zagro-
dy, ale nieomal kazdy element konstrukeji domu i budynkéw gospodar-
czych, a takze sztachety w plocie, niektore sprzety gospodarskie i ule
ozdabia rzeziba. Efekt tych dzialan artystycznych jest tak zaskakujacy,
ze juz samo obejscie stwarza wrazenie ,istnego muzeum”, przyciggajac
uwage nawet przygodnych przechodnidéw i zachecajgc do poznania ich
autora. Obok Szczepana Muchy duzym uznaniem cieszy sie tworczose
innego rzezbiarza — Stanistawa Korpy. Kazdy reprezentant z tej gru-
py uczniow ogladal jego prace oraz odwiedzal go osobiscie. Pole zainte-
resowan Korpy jest szerokie. Oprocz rzezby i plaskorzezby zajmuje sie
on malarstwem, a nawet wycinankarstwem. Dziela swoje od lat pre-
zentuje na wystawach krajowych i zagranicznych. Ich tematem sg cze-
sto regionalne sceny obrzedowe i obyczajowe, zajecia gospodarskie i do-
mowe. Korpa z calg swiadomoécig swoje postacie rzezbi 1 maluje w stro-
ju sieradzkim oraz zdobi elementami lokalnej kolorystyki i ornamenty-
ki (np. w jego obrazie Matka Boska zamiast aureoli ma sieradzkg wy-
cinanke ludowa). Bardzo popularny w kregu mlodziezy tej grupy jest
rowniez inny rzezbiarz — Jerzy Kaczmarek. Ten ostatni zapraszany by
kilkakrotnie do szkoly, gdzie opowiadal uczniom o swojej pracy, laczac
narracje z pokazami, a najbardziej ,zdolnym i zapalonym udzielal na-
wet instrukeji i wtajemniczat w tajniki warsztatu artystycznego”. We
wszystkich wypowiedziach uzewnetrzniany byl podziw i sympatia dla
tego tworey, ktory potrafil ,,oczarowac” swoimi cyklami ,,diablow” i , ko-
lednikow™.

Wypowiedzi przedstawicieli grupy A charakteryzowala akceptacia
wszystkiego tego, co jest zwiazane ze sztukg ludowa, i chet posiadania
jak najwiegkszej ilodci jej wytworow, bez wyraznego zaznaczenia wlas-
nych gustéow i upodoban estetycznych 3. Jednakowo pozytywnie wy-

¥ Przy tym nie biore tu pod uwage drobnych réinic w znajomosei szczegdlow
dotyczacych poszezegélnych dziedzin sztuki ludowe), technik wykonania czy barw
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razali sie o kazdej dziedzinie ludowej tworczosci artystycznej, a wiec
zarowno o tkaninach, ceramice, stroju, jak i malarstwie czy rzezbie
,oddajacych w specyficzny, niemalze fotograficzny sposob zycie i dzia-
talno$é ludu poszezegblnych regiondéw kraju” oraz ,,przepelnionych swoi-
stym humorem i wypowiadanych gwara dawnych pie$niach ludowych,
wzbogacanych piekng muzyks i tancem”. Uczniowie ci podkreslali, ze
czestokroé cheieliby posiada¢ w swoich domach wigcej prac ludowych
artystow, ale ich zdaniem poza rzadko organizowanymi kiermaszami
tworezodci ludowej jedynym miejscem zakupu pozostaje ,,Cepelia”,
w ktorej nie wszystko mozna dostaé i ceny sg wysokie. Jak twierdzili,
lubia oglada¢ w sklepach ,,Cepelii” kolorowe wyroby tworcow ludowych,
ktore ich zdaniem znakomicie nadajg sie do zdobienia mieszkan. Zazna-
czali, ze dzigki ,,Cepelii” sztuka ludowa wkracza do zycia codziennego.
Wiele osob z miasta urzadza mieszkania ,,w sposéb ludowy” zapemiajgc
je ,,oryginalng sztukg ludows, co — jak podkre$lali — wyglagda bardzo
ladnie”. Sztuka ludowa sprzedawana w tych sklepach cieszy sie takze
duza popularnoscia wsrod klientow zagranicznych.

Ta grupa uczniéw reprezentowala zbiezne — pozytywne opinie na te-
mat calej dzialalnosci ,,Cepelii” i tworczosci zaspokajajacej potrzeby jej
odbiorcéw oraz na temat wspolczesnych form propagowania i populary-
zacji sztuki ludowej przez srodki masowego przekazu czy lokalne pla-
cowki kulturalne. Szczegdlnym ich uznaniem cieszyly sie imprezy o cha-
rakterze regionalnym, sieradzkie festyny sztuki ludowej, ktére ukazujg
osiggniecia artystow z calego regionu. Prezentujg ,niepodobne jedno do
drugiego” wyroby garncarskie, tkackie, rzezby oraz sposéb ich powsta-
wania. Zapoznajg z autentycznymi aktualnie tworzgeymi je ludzmi. Sg
one ich zdaniem najszerszym forum, gdzie mozna zapozna¢ sie z twor-
cami, ich dzielami, a nawet tokiem pracy, oraz ,,zobaczy¢ ten miniony
$wiat takim, jakim byl” w ich regionie i zakupi¢ niektore przedmioty.
Czestokroe, jak zauwazali, sg to rowniez jedyne wieksze imprezy kul-
turalne o charakterze popularnym, dostepne i zrozumiate dla kazdego,
co nie pozostaje bez wplywu na atrakcyjnoé¢ tych widowisk. Akcje po-
pularyzujace sztuke ludowa majg dla nich przede wszystkim wartosci
poznawczo-dydaktyczne, handlowe, a takze walory rekreacyjno-rozryw-
kowe. Przedsigwziecia te, jak zgodnie podkreslali, sg bardzo potrzebne
i pozyteczne rowniez dlatego, ze umozliwiajg tworcom ludowym, czesto
starym i samotnym ludziom, pomoc pieniezng, ktéra jest niezwykle istot-
na w ich budzetach domowych, ale — jak dodawali — ,nie chodzi tu
tylko o zrédlo zarobkéw, lecz o fakt samego doceniania twérczosei czlo-

wytwordw, jakie wystapily miedzy dziewczetami i chlopcami w tej grupie. Wy-
powiedzi dziewczat byly z reguly pelniejsze na temat plastyki obrzedowej i ozdob-
nej, stroju czy tkanin (ich kolorystyki, form etc.), natomiast chiopcéw w zakresie
rzezby czy kowalstwa.
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wieka, ktéry czesto nie zdaje sobie sprawy ze swego talentu i wstydzi
sie swej pracy”.

Festyny, jarmarki ludowe i wystawy, na ktérych tworcy ludowi pre-
zentujg swoje prace, cieszg sie ich zdaniem zawsze ,ogromnym zainte-
resowaniem calego spoleczefistwa”. Argumentowali, ze za kazdym razem
na tego typu imprezach stragany i zaimprowizowane warsztaty pracy
poszezegdlnych tworcow, przy ktéorych wykonuja oni swoje ,dziela, sg
wrecz oblezone” przez liczne grono prawdziwie zainteresowanych i ,,zwy-
kiych ciekawskich”. I aby przekona¢ sie o bogactwie sztuki ludowej, po-
winno sie w nich koniecznie uczestniczy¢, poniewaz innego rodzaju ,,spot-
kania z tworcami i ich sztukg nalezg do rzadkosci”. To wlasnie dzieki
tym widowiskom ozywa barwny i zapomniany $§wiat figurek, obrzedéw
i cbrazéw ilustrujacych zycie dawnej wsi sieradzkiej, ktory pobudza do
zastanowienia sie nad przeszloscig i terazniejszoscia. Wedlug autorki im-
prezy tego rodzaju sprzyjaja jednak réwniez utrwalaniu sie nieracjo-
nalnych postaw i krystalizowaniu sie sielankowych mitow wsroéd czesci
mlodego pokolenia na temat ,,barwnego i spokojnego zycia dawnych chlo-
pow’”. Swiadczg o tym zaskakujgce refleksje, jakie snujg niektorzy przed-
stawiciele grupy A po bezposrednim uczestnictwie w festynie sztuki lu-
dowej. Oddajg je takie wypowiedzi, jak np. ta:

~Wracajac do domu czesto zal mi jest, Ze nie zyje juz w Swiecie pokazanym
przez twércow ludowych, ze coraz rzadziej spotykam stare drewniane chalupy
z bocianimi gniazdami, coraz rzadziej widze kobiety ubrane na ludowo i wedru-
jace na targ, ze nikna wiejskie obyczaje i krajobrazy [..] Dlatego dobrze sie dzieje,
ze istnieje jeszeze do$é liczna grupa artystéw ludowych, zespoléw piesni i tanca,
ktére przypominaja o przesztoSci, o kolorowym i barwnym §wiecie dawnej wsi
i pozwalajg lepiej znie$é cene postepu i cywilizacji wkraczajgcej coraz szerzej na
wies”,

Uczniowie z tej grupy wyrazali takze zal z powodu zanikania daw-
nych zwyczajow i sztuki ludowej i uwazali, ze te, ktére przetrwaly, po-
winny byé ,starannie pielegnowane przez mlode pokolenie”. Zauwazali,
ze tworcow ludowych jest coraz mniej, ze zajmujg sie tg dzialalnoscig
jedynie ludzie starsi ,,znajacy sztuke i zycie”. Z drugiej strony podkre-
§lali troskliwg opieke panstwa skierowana na pomoc twoércom ludowym,
ochrone i popularyzacje ich prac. Uwazali, iz wraz z rozwojem prze-
mysiu powodujacym modernizacje zycia wsi, ceng, jakg sie placi za po-
step techniczny, nie powinna by¢ zaglada sztuki ludowej.

Reprezentanci grupy B, wsrdd ktérych bylo 7 chlopcow
i 1 dziewczyna, uwazali sztuke ludowg za jedng z dziedzin kultury wsi
(zaréwno dawnej, jak i wspélczesnej), ale w przeciwienstwie do poglg-
déw przedstawicieli grupy A podkreslajgeych role i znaczenie sztuki lu-
dowej w kulturze i sztuce narodowej, traktowali to zjawisko kulturowo-
-spoleczne glownie jako jedng z licznych form popieranej przez panstwo
dzialalnosci kulturalnej, ktora jest im znana, ale ktéra ich nie interesu-
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je lub jej nie aprobuja. Za taks postawg krylo sie niedostrzeganie albo
negowanie znaczenia i waloréw sztuki ludowej Rzutowala ona na wszyst-
kie udzielane odpowiedzi. Unikajgc powtarzania negacji, na tym miej-
scu pgranicze sig glownie do scharakteryzowania istoty pogladéw tej mio-
dziezy. '

Przedstawiciele grupy B zgodnie twierdzili, ze ze sztuksa ludowsg sty-
kajg sie codziennie w szkole, w kinie, w teatrze, telewizji, muzeum, czy-
tajg o niej na lamach prasy oraz ogladajg na festynach, jarmarkach sztu-
ki, wystawach itp. Mimo iz ~— jak sami przyznawali — sztuka ludowa
jest wszechobecna w ich otfoczeniu, to jednak zainteresowanie nig tej
mlodziezy jest niewielkie, a stosunek do poszczegélnych dziedzin twor-
czodci ludowej negatywny. Uczniowie ci podkreslali, ze sztuka ludowa
ich nie interesuje i dlatego tez nie starajg sie zwraca¢ na nig uwagl ani
nawigzywa¢ kontaktow z tworcami ludowymi lub tez, ze zdecydowanie
nie podobaja sie im ,te rézne koszmarne odpustowe przedmioty prezen-
towane w sklepach «Cepelii» i na festynach folklorystycznych”. Np. je-
den z nich wypowiada sie w ten sposob:

»,Otwarcie i szczerze moéwiac sztuka ludowa nie wywiera na mnie Zzadnego
wplywu. Ogladam jg raczej obojetnie, a nawet powiedziatbym z przymusem i to
tylko wtedy, gdy oczywiscie spotkaloby sie to z oburzeniem ludzi mnie otaczajg-

cych. Mialo to juz miejsce kilkakrotnie podezas naszych szkolnych wizyt w muzeum.
Sztuke ludowa traktuje jako co$, co jest, i na co nie mam zwraca¢ uwagi”.

Jednomyslnie zaprzeczali, iz posiadajg przedmioty sztuki ludowej
przyznajac sie w kilku przypadkach jedynie do tego, ze w ich domach
sg haftowane serwetki, gliniane dzbanuszki i doniczki zakupione przez
domownikéw w ,,Cepelii”. Osobiicie nie wyrazali checi zakupu czego-
kolwiek jeszeze. Ten stan rzeczy uzasadniali tym, iz przedmioty te nie
podobajg sie im lub nie pasujg do wnetrza, gdzie sg glownie rzeczy za-
kupione w miescie.

Szezegdlnie negatywne opinie wyrazano w tej grupie o kapelach i ze-
spotach ludowych. Czeste byly takie wypowiedzi, jak np. ta, ze ,gdy
ogladajac telewizje zobacze zespoél ludowy, wychodze z pokoju. Nie moge
stucha¢ tych ludowych przys$piewek ani oglada¢ podskakiwania starszych
pan — solistek w rytmie rzepolenia skrzypka; drazni mnie to”, lub nieco
mniej skrajne: ,nie wszystkie utwory mi sie podobajg [..] Nie lubie,
jesli ktos miernie gra na jakimkolwiek instrumencie czy wyspiewuje
przySpiewki. Cieszy sie przy tym ogromnie, $mieje sie, a ja nie moge
zrozumie¢ jego stow, ktérych on wyraznie nie wymawia, a nedzny grajek
jeszcze go zaglusza”. Nawet ci, ktorzy uwazali, ze muzyka ludowa za-
wiera ,,pewne wartosci”’, to jednak tylko woweczas, gdy jest ona prze-
tworzona przez muzykow profesjonalnych (np. Karola Szymanowskiego,
Fryderyka Chopina).

Wsrod ogolu badanych przedstawicieli tej grupy folklor muzyczny
nie spotkal sie wiec z aprobata. Z innych dziedzin sztuki ludowej row-
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nie negatywnie jak folklor muzyczny zostaly ocenione wycinanki, ktore
generalnie nie podobajg sie, chociaz — jak sprawiedliwie usilujg oce-
ni¢c — ,moze jest to praca zmudna, ale wyniki tej pracy sg niewielkie,
Przy pomocy wycinanki nie mozna nic przekaza¢ odbiorcy, nie mozna
na niego oddzialywac. Tyle tylko, ze wycinanke powiesi sie na Scianie
i ona wisi lub polozy pod szklem na stole, ale i tak jej walory dekora-
cyjne nie sg zbyt wielkie”. W innych opiniach uczniowie ci podkre-
$lali, ze nie znajduja ich uznania drobne wytwory sztuki ludowej, ta-
kie jak tkaniny, kasetki, haftowane bluzki, gliniane dzbanuszki. Uwa-
zali je za wyroby rzemieélnicze i byli przeciwni nazywaniu ich ekspo-
natami sztuki. Natomiast pozytywnie wyrazali sie o wszelkiego rodzaju
motywach ludowych uzupelniajagcych s$rodki wyrazu sztuki oficjalnej,
i to zaréwno w zdobnictwie, jak i w kompozycjach muzycznych.

Malarstwo ludowe bylo mniej znane od innych galezi tworczosei, ale
i ono nie spotkalo sie z pozytywng oceng tej grupy ucznidow, ktérzy za-
rzucali mu ,przesadnie jaskrawe kolory, jakie zwykle mozna spotkac
w malowidlach dzieci szkoly podstawowej, oraz temat [..] malowanie
z reguly rodziny wiejskiej na tle rozwalajacej si¢ chalupy”.

Wedlug opinii tej mlodziezy jedynie pozytywna ocene uzyskala rzez-
ba ludowa. Uzasadniali, ze rzezba podoba im sie dlatego, iz ,,uderza
w niej zaréwno prostota wyrazu, jak i prostota wykonania. Jasno przed-
stawione sa w niej my$li i dgzenia artysty, ktéry nie stosuje wyszuka-
nych form majacych wyrazi¢ jego uczucia, lecz prosto i zwiezle formu-
huje swoj cel. W rzezbach nie potrzeba doszukiwa¢ sie ukrytych i skom-
plikowanych uczué artysty”. Rzezbiarze w ich odeczuciu sg ,,ludzmi pro-
stymi, ktorzy swoja wyobraznie przelewaja na kawalek wydaloby sie
bezuzytecznego drewna”. Figurki drewniane byly jedynymi przedmio-
tami, ktore chetnie chcieliby mie¢ we wlasnych mieszkaniach dla ozdo-
by wnetrza. Mimo Zze praca rzezbiarzy zyskala w tej grupie wysokie
uznanie, to jednak i pod jej adresem kierowane byly uwagi krytyczne.
Odnosily sie one gléownie do masowej produkeji figurek dla ,,Cepelii”,
gdzie ,wszystkie rzezby sg do siebie podobne i nie wida¢ miedzy nimi
roznicy, zawsze przedstawiajg ten sam motyw: babe i chlopa”. Inne s3-
dy formutowano w ten sposéh: ,,Jedynie co mi sie nie podoba w rzezbie
jest to, ze tematem tych rzeib jest zwykle meka Chrystusa, ktéry to
temat wedlug mnie jest juz zbyt oklepany”. Ogdlnie w grupie B tylko
rzezba uzyskala niekwestionowane prawo do miana sztuki ludowej. Co
wigeej, byla tg dziedzing twoérczosei, ktéra sie podoba, a jej autorzy za-
stugujg wedlug tych uczniéw na szacunek i serdecznosé.

Wspolczesne formy propagujace i popularyzujace sztuke ludows, ja-
kie proponujg $rodki masowego przekazu, mlodziez w tej grupie uwa-
zala za przesadne i natretne. Sprzeciw ich budzila zwlaszcza ilo$é 1 ja-
kos¢ programéw emitowanych w radio i telewizji. Np. jak stwierdzil
jeden z uczniéw ,,za kazdym wlaczeniem radioodbiornika rozlegajg sie
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przy$piewki ludowe, ktorych czlowiek juz stuchaé nie moze, a gdy wez-
mie sie gazete czy wyjdzie na ulicg, wszedzie tylko sztuka ludowa, tak
jakby juz nic innego nie bylo do stuchania czy oglgdania”. Szczegblnie
negatywne opinie wyrazala ta cze$¢ uczniow o sieradzkich festynach fol-
klorystycznych, kiére, jakkolwiek malo ich interesuja, to jednak w nich
uczestniczg ze wzgledu na wymagania szkoly oraz ,,dla zabicia czasu”.
Podkreslali, ze imprezy, ktoére ogladali, byly wrecz antyreklama ludo-
wosci i przykladem zlej organizacji 3.

Poglagdy grupy C (ktoérag reprezentowato 7 chlopcow i 9 dziew-
czat) na temat sztuki ludowej cechowal przede wszystkim brak ocen
skrajnych w znaczeniu zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych. Nie
kwestionowali oni roli sztuki ludowej w kulturze i sztuce narodowej
ani tez jej znaczenia w zyciu dawnej wsi. Uwazali jednak, Ze patrzenie
na sztuke ludowsg wylgcznie pod katem jej dawnego znaczenia jest za-
daniem przede wszystkim dla historykow kultury i sztuki. Natomiast
dla wspdlczesnego odbiorcy waine jest gléwnie to, czy sztuka ludowa
spelnia jego oczekiwania estetyczne, zaspokaja potrzeby utylitarne i re-
kreacyjne, pobudza wyobraznie oraz wywoluje przezycia natury arty-
stycznej. Dlatego tez oceniali sztuke ludows i towarzyszace jej imprezy
glownie od strony ich obecnych waloréw artystycznych, utylitarno-de-

¥ M. in. tak wypowiada sie na ten temat jeden z uczniow: ,Pewnego slonecz-
nego dnia, przeczytawszy uprzednio kilkanascie zachecajgcych informatorow, afi-
szy, reklam dotyczacych sieradzkiego jarmarku ludowego — odswietnie odzian —
ruszylem w strone sieradzkiego rynku. Az milo bylo popatrzeé¢ na rzesze ciekaw-
skich, takich jak ja sungcych w tym samym kierunku. A wiec nie tylko ja zosta-
tem oglupiony papierami i hastami [..] No i wreszcie owo miejsce pielgrzymek.
TuZz przy rynku namiastka imprezy, sklecona szopa imitujaca nedznie karczme {...]
Dalej ukazujg sie budy obskurne obstawione przez licznych sympatykéw folkloru.
Oto w miejscu, gdzie miano pokazywaé 6w folklor, sprzedawano majtki, biusto-
nosze i innego rodzaju rekwizyty bynajmniej nie ludowego pochodzenia [..] No
coz, poszedlem do innego stoiska, a tam kietbaski i kaszanka. Trzeba przyznaé, ie
tu bylo najtloczniej. A szkoda. Nedzne wedliny odsunely oczy wiekszo$ci od jakze
pieknych stojakdéw oferujacych gustowne, §wiecace i jaskrawe plaszcze z podejrza-
nych tworzyw. W sumie impreza jak najbardziej udana. Udalo mi sie raptem zo-
baczy¢ kilka dzbankéw i zelastwo z jakiejé kuzni. To byl méj kontakt z sieradzka
sztukg ludowa. Specjalnych refleksji wyciagnaé nie moglem, no bo z czego? Zro-
biono szmire! Tak jak ja wielu rozczarowanych ruszylo z powrotem. Jakie we-
soly byl powrét. Z glosnikdéw ryczalo: ,Jak sie masz kothanie”, nieodparcie przy-
wolujagec na mysl owa wiejska sielanke [..] Co za udana impreza [..]J Osobiscie mam
matly kontakt ze sztuka ludows. Nie bywam na festynach, réinych imprezach [..]
Przyznam sie, ze nie przepadam za ludowg muzyka, koszmarnymi odpustowymi
pamigtkami itd. Ale gdy chcialtbym co$ zobaczyé, widze wlasnie takie historie
i trudno to zostawié w spokoju. Od prezentacji twdrczosci ludowej, jej sposobu,
zalezy wiele. Szkoda, e nie bylo garncarza, kobiet wykonujgcych wycinanki, by
wszyscy mogli zobaczyé. Szkoda, Zze nie zadbano o bardziej estetyczng formeg. No
bo po takiej prezentacjii, z jaka sie zetknglem, naprawde moina juz wigcej nie
zapragnaé¢ kontaktu z folklorem”.
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koracyjnych, a takze rozrywkowych. W takim stosunku do sztuki ludo-
wej ujawnialy sie zwlaszcza upodobania estetyczne tej mlodziezy. Daty
sie tu zaobserwowal szczegdlnie roznice pogladéw miedzy chlopcami
a dziewczetami w odniesieniu do poszezegdlnych dziedzin ludowej twor-
czosci artystyeznej.

Dziewczeta zdecydowanie preferowaly i pozytywnie ocenialy przede
wszystkim wytwory plastyki ozdobnej (np. wycinanki, bukiety z kwia-
tow) i obrzedowej (np. jabloneczki weselne, wienice dozynkowe, pisanki)
oraz tkaniny (zaréwno w postaci narzut na 1ézka i pasiakéw, jak i ser-
wet bogato zdobionych wyszywka) i stroj ludowy. Wyrazaly swoje uzna-
nie rowniez dla malarstwa (w tym i malarstwa na szkle). Pozytywna
ocena tej dziedziny sztuki (malarstwa ludowego) wynikala m.in. z nie-
zrozumienia wspélczesne] sztuki akademickiej, ktorej przeciwstawiaty
jasno$¢ wypowiedzi, prostote i realizm obrazéw ludowych. Przyznawa-
ty m. in.

»Absolutnie nie rozumiem sztuki wspélczesnej. Co ludzie widzg w tych kilku
kreskach namalowanych na plétnie czy kartonie? Czy to jest sztuka?” Tworczosé
artystéw ludowych ,jest prosta w odbiorze [..] Uzywaja oni przede wszystkim ko-
loréw podstawowych i nie bawia sie w Zadne ceregiele, aby np. czerwone jabitko
przedstawié¢ jako czarne czy niebieskie. I to wlasnie podoba mi sie w sztuce lu-
dowe] — jej prostota”. Dziela tworcow ludowych ,doskonale nadajg sie do deko-
racji zakladow pracy, ulic, szk6t, mieszkan [..] i to wcale nie dlatego, ze brakuje
innych elementéw dekoracyjnych, ale dlatego, ze wlaSnie te ludowe sa zrozumiale
dla kazdego”.

Wysoka ranga rzezby ludowej wsrod odbiorcow miejskich byla im
doskonale znana, ale rownoczes$nie same twierdzily, ze ten rodzaj twor-
czosci jest dla nich malo poznawczy w odbiorze, a nawet wrecz niezro-
zumialy. Ogoélnie byly zdania, ze rzezba figuralna nie pobudza ich wy-
obrazni.

»Rzeiby ludowe sg przewainie proste, ubogie w elementy dekoracyine i dla
mnie niezrozumiale — wyznawaly uczennice — nie rozumiem symboliki tych rzeib,
o ile w ogble cos przedstawiaja i symbolizuja. W moim mniemaniu sg one po pro-
stu rzezbionymi kawaltkami drewna. Dlatego tez rzezbiarze ludowi wcale mi nie
imponuja, mimo iz wiem, Ze jest to trudna i mozolna praca”.

Zupelnie odmienne poglady wyrazaly z kolei o tancach, muzyce i pie-
$niach ludowych, zwlaszcza tych z wlasnego regionu. Tance ludowe —
jak twierdzily — ogladajg z przyjemnoscia zaréwno w telewizji, jak
i na festynach folklorystycznych. Majg one dla nich ,,co§ urzekajacego,
co$ co przyciaga uwage”. Piosenki ludowe odznaczajy sie rozmaitoscig
melodii i slow. ,Stowa te opiewaja czesto posta¢ jakiego$ bohatera czy
wypadki historyczne, czy tez wycinki z zycia prostych ludzi. Gdy ich
stuchamy, my$lg przenosimy sie w inne, czesto odlegle miejsce”. Fol-
klor muzyczny i taneczny urzeka je melodyjno$cig, rytmem oraz bogata
strong narracyjng, opowiadajaca rozne losy bohateréw i reagujgca ostry-
mi, dowcipnymi spostrzezeniami w kazdej sytuacji spolecznej. Dodat-
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kowym walorem wystepow zespoléw regionalnych jest dla nich stroj
ludowy.

Chlopey z grupy € z kolei pozytywnie oceniali glownie rzemioslo
artystyczne (kowalstwo, garncarstwo) oraz rzezbe. Natomiast z mniej-
szym aplauzem wyrazali sie o twoérczosci zdobniczej oraz zespolach fol-
klorystycznych. Ich zdaniem zaréwno wyroby garncarskie, jak 1 me-
taloplastyczne dobrze prezentujg sie we wspotezesnych wnetrzach miesz-
kalnych, natomiast wycinanki czy wianki waloréow takich juz nie po-
siadajg. Roéwniez folklor muzyczny i taneczny stracit swojg aktualnose,
a prezentowany w nadmiarze w srodkach masowego przekazu powoduje
uczucie przesytu i irytacji.

Ogdlnie wérdod reprezentantéw grupy C wspoélczesne formy populary-
zacji i propagowania sztuki ludowej nie sp9tkaly sie z oceng negatyw-
na, ale wskazywali oni na pewne negatywne zjawiska w tym zakresie,
jak np. rozpowszechnianie jednych i tych samych wzorow. Uwazali, iz:
»szkodliwe jest fabrykowanie seryjnej tandety, gromad identycznych
rzezb o ledwo zarysowanych ksztaltach podszywajgcych sie pod twor-
czost artystyczng czy obrazkow, na ktorych powtarza sie stale ten sam
temat w coraz bardziej napuszonych barwach”. Krytycznie odnosili sie
réwniez do traktowania twoérczo$ci ludowej wylgeznie jako ,,dochodo-
wego zarobku”, co ich zdaniem ma miejsce doé¢ czesto, poniewaz czesé
nawet uznanych tworedéw ludowych oddala sie od autentycznego two-
rzenia ,,i w pogoni za pieniedzmi masowo powiela wlasne lub cudze wzo-
ry”. Mimo tych uwag generalna opinia o twoércach ludowych byla pozy-
tywna. Uwazano ich prace za wartodciowa popularyzacje kultury daw-
nej wsi, kitérej pewne elementy dobrze koresponduja ze wspélezesng
sztuky uzytkowsg i dekoracyjna.

Imprezy poswigcone sztuce ludowej i folklorowi w opinii tej grupy
badanych posiadaly przede wszystkim walory poznawczo-rekreacyjne.
Zapoznawaly z dawng i obecng kulturg i sztuka regionu 3 oraz byly
atrakcyjne ze wzgledu na niedostatek innych, konkurencyjnych imprez
o charakterze kulturalnym. Zauwazali jednak réwnocze$nie, iz wraz
z uplywem czasu ich udzial w tych widowiskach maleje, poniewaz czu-
ja sie ,,znudzeni cigglym ogladaniem tego samego”.

% Niejednokrotnie wilasnie w czasie festynu ludowego miaty miejsce ich pierw-
sze bezposrednie kontakty ze sztuks ludowg i jej twoércami. ,Kiedys na festynie
widzialam starsze kobiety, ktére robily na krosnach, przedly welne [.] i odtad
jestem pelna podziwu dla ich pracy, ale sama nigdy bym sie nie zgodzila tak pra-
cowac [...] Po raz pierwszy zresztg wtedy zobaczylam, jak sie takie rzeczy robi.
Dlatego tez wydaje mi sie, Ze pokazy sztuki ludowej sa bardzo dobra okazjg do
dowiedzenia sie czego§ z zycia chlopéw, o tym co im sie podobalo, jak sie ubierali,
bawili i w ogble zyli, W tej chwili przeciez na wsi takich rzeczy nie spotyka sig
czesto, to tylko niektdrzy ludzie zajmuja sie tworczoscia, a swoje wyroby péiniej
sprzedaja®™.
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W przytoczonych wyzej pogladach miodziezy szkolnej ze wsi podsie-
radzkich na temat sztuki ludowej uderzajg szczeg6lnie roznice ocen za-
znaczajgce sie miedzy reprezentantami grupy A i grupy B.

Wypowiedzi przedstawicieli grupy A byly wyjatkowo deklaratywne,
a ich tres¢ zgodna z oficjalnymi twierdzeniami o sztuce ludowej, jakie
propagowane sg przez srodki masowego przekazu, szkole czy tez rdéine-
g6 rodzaju foldery i reklaméwki. Zwracalo w nich uwage ciagle pod-
kreslanie znaczenia sztuki ludowej w kulturze narodowej, bezkrytycz-
nie pozytywne opinie o wspélezesnych tworcach ludowych i formach
popularyzujacych sztuke ludows oraz brak jakichkolwiek préb zazna-
czenia osobistego stosunku do zagadnienia. Gdyby oceny pozostatej mlo-
dziezy byly identyczne, mozna by wysuna¢ przypuszczenie, ze podawa-
no jako wlasne tresci dobrze wyuczone, przygotowane do odpytania przez
nauczyciela, lub tez postugiwano sie (zwlaszcza w pierwszej czesci ba-
dann — w wypowiedziach pisemnych) materialami pomocniczymi w po-
staci np. katalogow czy innych opracowan o sztuce. W trakcie badan
uczniowie nie mieli jednak mozliwoéci korzystania z dodatkowych po-
mocy, natomiast argument o ich wiekszej -—— niz u pozostalych rowiesni-
kéw — pilnosci w przyswajaniu materialu zalecanego przez szkole nie
znalazl potwierdzenia w ogdlnych wynikach w nauce, a takze zostal au-
torytatywnie wykluczony przez nauczyecieli. Zaréwno wyniki w nauce,
jak opinie wychowawcow $wiadezyly wyraznie o tym, Ze uczniowie ne-
gatywnie ustosunkowanej do sztuki ludowej grupy B wykazywali sie
nie mniejszg gorliwoscia w nauce. Wysuniete przypuszczenie ostatecz-
nie podwazyly informacje uzyskane w czasie rozméw indywidualnych
z uczniami. Wynikato z nich jednoznacznie, Zze duzy zakres wiedzy ba-
danej mlodziezy na temat artystycznej tworczosci ludowej nie jest row-
noznaczny -z pozytywnym do niej stosunkiem.

Poniewaz wsrod przedstawicieli grupy A byla przewazajgca wiekszodc
dziewczat, natomiast w grupie B — chlopcéw, kolejnym nasuwajacym
sie przypuszczeniem bylo twierdzenie o pozytywnym stosunku do sztu-
ki ludowej dziewczat, natomiast negatywnym chlopcéw. Przed takim
uogodinieniem powstrzymywaly jednak wywazone opinie przedstawicieli
najliczniejszej grupy C (gdzie proporcje liczbowe miedzy chlopcami
a dziewczetami nie byly tak duze, jak w dwu poprzednich grupach),
ktére nie upowaznialy do fak jednoznacznych wnioskdéw. Dopiero bliz-
sze poznanie historii rodzin badanej milodziezy oraz stanu ich ogélnej
zamoznosci, jak sie wydaje, pozwolitlo na zrozumienie przyczyn réznicy
jej pogladow, w tym zwlaszcza migdzy przedstawicielami grupy A i gru-
py B.

Uczniowie z grupy A wsréd swoich najblizszych czltonkéw rodziny
mieli osoby Sci$le zwiagzane z tworczoscig ludowg. Byly to babki albo
matki zajmujace sie tkaniem dekoracyjnych narzut dla ,,Cepelii”, cza-
sam1 rowniez haftujgce fartuchy i bluzki czy wykonujace tradycyjne
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ozdoby mna okolicznosciowe konkursy organizowane przez muzeum.
W kilku przypadkach ich dalsi krewni byli przez pewien czas czlonka-
mi Zespolu Regionalnego w Zdunskiej Woli. Ze sztuky ludows stykali
sie wiec ci uczniowie od dawna, i to zaréwno w domu, jak i podczas im-
prez folklorystycznych, w ktérych uczestniczyli czesto ,,do towarzystwa”.
Zajmowanie sie twoérczoscig ich bliskich bylo nie tylko uzupelnieniem
budzetéw domowych, ale przysparzalo im réwniez splendoru. Tu bylo
wige, jak nalezy sadzi¢, gloéwne zrodlo ich niezwykle pozytywnych opi-
nii o sztuce ludowej i jej tworcach, a takze o dzialalnosci ,,Cepelii’.

Oficjalne poglady moéwigce o szczegodlnej roli i zadaniach pelnionych
przez sztuke ludows, zaré6wno dawng jak i wspdlczesng, byly wiec przez
te grupe szczegblnie latwo przyswajane. Przekonania te utrwalaly sie
wraz z obserwowanym przez nich wzrostem spektakularnych akeji pro-
pagujacych i popularyzujacych sztuke ludowsa regionu oraz rosngeg licz-
bg programéw radiowych i telewizyjnych poswieconych tworczosei ludo-
wej, a takze modg na wszelkg ludowo$é w miastach.

W zestawieniu opinii grupy A'i grupy B mozna zauwazy¢ roéwniez,
iz pewien wplyw na ksztallowanie poglagdéw na temat sztuki ludowej
miala ogélna zamozno$¢ rodzin badanych uczniéw. Mlodziez z grupy B
wywodzila sie z domodéw o wyzszym nieomal ,miejskim” standardzie
wnetrz mieszkalnych z fabrycznymi segmentami meblowymi, w ktérych
miejsce tradycyjnej sztuki ludowej zastapily ozdobne substytuty miej-
skiego pochodzenia. Potwierdzaja moim zdaniem te sugestie wyniki ba-
dan pogladdéw grupy C oraz fakt, iz jedyna dziedzing sztuki akceptowa-
ng i pozytywnie oceniang w grupie B byla rzezba, czyli tworczosc cie-
szgca sie obecnie szezegblng modg i uznaniem w miastach.

Biorge pod uwage opinie o sztuce ludowej przedstawicieli wszystkich
trzech grup mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze obecne upodobania do
poszezegblnych dziedzin tworczosci maja swoje analogie w podziale za-
je¢ (nawet tych o charakterze artystycznym), jaki obowigzywal w tra-
dycyjnej spotecznosci wiejskiej w obrebie plei. Mezezyzni tworzyli prze-
de wszystkim obiekty i przedmioty z drewna, metalu i gliny (np. rzezby,
okucia, ceramike). Kobiety natomiast zajmowaly sie gléwnie tkactwem,
hafciarstwem, plastyks obrzedowa i zdobniczg. Poza nielicznymi wyjat-
kami te tradycyjne domeny tworcze utrzymaty sie do dzis. W ocenie ca-
lej sztuki ludowej bardzo wyraznie czytelne bylo preferowanie przez
dziewczeta tworezosci ,,kobiecej”, natomiast ,,meskiej” przez chiopcow.
We wspélczesnej ludowej sztuce sieradzkiej przewaza twoérczose zdob-
nicza i dekoracyjna, co moglo by¢ jedng z przyczyn mniejszego nig za-
interesowania chlopeéw niz dziewczat. Dodaé nalezy, ze upigkszanie
wnetrz mieszkalnych czy stroju jest tradycyjnym zadaniem kobiet, dla-
tego tez — jak sie wydaje — adaptowanie sztuki ludowej do obcego
otoczenia i ubioru przychodzilo dziewczetom szczeg6lnie iatwo.

Ogblnie mozna powiedziet, ze sztuka ludowa oceniana byla przez ba-
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danych przede wszystkim pod katem jej waloréw estetyczno-dekoracyj-
nych, widowiskowych oraz dydaktyczno-poznawczych. Taki sposéb pa-
trzenia na sztuke ludows stymulowal stawianie wysokich wymagan kaz-
demu jej dzielu, zar6wno w zakresie estetyki, jak i koniecznosci prze-
kazywania ,,glebokich” tresci. Podobnie wiec, jak w przypadku sgdow
o sztuce elitarnej (akademickiej), jesli dany przedmiot lub dziedzina twor-
czosci spehialy osobiste oczekiwania czy zaspokajaly upodobania este-
tyczne, oceniane byly pozytywnie, je$li nie — negatywnie. Dotyczylo to
w takiej samej mierze pogladéw na temat form propagowania sztuki lu-
dowej.

Zaohserwowane generalne tendencje w ocenie sztuki ludowej przez
wspolczesng milodziez wiejskg sa wyrazem patrzenia na jej obecne funk-
cje spoteczne, miejsce i role w najblizszym otoczeniu i zyciu kultural-
nym kraju. Te funkcje spoleczne sg teraz inne od tych, jakie pelnila sztu-
ka ludowa w okresach poprzednich. Natomiast oficjalnie gloszone po-
glady o sztuce ludowej odwolujg sie przede wszystkim do jej dawnego
znaczenia i roli historycznej. Jako historycznie uksztaltowane stereotypy
widzenia zjawisk z dziedziny kultury ludowej sg wspodicze$nie obalane,
modyfikowane oraz korygowane nie tylko przez rézne Srodowiska spo-
leczne, ale nawet jednostki. Ten proces wartosciowania zalezy nie tylko
od stosunku do calego dorobku kultury wsi, ale takze od miejsca, jakie
zajmuje artystyczna twoérczosé ludowa w danym s$rodowisku spolecz-
nym. Mlodziez wiejska odwoluje sie wiec coraz rzadziej do twierdzen
o tym, ze sztuka ludowa jest integralng czescia kultury i sztuki naro-
dowej, ktore byly weczesniej podstawowymi zalozeniami ideowymi w za-
kresie sztuki ludowej w ogéle. Rowniez ulega zatarciu szczegoélnie pod-
kre§lana niegdys warto$¢ sztuki ludowej jako klasowego wyrdznika do-
robku kultury warstwy chiopskiej, egzemplifikacji jej wszechstronnej
potencji twoérczej, rownorzednej wobec kultury warstw oswieconych.
Mlodziez wiejska ksztaltujgc swoj stosunek do wlasnej kultury podlega
w wiekszym stopniu niz w okresach poprzednich opiniom formulowanym
poza Srodowiskiem wiejskim. Przyswaja sobie poglady reprezentowane
przez szkole, srodki masowego przekazu i instytucje kulturalne, ale row-
noczesnie na jej widzenie sztuki ludowej wplyw ma nadal najblizsze
otoczenie rodzinne, jego zamoznosé i poziom zycia, pewne tradycyjne po-
dzialy pracy i zainteresowan w obrebie plci czy aktualna moda. Silne
emocjonalne zaangazowanie tej mlodziezy wywoluje szczegélnie regio-
nalna sztuka ludowa eksponowana na okolicznosciowych imprezach re-
gionalnych. Jego przejawem jest to, iz wszelkie niedociggniecia organi-
zacyjne tych widowisk spotykajg sie z niezwykle ostrg krytykg. Wszyst-
kie te czynniki ksztaltujg réwnoczeénie upodobania i gusty estetyczne
miodych mieszkancéw wsi, niejednokrotnie prowadzac do wzrostu wy-
magan i oczekiwan, ktorych sztuka ludowa nie jest w stanie juz zaspo-
koi¢, co z kolei powoduje jej negatywng ocene. Forma prezentowana
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przez srodki masowego przekazu nie tylko sztuki, ale i innych dziedzin
kultury ludowej, mimo ze oceniana jako natretna i nuzgca, wydaje sie
spelniaé pewng pozytywng role — pobudza bowiem do refleksji utrzy-
mujac te dziedzine kultury wsi w kregu powszechnych zainteresowan —
niezaleznie od rodzacych sie w stosunku do niej pozytywnych czy ne-
gatywnych postaw. Podobng role spelnia system edukacji szkolnej, kto-
ry chociaz moze przesadnie holduje snobizmowi i modzie na ludowos¢,
a jako narzucony przez starsza generacje budzi czestokro¢ sprzeciw, to
jednak zapoznaje mlodziez z dorobkiem kultury wiejskiej.

Na zakoficzenie nalezy silnie podkre§li¢, ze o dalszym trwaniu sztu-
ki ludowej stanowi¢ beda postawy spolecznosci wiejskiej wobec wlasnej
kultury. Z tego wzgledu razgce swg deklaratywnoscig poglady grupy A
oraz bardziej wywazone grupy C nalezy oceni¢ pozytywnie. Mozna bo-
wiem przypuszcza¢, ze w najblizszym czasie przynajmnie] czes¢ tej mio-
dziezy bedzie $wiadomie i konsekwentnie kontynuowac, popularyzowaé
i propagowaé kulture i sztuke wlasnej warstwy spolecznej niezaleinie
od tego, w jakim Srodowisku bedzie zyla i pracowala.

Mupocnasa Hdpoaza-Ilaceuxa

OBIMECTBEHHBIE ®YHKIUUN HAPOJHOI'O MCKVCCTBA.
HAPOJHOE UCKYCCTBO B I'JIA3AX COBPEMEHHON CENTBCKOM MOJOAEXU

Pe3roMme

Jauras cTaThsl ABIACTICA NPOFOIDKCHUEM LMKNA, KOTODBIA mevaTancd B ,,I10NbCKOM 3THO~
rpaduu™ (1. 26, Boin. 2 ¥ T. 27, BoUI. 1-2).

Bo BCTYNATENILHOM YacTH CBOEro TPyJa aBTOP PAacCCMATPHBAET [BA HANPABIACHUS Da3BUTUSA
COBPEMEHHOTO TOJIBCKOTG HAPOHOrO MCKYCCTBA.

TlepBoe W3 HanpapficHuil ABTOP Ha3b1BAET (HOPMANIBHEIM HAPOAHBIM HCKYCCTBOM. DTO HCKYC-
¢80 XIX B. 1160 navama XX B., a TaKKe COBPEMEHHOE TBOPUECTBO, OMUAPAIOLIEECH HA OOpa3LILI
XIX B., KOTOpOE TIpeIKe BCETO PSAHAZHAYCHO AJIA TOPOACKOTO XATe A, Tak HoHUMAaeMOe HapoI-
HOE MICKYCCTBO (M €TO TBODIBI) CreUHaNbHO TIPONArauIupyeTCs, OKPYXKEHO 3a00TOH rocynapcrsa
M CHELHAI3UPOBAHHBIX YyYpexaeHuil, o6ecrneMuBalomMmnX €ro MOCTOAHHoe passutue. Wsnenus
3TOrO BUIA MCKYCCTBA HAXOMATCA B MarasgHax ,,llemenwu’”’, dosbTepax, BEICTABKAX, KOHKYpPCAX,
PACHPOCTPAHAIOTCA CPeACTBaMM MAaccoBOM MHGOpMAUMKM, PErHOHAIBHON KYNbTYPHOH [EATEsb~
HOCTBIO, IUKOJION; JeMOHCTPUPYIOTCS Ha ,,llenenmanax’™, ApMApPKaX HAPOXHOTO HMCKYCCTBA M T.J.
OTOT MaTpoHAT JACT aBTOPY BO3MOKHOCTH HA3LIBATH MOFOOGHOTO POJA MCKYCCTBO (POPMAaIbLHBIM,
passuBaolMMcs Oaroaaps pasandHbIM ,, MYJbTHIUIMKATOPAM™’ KyABTYPHOM KM3HU ¥ CTHMYJISLHT
M3BHE.

Bropoe Hanpasienve, HazhiBaeMoe HeQOPMaNLHBIM HAPOAHBIM WCKYCCTBOM, TJIABHBIM oOpa-
30M YJIOBIETBOPHACT DCTETHUYECKHE TPeOOBAHMSA CEIBCKOH CPeIbl W M3BECTHOH YaCTH FOPOICKOTO
HacesteHUs (B 0COOEHHOCTH AEPEBEHCKOIO M pabovero MPOUCXOKIEHHS), KOTOPBIX TPafMIHOHHOE
HAPOIIHOE UCKYCCTBO YK€ HE YOOBINETBOPHET W KOTOPOE €UIC PABHUTCH OT 00PasiioB XyHJOKeCTBEH-
HOH KyIBTYPHI TOPOICKON MHTEJINUTEHLIMN. 3HaYeHHEe 3TOTO pOJa TBOPYECTBA, KOTOPOE MOXKHO
CUMTAThb €CTECTBEHHBIM NPOJOIKEHHEM HAPOIHOTO HCKYCCTBA, OOECUEHMBAETCH CTOPOHHUKAMHE
,»TIOAJIAHHOTr O’ HaAPOJAHOTO MCKYcCTBA. OHU CHUTAIOT €ro ,,XaiTypoir”’, YIPEKAOT B ,,IFIOXOM BKY-
ce”’, ONPENEArOT KaK APMAPOYHOE UCKYCCTBO JIMOO KOPOUYE ToBOPS, ¥KaK Oe3BKYCHILY.
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TIpeameToM CTAThH SABISETCHS COBPEMEHHOE (opManbHOE HAPOAHOE HCKYCCTBO. ABTOp CTpe-
MHUTCS NPERCTABHTH M MCTOJIKOBATH B3Il ONPEHCICHHOM IPYINIBL KUTENEH NEePeBHH, JIMYHO
HE CBA3AHHBIX C TBOPYECKOH IEATEABHOCTBIO, TO €CTh B3IVIAIBL, Xacarouuecs GOPMBI M CONEP¥Ka-
HUA OQULMAIBHO IIPONAaranIMPyeMoro HapOIHOTO HCKyceTBa (T.€., POPMATBHOIO HCKYCC-TRA), & Ta-
XK OIEHKY €ro TBOPLOB M CHOCOGOB NOMYNSAPU3ALMM. DTY U30PAHHYIO rPYNNyY COCTABAAIOT y4e-
HUKM BBHIIYCKHBIX KJIacCOB 0011e06pa30BaTeNbHEIX JiMieeB B Cepalze pOOM U3 KPECTLAHCKMX Ce-
Meif HoAcepaz3CKOM AepeBHH, MOCTOSHHO MPOKUBAIOIUNX B MEPEBHE W SXKEAHEBHO NPHEIXAIOMIAX
B wixony. MiccnemoBauns B 3Tol rpynme Obutx nposeneHst B 1979 roxy.

ABTOpP CYLIECTBEHHAIM 00pa3oM 0GOCHOBHIBAET BEICOD WMCCHENIyEMOM CPeNEl M TEPPHUTODHH,
CChINARCHh HA UPEeABAPUTEALHBIC HCCIeNOoBaNNs, ipoBenennsie B 1977-1979 rr., IpoBeICHHEIE B 1€~
pesnax Jlomkuuckoro, Kenenkoro u IInouxoro BoeBOICTB.

B uenoM oOLLIMIt BBIBOJ U3 NPEABAPUTEIbHBIX HCCACIOBAHMKM, KOTOPLIA ABJAJICH HUPEKTHBON
Jansrediuux AeHCTBuMM, ObIT CAeXyIOINiA: aHATU3NPYS B3LIAALL, KaCAIOIUecd HAPOMHOIO HMCKYC-
CTBa, HANO UCCIACAOBAThL TPYINY JIAL, IIPOXHUBAIOINUX B OOHOM U TOM XK€ DErHoHe, B PErHOHe, rae
BCE €11e aKTyajlbHO HapomgHoe HCKyccTso. ['pynma 3ta mospkaa 06nanaTh OCHOBHLIMHA CBEACHUSIMHA
0 hopMaTILHOM HAPOIHOM MCKYCCTBE, JTOJDKAA O6JIagATE IO Mepe BO3MOKHOCTH, OOJIBIIUM KONHe-
CTBOM OOUIMX YepT, TO €CThb ObITh OTHOCHTEJIBHO IOMOTESHHOM cpenoit. Cobimomas 3TH YCHOBHSA
MOXKHO HX 0600LIATH W YCTAHABAMBATH IIPUYMHBI, BHI3HIBAIOMIME Pa3NUYME B3rJAAOB U JICHCTBY-
oumx (GaKTopos.

AHanui B3rASJOB MCCIENYEMOM I'PYITIbI YICHHKOB Ha HAPOJAHOE MCKYCCIBO M METOOBI €ro
HOMYIApH3aALUA TPEIOCTABII BO3MOXKHOCTE BIAENUTL TPU OCHOBHEIC TPYNNBl MHEHAN IO 3TOMY
BONpPOCY, & MMEHHO: Tpymuy A, rpymity B u rpynny L. /s neppoil rpynmsl XapakTepHbI TOTOXH~
TENBLHLIEC BLICKA3LIBAHNUS, JUIS BTOPOR — OTPMIATENLHBIC, B TO BDEMSI KaK B TPEThEl IPYINITE BHICTY-
NaeT NONOKUTENbHOE OTHOINCHAE X HEKOTOPLIM ABJICAMSIM HAPOIHOTO HCKYCCTBA M HApsAy C 3TUM
OTPHUATENIBHOE B OTHOMICHNM OpyraX. OLEeHKY KaXI0i U3 IPynn WIHPOKO YYHTHIBAIOTCI aBTOPOM
c1athi. CTOND e TogpoOHO PacCMATPHBAIOTCS UM IPUYAHBI PA3JIMYHOrO MOJX0JA MPEACTABHTE~
nefl kaxxAoH B3 Ipynn K UCCIEOYEMBIM BOOPOCAM.

TTogBOAA UTOTH WCCNEAOBAHM B MEJIOM MOXKHO CKa3aTh, YTO OLEHKA HAPOJTHOTO MCKYCCTBA
B IEPBYIO Oo4Yepelb IMPOBOIHIACE C TOYKH 3PEHMSA €ro 3CTETHKO-AEKOPATHBHLIX, 3PATEILHBIX W U~
JaKTWKO-TIO3HABATENBHBIX JOCTOMHCTB. Takoll MOIXON K HAPOAHOMY UCKYCCTBY CTHMYNUPOBAI
Gonbione TpeGoBanEs X KaXIOMY XYAOXKECTBEHHOMY MPOM3BEICHUIO DABHO B 00IACTH 3CTETHKH,
Xax u ero ,,raybokoro”’ conepxanns. Utax, nogo6Ho kax B ciyyae CyxIeHnid 00 n30paHHoM HCKyC-
CTBE, €CAU AaHHBIA NPeAMET MIM OTPACb TBOPYECTBA Y/IOBICTBOPSIN MUYHLIC OXKHUIAHUST U 3CTC
THYECKHE BKYCBHI, OLICHKA OblIa IOJIOKUTENILHUA, B NPOTHBHOM Ciiy4ae — oOTpuiatehsuas. JTo
B OIMHAKOBOM Mepe Kacayiock B3T/IAAOB OTHOCHTENbHO (OPM MPONATAHIMPOBAHMA HAPOAHOIQ
HCKyCCTBa.
8 Orueueunsic B CTATHE OCHOBHbIE TEHNCHUMM B OLEHKE HapOJAHOTO MCKYCCTBA COBPEMEHHOM
CENbCKON MONIOACKEIO CBUAETENLCTBYIOT O €€ B3[VIfJaX Ha Tenepeiunue obuecTseHnsle GyHKIun
HAPOXHOTo TBOPYLCTBA, €T0O MECTE M POJIH B OJmxkalimieM OKPYKeHUH U KYJIbTYPHOM KH3HH CTPAHEBL.
B nacroswee Bpems obuiecTBEHHEE QYHKOMR OT/MYAIOTCA OT TeX, Kakue UCIOTHSIO HAPOIHOS
WCKYCCTBO B Npeiblaymine nepuoasl. OaHako ke oQHUHANBHO INTACHMBIE B3TIAILL HPEMKe BCETO
CCHLIAIOTCA Ha JABHEE 3HAYEHUE HAPOJHOTO MCKYCCTBA M €r0 MCTOPHYECKYIO posb. Kak HCTOpM-
YECKN COPMYTHPOBAHHBIE CTEPCOTHILI BMACHHMA SBNEHUN B OBIACTH HAPOIHON KYNBTYDSHI OHH
TCTIEPh ONPOBEPrarOTCs, BUAOUIMEHSAIOTCA: KOPPEKTAPYIOTCS HE TONBKO DA3AMYHON OOLIECTBEH-
HOM CPeloid, HO JaKe €AMHOIMYHLIMU JIMUAMHA. DTOT IPONECC OLEHKA 33BUCUT HE TONLKO OT OT-
HOIUEHHS KO BCEMY KYJIILTYPHOMY JOCTOSHHUIO JEPEBHM, HO TAKKE OT MeCTa, KOTOPOE HAPOJHOE
UCKYCCTRO 3anMMaeT B HaHHOH obn(ecTBeHHOil cperde. [JdepeBenckas MOJIOJEKb BCE pexe CcChina-
€TCA Ha MOHATHE, YTO HAPOJHOE UCKYCCTBO SIBNSETCH MHTErPANBHON YACTHIO HALMOHANBHOW KyNb-
TYpPbI 1 HCKYCCTBA, KOTOPbIe paHee ObliH BOOOLIE OCHOBHBLIMH UIEUHBIMYM NPEANOCHIKaMY B o0na-
CTH HAPOAHOILO MCKYCCTBA. 3aTMPAETCS TAaKKe KOI/IA-TO QCOOEHHO MONYEPKHBABIIANCA LEHHOCTH
HapOIHOTO MCKYCCTBA KaK KJIACCOBOrO OT/IMMUTENBHOTO CBORCTBA KyALTYPBI KPECTHAHCKOM Cpe/sl,
KakK IpEMEpP ero BCECTOPOHHEH TBOPYECKOH CUbL!, PABHOLCHHOH KyIbType TPOCBELIEHHBIX KpPY-
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ros. B Hacrosiuiee BpeMs CENbCKAA MONOZEXE, GopMUpPYsS CBOE OTHOUIEHHE K COOCTBEHHOR Kynib-
Type, B GONbLIEH CTENIEHA YeM Ipex e NoANaaeT NoJj BIHAENEe MHEHHHA, POPMHEPYEMEIX BHE CElb-
ckoit cpeppl. Cennckass MOJOACKb YCBAMBACT B3rJIANGI, NPEACTaBIAEMBIC HIKOJOH, CpeacTBaMu
MacCoBOM MHPOpMALMH H KYIbTYPHBIMH ydpexaedusaMu. OmHaxo B TO XKe BpeMs Ha €€ NMOAXOXR
K HApOMHOMY HCKYCCTBY NPOJODKACT BIMATH Omikaiimee ceMeifHoe OKDYXEHHE, €T0 3aKHUTOY-
HOCTh H JXKH3HEHHBIA YPOBEHb, OMNpEIECNICHHOEC TPAJMUHOHHOEC DPa3lieICHAEC TPYHa, MOJOBBIC BO-
NPOCH], KaK ¥ aKkryanbHas Mona. OCOGeHHO CHIIBHOE, SMOLMOHAJILHOE YBICYEHHE 3TOK MOJIOACKH
BBI3BIBACT PErMOHANIEHOE HapOOHOE MCKYCCTBO, KOTOPOE IKCIIOHHPYETCSI BO BPEMs! MECTHBIX MEpO-
NpEATHIA. 3TO YBACYCHHC HAXORWT, B HACTHOCTH, CBOE BHIpa’KCHHE B MCKIOYHTEIILHO PE3KOil KpH-
THXe JTIOOBIX OPraHU3AlHOHHBIX HEJOYETOB, COIPOBOXAAIOIIEX YHOMAHYTHIC BHICTYIUICHHA. B TO
K€ BpeMs BCe 3TH (akTopsl GOPMEPYIOT 3CTETHYECKHE BKYCHI ¥ HOTPEOHOCTH MOJIOINIX JXKATENCH
ZHEPEBHM, YTO HEOJHOKPATHO BEAET K POCTY TpeGoBaHuil M YasHUH, KOTOPHIE HAPOOHOE HCKYCCTBO
YK€ HE B COCTOSHHE YIOBIETBOPATh. DTO B CBOIO OYEPEIb BBI3HIBAET HEIATHBHYIO OLEHKY CO CTO-~
POHEL MoJogexu. XoTa GopMa HOMyI#PU3AUMK HAPOLHOTO MCKYCCTBA, XaK K APYrEX obnacresk
HapOIHOM KYNbTYPLI CPEACTBAMH MACCOBOA MH(POPMALIMM CYATAETCH HABA3YHBON M YTOMHTETb-
HOH}, TO HaZIO BCE € MOJIATATH, YTO OHA HCHOJIHAET H3BECTHYIO NOJOXKUTENBHYIO poJib, 0O DOOyXK-
ZIaeT X Pa3MBIIINEHHAM, BEI3BIBaA K 3TOM 001acTH KyJNLTYpHl BCeoOmmi MHTEPEC, HE3ABHCAMO OT
BO3HHEKAIOIIUX O OTHOIUCHHWIO K HEH MONOKHTENBHLIX OO OTPHIATEALHBIX MueHHA. ITonoOuyro
POJIb MCHONHAST CUCTEMA LIKOJIBHOrO 00pa3oBaHud, HECMOTPS HA TO, YTO JTOH CHCTEME LPACYIL,
H3MIDHME CHOOM3M M MOJa Ha ,,HapOJHOCTE”. TIOCKONBLKY ITO HABA3LIBAETCS CTapUHM [OKO-
JIEHNEM, TO 4acTO BBISBIBAET NPOTECT MONOAEKH, HO TEM HE MEHEE 3HAKOMUT €€ C JOCTONHHEM
CeNILCKOH KYJIBTYPHL.

B 3axmroyeHue caeayeT NOMYepPKHYTh, YTO O AajIbHEHIIEM IPOUBETAHUH HAPOIHOTO MCKYCCTRA
6yneT pemaTh NO3HIMS CEABCKOX OGIIECTBEHHOCTH B OTHOMICHMH COGCTBEHHOR KynbTypEL. B CBA3H
€ 3TEM HAOO IIOJIOXKUTCIIBHO OIICHHBATH PE3KHAEC IIO cBoelt ACKJIAPAaTUBHOCTH B3IIALBI I'PyIOITbL A
1 OoJiee DpOXyMaHEBIC BIMALLI rpymmsl I, Tak Kak MOXHO NPEeAUOSONKATE, YTO B Ormmkaiimem
Oynymem no xpaitHell Mepe vacTh 3TOM MONOJEXH GyAeT ¥ B HabHEHIEM CO3HATENLEO B HOCAEA0-
BaTeJIbHO TNOLYAAPH3APOBATE M HPONATaHAMpPOBAThL KYJIBTYPY M MCKYCCTBO COGCTBEHHBIX OOLUie-
CTBCHHBIX KPYI'OB, HE3ABHCHMMO OT TOTO, B KaKoit Cpefie 3TOM MOJIOZeHR M NIPUICTCH XHTh ¥ paboraTs.

Ilepesod: Hamana Cmacunscka



